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I.    Theoretische  Aufeätse. 


Dreist,  xweytes  Wort  über  Nägeli's  Gesangbildungslehre, 
Seite  833,  858,  876.  ( Zusatt  von  Pestalozzi  und 
Niederer,  S.  8 78. 

F.,  über  das  Lebhafte  in  der  Musik,  84g. 

Hansel,  nochmalige  Untersuchung  über  d.  Bau  der  Vio- 
lin, 69. 

Krause,  üb.  eine  verbesserte  Tonschriftspraehe ,  497. 
Limine  r,    was   ist  bis  jetzt  Air   die  Gesangbildung  ge- 
schehen? 3,  17,  33,  49. 

—  Aphorismen  üb.  den  Choral,  5 »3. 

N  a  g  e  1  i ,  Erörterungen  fib.deutaeheGesangscultur,  619,  645. 
Niemeyer,  Mingel  des  Franaischen  Choralbuchs,   58 1, 
597. 

—  systemst.  Anweisung  zu  Ausweichungen,  873. 
St.,  Bitte  an  Coniponisten ,  98. 

Strohmann,  Verbesserung  der  Rohrwerlte  in  der  Orgel, 
i53. 

Ung.,  Gespräch  üb.  eine  merkwürdige  Stelle  in  J.  Haydn» 
7  Worten,  455. 

—  über  den  Orgelbau  für  Layeo ,  549,  565. 

—  üb.  den  Schall,  679. 

Weber,  üb.  die  beste  Begleit.  des  Rocitatir»,  9S. 
t.  Weiler,  üb.  den  Begriff  der  Schönheit  in  Hinsicht  auf 
Musik ,  117. 

Wen  dt,  Betrachtungen  üb.  Musik,  besonder*  Uber  den 
Gesang,  als  Bildungsmittel  in  der  Eraichnog,  -*6i, 
297  ,317,  335. 

Wilke,  üb.  Voglers  Orgel  zu  Ncu-Ruppin,  a>7,  »33. 


//.  Recentionen,  und  hurte,  beur- 
theilen  de  Anzeigen. 


j.  M  u'aikal         "  Schriften* 

v.  Böcklin,  Fragmente  zur  hohem  Musik,  S.  365. 
Koch,  Handbuch  b.  Studium  der  Harmonie,  766. 
Lebreton,  Notice  sur  J.  Haydn  ,  1  4fl.  <• 
Lipowsky,  bayersches  Musik -Lexicon^  697. 
Nägeli,  Ge* 

sätaen,  465,  48 1. 
Schellenberg,  die  Pasi-Musik,  727. 
Ung.,  Revue  de  rOpe>a  bufia,   na.  * 

3.  Musik. 

A.  Gesang. 


Cherubini,  Messe  a  5  voix  etc. 

Partitur,  S.  781. 

Klar.  Ausz. ,  91. 
Mosart,  Miserieordias  Dom.,  Part,,  3t 5. 

b)  Canttten. 

v.  Dalberg,  Jesus  auf  Golgatha,  Klar.  Aua«. ,  i35. 
PSr,  Diana  ed  Endimione,  88a. 
Romberg,  die  Macht  des  Gesanges,  Part.,  169, 
Schulze,  Cantate  nach  Romberg,  Part.,  i4. 

c)  Opern. 

Pa'r,  Sofonisbe,  Klar.  Ana«.,  1  35. 
.Weber,  Deodau ,  Klar.  Auw. ,  639. 
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i)  Mehirtinraige  Lieder  u.  Gewage. 
de  Call.  Gelänge,  Seite  iS. 
Fink,  Volkslieder,  176,  609. 
Pink,  häusliche  Andacht«,  7  4  9. 
Härder,  Ceaänge,  i36. 

—  Glinge  ,„  Krummachers  Chrijtfsste ,  704. 

Lindnfr,  muaik.  Jugendfreund,  6  1  3.  . 

■.<••»'..    .»    .  •.        5 l  ' »  "  •  '  t     .  -    \  \ 
c)  Li  «Irr  und  andern  Gesänge 
fiir  eine  Stimme. 

Uietta:  iu  qncsla  tomba  oscura,   von  verschiedenen  Com- 

pnimteu  {mit  Pf.),  4  9  5. 

1.  BeethoTon,  Gesänge  (mit  Pf.),  5g3. 

Borihariit,  Lieder  (mit  Pf.),  7a3. 

Uc  lau  ri  er,  ^Itumance*  (mit  Guil.),  737. 

Ebel  wein,  Amor  Proteu«  (mit  Pf.),  391. 

Gabler,  die  Spinnerin  (mit  Pf.),  5i. 

Härder,  Lieder  (mit  Guit.),  i5G. 

—  Muaik  ru  Gedichten  d.  Frao  r.  d.  Recke   ( mit 
Pf.)  145. 

—  Lcncgespräch  (mit  Pf.),  348. 

—  Lieder  d.  Heiterkeit  (mit  Pf.),  69C. 
Himmel,  Oasian  (mit  Pf.  u.  Viol.),  4 ib. 

—  die  Unschuld  (mit  Pf.),  4  16. 

Neukomm,  Cosängc  (mit  Pf.),  855. 

Reicher  dt,  Muaik  «n  Schillera  lyr.  Gedichten  (mit  Pf.) 
a4. 

—  Musik  cu  Göthe'a  Liedern  (mit  Pf.)  37t. 
Rempt,  Gesänge  a.  d-  Homer  (mit  PL),  7 55. 
Richter,  Thalia  (mit  Pf.)  11 4. 

Riese,  Lied  r.  Göthc  (mit  Pf.),  573. 

Schlett,  il  Sogno  u.  l'Amor  timido  (mit  Pf.),  604. 

Seidel,  Lieder  (mit  Guit.),  59o. 

Sterkcl,  Scene:  Ah  parkte  —  (Klar.  Au«,  u.  Orchcst. 
Stimmen),  a63. 

Weslenhola,  Romanren  IUI  Deodau  ;(mit  Guit),  5 3g. 

Wollank,  Lieder  (mit  IT.),  584. 

Zelter,  SammL  Lieder  (mit  Pf.)  385.' 

B)  Instrumentalmusik. 


i 


IV 


■) 

Morart,  Symphonie  a  moyen  OrchesL ,  71t. 
Spohr,  Symphonie  pour  gr.  Orch.,  797,  8i5. 


Duiaek,  doua.  Conc.  p.  Pf.  äv.  gr.  Orch.,  S.  38a. 
Frey»  lädier,  Conc.  facit.  p.  Pf.  Orch.,  747. 
Wölfl,  Conc  le  Concou  p.  Pf,  all  Orch.,  547. 

c)  Muaik  für  Solo-Instrunrente. 
«)  von  zweyen  bis  ru  funfen. 
^  r.  Beethofen,  Qua*,  (a,Vf,AU.,  «.  V.ceU),  ■«§.  >. 
Bohrer,  Trioa  (a  VioL  n.  V.ceU), '445. 
DrjBJich,  Utuu  -(a-V.) ,  3 16. 
Dusiek,  Sonat.  (Pf,  u.  V.),  555. 
Ebell,  Q„at.  (2  Viol.,  Alt  u.V.  cell),  i5. 
Rybler,  Quat.  (a  Viol. ,  Alt  u.  V.eell),  5n. 
Femi,  Trio,  (a  Viol.  u.  V.ceU),  10. 
Friedrich,  Air  rar.  (aViol.,  Alt  u.  V.eell),  4«.  . 
Neukomm,  Phantasie  (Pf.  u,  Flöte),  819. 
Ries,  Sonat.  (Pf.  u.  V.),  88". 

—  Sonat.  (Pf.  u.  V.eell,  884,  886. 
Steibelt,  gr.  Sonat.  (Pf.  u.  V.),  53a. 

—      gr.  Sonat.  (Pf.  u.  Flöte),  333. 
Vigueri,  nour.  Sonatin.  (PL  u.  V.),  399. 
Voigt,  Quat.  (aViol.,  Alt  u.  V.ceU),  a47. 
Wach,   WcigU  Oper,   die  Schweiaerfamilie,    ia  Quints 

(a  V.,  a  Alt  u.  V.ceU)  76a. 
Wanhall,  Sonat.  (Pf.  u.  V.),  780. 
Wölfl,  Sonat.  (Pf.  1  4  maina,  u.  Flöte),  3t. 

—  Sonat.  (Pf.,  Flöte  u.  V.eell),  43a. 

fi)  für  ein  Inatrumen 
Abcille,  WaUer,  (Pf.),  48. 
Uaumbach,  Sonatin.  (Pf.),  a64. 
v.  Beethoven,  Var.  (Pf.),  i5a. 


,  (Pf.),  548. 
Sonat.  (Pf.),  548. 
Bruni,  Duos  p.  Violon  «eul ,  395. 
Carbonel,  Son.  (Pf.),  53o. 
C ramer,  Son.  (Pf.),  3a. 

—  Son.  (Pf.),  i36. 

—  Son.  (Pf.),  i84. 

—  nouv.  Sonat.  (Pf.),  a5a. 
Dotaauer,  WaUcr  (Pf.  i  4  m.),  6a8. 
Dumonchcu,  Son.  (Pf.),  S87. 

—       BagatcUe«  (Pf.),  6 9 5. 
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Duaaek,  Recneil  d'airs  vir.,  (Pf.),  Seit»  94,  664. 

—  Soa.  (Pf.),  555. 

—  grande  Sonate  (Pf.),  880. 

—  Fantaiaie,  880.  'I 
F.rka,  Var.  (Pf.),  7a6. 
Foume»,  Ti'nae  (Pf.)  i83. 
Fr.j.tadhr,  V»  (Pf.),  856. 
Gabler,  Var.  (Pf.  i  4  m.),  aoo. 

■  m 

—  Polonait.  (Pf.  ä  4  m.),  4oo. 
Gänsbarher,  Var.  (Pf.  i  4  m.) ,  a8o. 
Celinek,  Var.  (Pf.),  495. 
Lesael,  Phantaaie,  (Pf.),  5a7. 
Liste,  gr.  Son.  (Pf.  i  4  m.),  ato. 

—    gr.  Son.  (Pf.),  aio. 
Möier,  Faror.  Polos.  (Pf.),  »48. 
Pir,  WaUcr  (Pf.),  83a. 
R  rinde,  Bagatell.,  (Pf.),  216. 
Rica,  gi.  3on.  (Pf.),  88. 

—  gr.  Var.  (Pf.),  i34. 
Riese,  Son.  (Pf.),  573. 

Rüttinger,  leichte  Nachspiele  f.  d.  Orgel,  4  80-. 
Sauiao n,  Polon.  (Pf),  348. 
Schaeider,  (Fricdr.)  gr.  Son.  (Pf.),  t35. 

—       (Wilh.)  Var.  (Pf.),  694. 
Siegel,  Var.  (Pf.),  116. 
Sterkel,  Diverüw.  (Pf.),  i5a. 
Tandler,  Var.  (Guit.),  5a8. 
Tomaacheck,  Eclognea  (Pf.),  383. 
U  inbreit,  allg.  ChoraLbuch  (Orgel),  576. 
Uag.,  Aua  wähl      Ourertiixcn  etc.  (Pf.),  595. 


/ //.  Correaponden*. 


Erfurt,  643.  .*>"> 
Florens,  795. 

Frankfurt  «.  Mayn,  3a8,  34i,  35i. 
Fulda,  7a  1. 
Hamburg,  i3o,  65a. 

Königsberg,  a57,  393,  4o8,  8o5.  -      U»1  ' 

Leipaig,  6a,   106,   198,  a3o,  «65,579,  599,676, 

739 ,  83o. 
Mannheim,  a6i. 
Mayland,  3a4 ,  36a. 


1  • 


Meiningen,  544. 


Nachrichten  aas 
Aachanenbnrg ,  S.  a54. 

Berlin,   59,  i3i,   t95,  aa7 ,   37*,  3ia,  397,  476, 
564,  57o,6o5,  654,  709,  746,  778,  846,  879. 
Brealau,  181,  a39,  a43 ,  377,  3i6,  44a,  84a. 
Caaael,  137,  159,  4«i,  53g. 


München,  io3,  343,  4i  1 6aS  ,  Ba4. 

Neapel,  ia4,  789. 

Paria,  346,  5a6,  713,  7a9,  761. 

Paria,  46  1. 

Prag,  671. 

Rom,  4  5g,  5ai. 

t,  a49,  3oS. 
i,  44,  110. 
Warschau,  44g,  796. 

Wie«,  3a,  i45,  aa5,  a87,  35$,  4a7,  475,  486,  $•» 
56i,  7aa#  793. 


IV.  Mite  eilen. 


Bleyer,  üb.  Leppicha  Panmelodicon ,  S.  >4i. 
Chladni,  üb.  die  neue  italien.  Kuiutacademie ,  106. 

—  Bemerkungen   aua   dam  maylandiscken 
Journal,  5o3. 

t.  Dalberg,  aluchottische  Lieder,  aoS. 
Dellbrück,  rur  Einleitung,  1. 
Fink,  Lied:  Mondachein,  i94. 

Grenaer,  üb.  eine  neue  Erfindung  an  der  Flöte,  776. 
Kr  ille,  üb.  eine  Stelle  Mozarts,  4a5. 
Kuhla  u,  muaik.  Räthiel,  677. 

—  Sstimm.  Canon,  763. 

—  Canon  für's  Pianof.,  871. 
Müller,  üb.  Jacobua  Gallus,  «ob. 
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Nägel!,  Anrede  an  die  achweiaeriicte-  ] 

Seite  656,  665,  685.  )  .  . 

Notizen,  i5,  3o,  67,  1 5 1 ,  378,   44-7»  S78,  6-44, 

759-  .r *T  ,f«  *  .  ■' 

Roda  ct.,  Berichtigung,  846. 
8alieri,  Brief,  307. 

S tauber,  edle  Denkunjjarj  ein/v  TcmkünaUtre  der  Vor- 

—      Luthera  Gedicht  a.  die  Musik,  4 »5. 

V  11  g.  ,  Muaik  -  Journal  in  Rom,  301. 

—  daa  berlin.  Uebungaconcert ,  3o4. 

—  Anfrage ,  aoS. 

r,  4i7. 


VI» 

TJ  n  g. ,  .B»track«un£«n .  Seito  488. 

—  meine  Auaducht  nach  *  *,  8*1. 
Uthe,  Berichtigu^ ,,  4*9. 
r.  Weber,  Verbeaaerang  d.  Flöte,  A77. 


V.  Beylagtn. 


VI.  IntelligentblätfT. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 


Den  2te°  Januar.        >        JijS?«    L  1811. 


ur  Einleitung. 


Noth,  worein  die  Menschen  nach  der  Verstossung  an»  dem  Paradiese   von   jeder  Seite 

geriethen,  zwang  sie,  vor  allem  für  die  Bedürfnisse  de»  Leibes  zu  sorgen,   um  diesen  zu  näh- 
ren, zu  kleiden,  zu  schützen.    Aus  der  Vereiniging  des  Bedürfnisses  mit  der  iuwohnenden  Kraft 
ihm  abzuhelfen,  entsprang  eine  Weisheit,    die  man  füglich  die  irdische  uenneu  kötiute,   da  sie 
es  einzig  zu   ihun  hat  mit  der  Pflege  des  Leibes  und  des  Leiblichen.     Von  ihren  zahlreichen 
Söhnen  uud  Töchtern,   die 'sich  unter  ihrer  Aufhebt  wetteifernd  besschäfügten  mit  Erfindung  und 
Bearbeitung  der  Metalle,  mit  Jagd,  Fischerey,  Ackerbau ,   Schiffahrt  und  Weberey,  unterschied 
»ich  der  jüngste,  spätgeborne,   durch  Abueignuj  vor  allen  diesen  Verrichtungen,  und  durch  ein' 
besonderes  Vergnügen,   das  er  darau  fand,  die  andern  zu  meislera,  wenn  sier  seiner  Meyuunj. 
nach,   ihre  Sache  nicht  zierlich  genug  machten,  etwa  die  Furchen  ungleich  zogen  und  die  Baume 
nicht  nach  der  Richtschnur  pflanzten.    Wegen  dieses  Siuncs  für  Zweckmässigkeit r  der  ihn  antrieb, 
immer  mehr  zu  sehen  auf  das  Wie  als  auf  das  Was,  wurde  er  von  seinen  Geschwistern  als  ein 
überkluger  Sonderling,  als  ein  müssiges  Genussweseu,  verspottet  oder  angefeindet    Einer  der  from- 
men Dämonen  aber,   deren  Hesiodus  erwähnt,  gewann  ihn  eben  dadurch  licbr  nahm  ihn  unter 
seine  besondere  Aufsicht,  .«.durfte  das  Gefühl  für  das  Schickliche  immer  mehr  in  ihm,  und  sendete 
ihn  endlich ,  unter  dem  Namen  des  sinnigen  Keratandea ,  der  Phantasie  ah»  Gefährten  zu.  Auf  den 
ersten  Blick  entdeckten  beyde.  dass  sie  für  enander  geschaffen  wären,  nicht  nur  wegen  der  Liebe 
zum  Schönen,  die  sie  gemein  hatten,  sondern  auch  wegen  der  Gemüthsart,  worin  sie  verschieden 
waren.  Denn  wie  an  Lebhaftigkeit  sie  ihn  ülertraf,  so  übertraf  an  Besounenheit  er  sie.     W  ie  sie 
nun  von  früh  bis  spat  rastlos  geschäftig  war.   am  Himmel  und  auf  Erden  und  vornämlich  in  den 
menschlichen  Herzen  umherzuirren ,  um  die  schnell  vorübergehenden  :S.Jiu,Li.,o],,.,u,l|,„„  «w  «rflieu 
fen,  selbst  so  flüchtige,  wie  Mondesblicke,  Violendufte,  Nachtigallentöne,  Liebesseufzer  und  Kin- 
deslächelu,  half  er  ihr,  diese  sichten,  orduni  und  kunstreich  zusammenfügen.  Eine  Freude  war  es, 
die  herrlicheu  Ideeugewebe  zu  betrachten,  die  sie  mit  welleiferndem  Flcisse  vollendeten, 

Einst  nun  geschah  es,  dass  die  Pfcantasie  der  altmütterlichen  Weisheit  r  in  der  Meynung, 
ihres  Beyfall»  nicht  verfehlen  zu  können,  ein  W  erk  darbrachte,  worin  sie  glaubte ,  sich  selbst  über- 
troffen  zu  haben.  Diese  aber  würdigte  es  kaum  eine»  Blick»  r  und  lies»  sich  die^  spöttische  Trage 
eiit tu [  cn  ,  wozu  doch  dergleichen  nütze..  Diese  Frage,  erwiederte  die  Phantasie,  sey  der  Weisheit 
unwürdig,  die  doch  wissen  sollte,  dass,  wenn  es  nichts  gäbe,  was  in  keiner  Rücksicht  nützlich  wäre, 
die  nützlichen  Dinge  selbst  aufhören  wüiden,  solche  zu  seyu.  Dies  be  eidigte  jene  so,  das»  seit 
der  Zeil  beyde  in  beständigem  Unfrieden  leben,  welche»  der  Phantasie  von  der  alten  Schwieger- 
mutter mancherley  Kränkung  zuxiehu 

(Z?«W  Galt  mahl  von  Ferdin.  Delbrück.) 
13.  Jahr*  | 
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Was  ist  bis  jetzt  für  du  Gesangs 'Bildung 
geschehen?  H'istorisch-lritisch  beantwortet. 


Die  Beantwortung  dieser  Frage  kann  sieh 
nur  darauf  beschränken,  zu  untersuchen:  ob  und 
wie  der  Gesang  zum  notwendigen  Bihlungs- 
millel  der  zu  erziehenden  Jugend  ist  erhobeu 
worden?  oh  alles  das,  was  noch  für  den  Ge- 
sang, als  Kunst  an  sich  betrachtet,  geleistet 
worden  ist,  auch  in  der  Erziehung,  (so  weit 
nämlich  ihre  Forderungen  au  den  Gesang  ge- 
hen können,)  einen  bildenden  Einfluss  bekom- 
men hat?  Hat  man  vielleicht  den  Gesang  für 
sich,  als  Kunst,  zur  höchsten  Vollkommenheit 
erltoben,  und  nie  dafür  gesorgt,  die  Menschen, 
und  vorzüglich  die  Jugend ,  für  seinen  bildenden 
Einfluss  empfänglich  zu  macheu?  —  Es  ist 
nicht  zu  bugneu,  dass  seit  einem  Jahrzehend  sehr 
viel  für  den  Gesang  gethan  worden  ist;  wir 
finden  in  den  frühem  Zeilen  kehlen  solchen  Reich- 
thum von  Gesängen,  als  in  unsern  Zeiten,  wo 
freylich  oft  auch  manches  Alte,  Gediegene,  Edle 
und  Crosse  durch  seichtere  Arbeiten  verdrängt 
wird.  Bey  alle  diesem  ist  aber  mehr  für  den 
Gesang  ,  als  solchen,  geschehen,  und  weit  weniger 
für  den  Unterricht  iu  demselben.  Unser  Zeitalter 
kannte  bis  jetzt  noch  wenige ,  oder  gar  keiue  An- 
weisingen, welche  sowol  den  Forderungen  des 
Elementar- Unterrichtes  ,  als  auch  denen  der  hö- 
hen: fftkhmg  für  den  Gesang  entsprochen  hätten. 
Den  Gesang  m  der  Gesammlerziehuug  zum  all- 
gemeinen   ßildungs-und    Veredlung»miltcl  der 

OiiiiiiiMi  ~3cs  Menschen  zu  erheben,  das  war 

bis  jet/.t  n  wenig  anerkannt.  -  Alles  nahm 
mau  In  der  rti ziehung  in  Beschlag:  allein  die 
gefährlichste  Seile  des  Menschen ,  die  Gefühls- 
natur, Hess  man  frey ,  und  glaubte  sie  durch 
deu  Verstand  und  die  Vernunft  allein  zügeln  zu 
können,  ohne  zu  ahnen,  dass  dü'se  doch  ei- 
ner besoudern  Pflege  und  Bildung  bedarf.  Nahm 
man  ja  hier  und  da  noch  Rücksicht  auf  deu  Ge- 
sang, so  wurden  diesem  Unterrichtszweige  eine, 
höchstens  zivey  Stundeil  in  der  IVoche  gewid- 
met; ja  oftmals  wurde  dieser  Unterricht  in  öf- 
fentlich bekannt  gemachten  Leclionsplanen ,  so- 
wol  öffentlicher  Schulen,  als  auch  einzelner  Pri- 
v;;Uustaltcn,  blos  genannt,  in  der  Ausübung  des- 


selben wenig  oder  gnr  nichts  geleistet.  —  Das 
Ohr  ist  doch  das  Organ  für  die  intensive  hö- 
here Geistesbildung,  verlangt  daher  auch  eine 
absichtliche,  gereinigte  Cultur;  man  lehre  das 
Ohr  hören,  dann  horchen,  und  zuletzt  wird 
das  Gehorchen ,  der  Gehorsam ,  welcher  Gott 
und  dem  Gewissen  gebührt,  nicht  schwer  werden. 
Es  gehört  eine  Vorbereitung  dazu  ,  das  Ohr  für 
die  Aufnahme  der  äussern  und  inuern  Har- 
monie empfänglich  zu  machen.  Alles  Grosse, 
Edle,  Erhebende  verhört  ein  nicht  gebildetes 
Ohr;  dies  ist  also  das  Medium ,  wodurch  wir  auf 
die  .  höhere  Bildung ,  auf  die  religiöse  Humani- 
tät, welche  in  Thaleu  zeigt,  was  sie  von  dem 
Unsichtbaren  im  Stillen  gehört  hat,  wirken  kön- 
neu.  Ich  achte  eine  gereinigte  Cultur  des  Ge- 
hörs noch  höh^r,  als  die  jetzt  durch  Pestalozzi 
Mode  gewordene  ausschliessliche  Bildung  des 
Gesichts-Sinnes.  Wenn  dies  so  exlremisch  fort- 
geht, so  werden  die  Kinder  sich  mit  ihrem  Ge- 
sichte .in  die  Gegenstände  verlieren,  und  auf 
nichts  hören  wollen.  —  Die  Geschichte  der 
deutschen  Pädagogik  zeigt  uns  hinlänglich ,  dass 
bis  auf  die  neuesten  Zeiten  niemand  daran  dach- 
te, den  Gesang  sunt  allgemeinen  Bildungsmittel 
(namentlich  der  Gefühle  des  Menschen)  zu  er- 
heben ,  obgleich  Luther  so  kräftig  dafür  sprach. 
(Wer  kennt  nicht  seine  Aeusserungen  über  den 
Gfsang  und  dessen  bildenden  Einfluss?)  Es  wun- 
dert mich ,  d  tss  die  frühern  Protestanten  ,  bey 
deien  Luther.*  Wahrheiten  noch  so  kräftig  ein- 
drangen, diese  Wahrheit  und  diesen  gerechten 
Wmsch  eines  solchen  Mannes  nicht  mehr  in 
Ausübung  brachten  ,  und  die  Gesangshilduug  blos 
auf  den  Unterricht  der  Chorschüler  beschränk- 
ten, um  dem  kirchlichen  Bedürfnisse  abzuhelfen. 
So  a«hr  das  Slrasscnsingen  in  deu  jetzigen  Zei- 
ten verschrien  ist,  und  das  zwar  mit  Hecht,  so 
edel  ist  doch  die  Absicht,  welche  die  Stifter  in 
diese  Einrichtung  legten:  sie  wollten  die  Menschen 
für  den  Gesang  empfänglich  machen.  Noch  jetzt 
hat  da»  Singen  auf  der  Strasse  von  den  Thoinas- 
schuleiu  in  Leipzig  etwas  Impouiiendes;  die  meis- 
ten Vorübergehenden  bleiben  stehen,  und  horchen 
so  lange,  bis  sie  deu  Choral  nicht  mehr  höien  kön- 
nen. Und  wer  sind  diese?  grösstenteils  Men- 
chen  aus  den  untern  Ständen.  Mag  das  Singen 
auf  den  Strassen  auch  eingestellt  werden,  ae 
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muss  doch  die  Sache  bleiben,  wenn  sie  auch 
in  einer  andern  Form,  an  einem  andern  Ort, 
•ich  su  einem  allgemeinen  Einflüsse  erhebt  — 


Vor  einigen  Jahren  wurde  ich  auffordert, 
das ,  was  ich   in  meinem  praktischen  Kreise  an 
der  hiesigen  Bürgerschule  in  den  oberu  Mäd- 
chen-Klassen in  Hinsicht  des  Gesanges  geleistet 
hatte ,  öffentlich  zur  Kunde  zu  bringen ,  um  da- 
durch noch  mehrere  dazu  auf/u  fordern  ,  den  Ge- 
sang auf  dem  von  mir  begonnenen  Wege  als  all- 
gemeines und   notwendiges    Bildungsmitlel  zu 
bearbeiten.  Ich  theille  meinen  Wunsch ,  dass  alle 
Erzieher  den  Gesang  zum  allgemeinen  Bildungs- 
mittel erheben  möchten,   in  der  musikalischen 
Zeitung  im  Nov.  1806.  mit,  gab  zugleich  das  We- 
sentliche an,  was  ich  in  kurzer  Zeit,  geleitet  von 
einer,  sowol  der  Natur  des  Gesanges,  als  auch 
der  Natur  der  Kinder  entsprechenden  Methode, 
bewirkt  hatte,   uud   zeichnete  im   Umrisse  den 
Gang  vor,  welcher  bey  dem  Siugunteirichte müs- 
se befolgt  werden,   um   ebeu   so   schnell  und 
leicht  zu  den  Resultaten  zu  gelangen,  welche 
ich  gewonnen  hatte.    Bey  meiner  methodischen 
Behandlung  des  Gesaugs-Unterrichts,  welche  ich 
in  dieser  Abhandlung  mittheüte,  nahm  ich  Pe- 
stalozzi's  Idee  der  Erziehung  uud  des  Unterrich- 
tes zur  leitenden  Nonn ,  und  suchte  die  Wahr- 
heit und  Richtigkeit  derselben,  (so  weil  sie,  ab- 
gesondert von  der  Pestalozzis li<  n  Individualität, 
das  Allgemeine  ausspricht)  auch  in  dem  Gesangs- 
unterrichte nachzuweisen.     Dieses  Wenige  fand 
Bey  fall;  auch   Niederer  schrieb  mir  im  Namen 
Pestalozzis,    dem    ich  diese  Abhandlung  ü  her- 
schickte, um  von  ihm  seine  Meynuug  zu  hören, 
dass  sie  mit  diesem  ersten  V  ersuche,  die  Pesta- 
lozzische  Idee  auf  den  Gesang  anzuwenden,  sehr 
zufrieden    waren.    Ich   theile    hier   den  Brief, 
welchen  ich  im  May  1806  erhielt,  im  Auszuge 
mit,  vorzüglich  deswegen,  um  zugleich  anzudeuten, 
wie  viel  oder  wie  wenig  Anth  il  Niederer  au  der 
Abfassung  des  vor  kurzem  erschienenen  Vorbe- 
richls  zur  Pestalozzischeu  Gesangslehre,  von  Nä- 
geli  herausgegeben ,  haben  mag;  denn  das  zu  wis- 
sen ,  ist  sehr  wichtig  für  die  richtige  Bcurthei- 
lung  dieser  Schrift,   Hier  folgt  de*  Brief  i 
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„Sie  haben  die  ursprüngliche ,  wesentliche 
Ansicht  der  Pestalozzischen    Methode  und  die 
Grundsätze,  auf  welchen  dieselbe  beruhet,  nicht 
nur  sehr  scharfsinnig  und  richtig  aufgefasst,  son- 
dern sie  auch  überaus   glücklich  auf   die  Bil- 
dung zum  Gesänge  angewandt.    Da  ich  nicht 
Musiker  bin ,  und  es  überhaupt  keiner  in  untrer 
Anstalt  ist,   so  rauss  ich  auch  die  Kuustseile 
Ihres  Aufsalzes  unberührt  lassen.    Desto  freyer 
und  offner  gestehe  ich  Ihnen,   dass  nach  unser 
aller  Ueberzeugung  in  pädagogischer  Hinsicht  noch 
kein  Vernich  in  irgend  einem  Fache  erscliicnen 
ist,  der  so  ganz  im  Geiste  von  Pestalozzi'*  Ent- 
wicklung* -  Ideen  empfangen  und  ausgeführt  ist, 
wie  Ihr  Elementar-Bildungsgang  im  Gesänge.  Ihr 
Verfahren,  was  auch  ideenlose  Praceptoren  und 
in  objective    Urformen    verhärtete  Sangmeister 
darau  aussetzen  möchten,  dringt  sich  dem  un- 
befangenen Sinne  anschaulich    als  zweckmässig 
und  der  Natur  gemäss  auf.     Die  Achtung  und 
Bewunderuug,  die  die  Richtigkeit  dieses  Gange* 
und  die  Reinheit  der  Dars4elluug  derselben  in 
mir  erregte,  kounte  nur  durch  die  Liebe  über- 
( lullen  werden,  die  die  liöhcre  Bedeutung,  wel- 
che Sie  dem  Gegenstände  erlhcilett  ,    und  da« 
tiefe  Geraüth,   das  sich  allenthalben  in  Ihrem 
Aufsatze  spiegelt,  gegen  Sie  erregen.    Der  Mo- 
ment, in  welchem  wir  Ihren  Aufsalz  erhielten, 
machte  ihn  uns   noch  merkwürdiger.  Seit  etwa 
zwey  Monaten  früher  hatten  sich  bey  nnserm 
Tobler .  der  als  Lehrer  des  Gesanges  bey  den  hie- 
sigen Zöglingen  über  einer  lUeroeutai  lehre  des 
Gesanges  brütete,  fast  wie  auf  einmal  die  nämli- 
chen Ideen  entwickelt.  Den  IIauplsto*s  zu  ihrer 
Entwicklung   gab   ihm  di«   Harmonika,  dere* 
himmlische  Töne   eine    wandernde  Virtuosen- 
Truppe  zufälliger  Weise  ausführte«  Er  halte  so 
eben  eiue  kurze  Darstellung  seiner  Ansichten  uud 
seines  Veiüdireus  für  unsere  kleine  Gesellschaft 
entworfen,    die  mit  Ihrem  Aufsatze  bey  nahe  in 
Allem    harmouii teu ,   ausgenommen,    dass  der 
letztere  alles  weit  vollendeter  und  bestimmter 
aussprach,   uud    uns    daher   ein   um    so  will- 
kommueres  I  Hilfsmittel  war,  unsere  Begriffe  ins 
Reine  zu  bringen,  —    Es  ist  mir  unmöglich  r  so 
sehr  ich's  auch  wünschte,  durch  irgendeine  be- 
deutende Bemerkung  mich  um  die  Vollkommen- 
heit Ihre*  Werke*  verdient    su  machen.  — 
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Ihre  Conslruction  wams  nothwendig  alle  Ele- 
mente ,  Richtungen ,  Verhältnisse  und  Figuren 
der  Musik  organisch  in  sich  aufnehmen ,  und  den 
Geist  derselben  indivtdualisiren  in  einen  organi- 
sirten  Leib.  Sie  wei*den  sie  anfstollen  in  sich  selbst 
vollendet ,  und  unveränderlich  für  alle  vernünftig- 
endliche  Naturen,  als  ein  an  vergängliches  Werk, 
eine  musikalische  Bildung,  in  deren  Töne  alle 
Harmonien  der  Natur  mitklingen.  Alle  Ver- 
änderlichkeit und  Zufälligkeit ,  worüber  ein  ver- 
nünftiger Streit  Statt  finden  kann,  entspringt 
nur  aus  der  Richtung  auf  irgend  einen  äussern, 
beschränkten  Zweck.  Von  dieser  Aeusserlich- 
keit  und  bestimmten  Beschränkung  auf  ein  ob- 
jectiv  Gegebenes  entspringt  und  in  ilmi  ruht  die 
Ausartung  und  das  Verderben  aller  Kunst;  der 
Kunst  zu  erziehen  und  zu  bilden ,  mehr ,  als  jeder 
andern.  Das  Problem  jeder  Art  von  Bildung 
scheint  mir  darin  zu  liegen,  die  innere,  sich 
selbst  absolut  bestimmende  TtUitigkeit  dem  Zög- 
linge frey  xu  geben.  In  ihrer  Notwendigkeit 
«Hein  liegt  auch  Unbeschränktheit  nach  aussen, 
und  mit  der  höchsten  Bestimmtheit  und  Regelmäs- 
sigkeit die  Aussicht  einer  unendlichen  Erweiterung 
in  allen  Richtungen  und  nach  allen  Seiten.  — 
Ein  Einziges  finde  ich  in  Ihrem  Gange  nicht  be- 
merkt; das  Zu-  und  Abnehmen  des  nämlichen 
Tones ,  oder  der  gleichen  Stelle ,  wie  ihn  die  Har- 
monika giebt.  Vielleicht,  wenn  einige  von  Tob- 
ler  gemachte  Versuche  nicht  trügen,  dürfte  für 
die  höhere  musikalische  Ausbildung  wirklich 
etwas  darin  liegen."  — 

Seit  dieser  Zeit  hat  sich  nun  Hr.  Pfeifer 
aus  Lenzburg  bemühet,  geleitet  von  Pestalozzis 
Ideen,  den  Gesangs- Unterricht  zu  construireu. 
Viele  öffentliche  Blätter  haben  seine  Bemühungen 
gewürdiget  und  sich  davon  für  die  Zukunft  viel 
versprochen.  Er  selbst  kündigte  seit  einem  Jahre, 
in  Verbindung  mit  Georg  Nägeli,  eine  Gesaugs- 
bildungs-Elementarlehre  nach  Pestalozzis  Ideen 
bearbeitet  an,  welche  zur  Zeit  noch  nicht  er- 
schienen ist.  Jedoch  erhielten  wir  vor  kurzer 
Zeit  einen  Prodromus  zu  dieser  Gesangsbildungs- 
Lehre,  in  welchem  beyde  sich  bemühen,  die 
Hauptideen  zu  erörtern,  nach  welchen  ihre  An- 
weisung zum  Gesäuge  construirt  erscheinen  wird. 
Dieser  kurze  Vorbericht  ist  betitelt:  die  Pesta- 


lozzische  Gesangs -Bildangstehrej  nach  Pfeifers 

Erfindung  kunstwissenschaftlich  dargestellt  im 
Namen  Pestalozzis,  Pfeffers  und  ihrer  Freunde, 
von  Hans  Georg  Ndgeli.  Diese  Schrift  erschien 
in  der  musikal.  Zeitung  1809.  wurde  auch 
besonders  gedruckt ,  (Zu ich.  b.  Nägeli  1809.)  und 
erselüeu  zugleich  in  der  Pestalozzischeu  Wochen- 
schrift desselben  Jahres.  Es  sind  hier  und  da 
schon  Receusioneu  davon  erschienen;  doch  in 
allen  habe  ich  mehr  Lobeserhebungen  und  enthu- 
siastische Declarnatiouen  gelesen,  als  die  Sache 
richtig  beleuchtende ,  läuternde  und  berichtigende 
Darstellungen.  Nirgends  ist  das  Wesentliche  die- 
ser Ideen  herausgehoben ,  und  gegen  das ,  was 
schon  geleistet  worden  ist,  gehalten  worden. 
Alle  sehen  diese  Erscheinung  als  etwas  ganz 
Neues,  noch  nie  da  Gewesenes  an,  und  ich 
fürchte,  dass  alle  die  Recensenten  und  Ankün- 
diger dadurch  der  Sache  mehr  Eintrag  tliun  wer- 
den, als  sie  glauben,  sie  durch  ihr  unlndingUs 
Lob  zu  erheben.  Wird  auf  diese  Weise  den 
giössten  Sangmeistern  und  echten  Musikern  nicht 
ein  wchmüthiges,  oder  spöttelndes  Lächelu  abge- 
zwuugeu  werden,  welche,  wenn  sie  die  Sache 
aelbst  zur  Hand  nehmen,  sich  nicht  genug 
wundern  köuneu,  dass  man  über  Dinge  so 
entsetzlich  viel  Aufhebens  mache,  'welche  schon 
lange,  wenn  auch  nicht  in  dieser  Verbindung, 
in  dieser  Anwendung,  in  dieser  Zusammenstel- 
lung und  Stufenfolge  geordnet,  ausgeübt  wor- 
den sind?  Anstalt,  dass  jeder  durch  Hervorhe- 
bung des  Wesentlichen,  was  diese  Männer  wol- 
len, die  Meisler  dieser  Kunst  zum  Beystand 
gewinnen  sollte,  verbittert  er  ihnen  durch  seine 
oberflächlichen  Lobeserhebungen  den  guten  Wil- 
len, und  eulferut  sie  noch  mehr,  da  doch  diese 
Männer  den  Beystand  so  vieler  bedürfen,  wenn 
sie  etwas  leisten  sollen. m  Hier  folgt  eine  kurze 
Beurtheiluug  dieser  vorher  genannten  Schrift.  — 

(Die  Fortsetzung  folgt.) 


Recensionen. 


Trois  Trios  pour  a   Kolons   et  Violoncelle, 
dedies  ä  Möns.  Thibaut  de 
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par  Femi  taini ',  Eleve  de  Ms.  Baillot 
au  Coruervatoire.  Oeuvr.  2.  de  Trios. 
k  Paria,  chez  le  Duc.    (Pr.,  10  Livr.) 

Dass  Hr.  Tina  der  altere  ein  Zögling  des 
Hrn.  ßaillot  am  Conservatorio  sey,  suli  diesen 
Trios  wahrscheinlich  zur  Empfehlung  gereichen, 
und  bey  den  Violinspiclern  die  [Erwartung  erre- 
gen,  hier  für  ihr  Instrument  etwas  Bedeutendes 
und  Geschmackvolles  zu  finden.  Diese  Erwar- 
tung wird  aber  —  wenigstens  für  den  deutschen 
C  schraack,  keinesweges  ganz  erfüllt;  und  be- 
stätigt Ree.  in  der  Meynung,  dass  das  Conser- 
vatorium  nicht  in  demselben  Grade  echte  Mu- 
siker und  geniale  Cotnponislen  zu  bilden  geeignet 
sey,  in  welchem  es  fertige,  und  in  dem  Geiste 
dieser  Schule  geschmackvolle  Virtuosen  erzieht. 
Diese  Trios  sind  eigentlich  hegleitete  Violinsolos, 
in  der  Gattung,  in  welcher  Kreutzer  und  Viotti 
manches  Gute  geschrieben  haben,  das  dieses 
Werk  freylich  nicht  erreicht,  wenn  es  sich  gleich 
■ —  besonders  den  Violtischeu  —  in  Form  und 
Manier  ziemlich  anschliesst.  Jedes  dieser  drey 
Trios  besteht  aus  drey  Sätzen:  einem  Allegro, 
einem  kürzern  Adagio,  und  einem  raschen  Allegro 
agitato  in  statt  dessen  das  letzte  ein  An- 
dante und  Menuetto  Modci-ato  und  Finale  Presto 
erhalten  hat.  Das  erste  Allegro  des  ersten  Trio's 
hat  uns,  in  seinem  raschen  und  brillanten  Gange, 
am  besten  gefallen;  es  ist  in  ihm  der  raehreste 
Charakter  von  allen;  wenn  gleich  auch  hier  die 
ewige  Wiederholung  aller  kurzen  und  langem 
Phrasen  und  Passagen  (welche  letztere  in  mehrern 
verschiedenen  Tonarten  hintereinander  aufgetischt 
werden)  dem  deutschen  Ohr,  das  dieser  Rcpclitionen 
sich  entwöhnt  hat,  nicht  gefallen  kann;  zumal 
da  der  zweyte  Theil  dieses  Allegro  das  getreue 
Echo  des  ersten  ist.  Die  ersten  Allegros  derbeyden 
folgenden  Trios  haben  ein  langsameres  Tempo 
und  beginnen  mit  ernsthaften  Themen ,  auf  wel- 
chen dann  Passagen  folgen,  die,  wie  ein  Sturm 
bey  heiterem  Himmel,  plötzlich  hereinbrechen, 
und  mit  ihrcni  Dräugen  und  Treiben  gegen  jene 
Ruhe  sonderbar  conlrastiren.  Doch  wer  mit  der 
neuesten  französischen  Musik  in  diesem  Geure 
bekannt  ist,  der  weiss,  dass  diese  Schale  ihre 
Eiferte  überall,  nicht  in  der  festgehaltenen  Rein- 
keit und  Einheit  des  Charakters,  «ondern  ganz 


*0 

im  Gegentbeil,  in  den  schneidenden  Gegehsaz- 
xen  des  Laugsamen  und  Raschen,  da/  Starken 
und  Schwachen,  des  Finstera  und  Lustigen  sucht. 
In  ihren  Concerten,  und  was  dem  ähnlich  ist, 
wechseln  langsame ,  feyerliche  ,  oft  bis  zum  Lang- 
weiligen Gedehnte,  und  mit  weinerlichen  Har- 
monien aufgestützte  Phrasen  mit  plötzlich  her- 
einstürzenden, wilden  Passagen  ab,  die  zuwei- 
len der  lustigsten  Tanzmusik  entlehnt  zu  sey» 
scheinen.  Wenn  so  etwas  deutschen  Ohren 
gefallen  konute,  so  war  es  wol  theils  dem  Reitze 
des  Neuen ,  theils  gewissen  geschmackvollen  Ver- 
zierungen zuzuschreiben ,  hinter  welchen  sich  da» 
nicht  selten  Gehaltlose  dieser  Musik  versteckte. 
Duch  diese  Sache  liegt  tiefer  und  es  ist  hier 
nicht  der  Ort  weiter  auszuführen,  wie  der  be- 
stimmte Gegensatz  des  deutschen  und  französi- 
schen Charakters  sioh  auch  in  diesen  eutlegenen 
Regtonen  der  Kunst  wiederfindet.  Wir  wollen, 
ohne  weitläufig  zu  werden,  unser  Urtheil  über 
vorliegende  Trios  dalüu  aussprechen ,  dass  sie 
«ine,  im  Geschmack  der  französischen  Musik 
mittelmässige  Composition  sind ,  die  in  ihren 
eiuzeluen  Gedanken  eben  nichts  Hervorstechen-* 
des,  und  das  Gefühl  besonders  Ansprechendes \ 
dagegen  in  ihrer,  aus  den  gedehntesten  Wieder- 
holungen zusammengesetzten  Form  sehr  viel  Lang- 
weiliges enthält ,  das  durch  die  bedeutende  Länge 
der  Sätze  noch  vermehrt  wird.  Im  Ganzen  sind 
diese  Trios  nicht  so  .schwer,  als  die  von  Kreutzer 
und  Viotti,  zu  executireu;  doch  haben  sie  ein- 
zelne nicht  eben  bequem  geschriebene  Stellen, 
die  auch  den  guten  Spieler  zu  einiger  Ucbung  ver- 
anlassen werden ,  wenn  anders  ein  solcher  das 
Ganze  seines  Fleisscs  Werth  finden  sollte. 

Noch  etwas  Fehlerha  des  in  der  Schreibart 
müssen  wir  bemerken,  damit  es  nicht  Nachah- 
mer finde.  Im  dritten  Trjo  kömmt  öfters  fol- 
gende Figur  vor: 

<-  _  ■>  statt:  rL~> 

Dass  jene  Art  zu  schreiben  fehlerhaft  sey  und 
wenigstens  bey  dem  ersten  Anblick  verwirren 
könne,   ist  gewiss ,   und  wer  es   weiss,  wie 
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nöthig  in  der  Musik  eine  consequente  und  an  sich 
klare  und  bestimmte  Bezeichnungsart  sey,  der 
wird  diese  Bemerkung  nicht  für  Mikrologic  erklä- 
ren. — -  Der  Stich  ist  grösstenteils  gut;  doch 
hier  und  da  in  der  ersten  Violine  zu  sehr  zu- 
sammengedrängt, auch  in  einzelnen  Noten  nicht 
ohne  Fehler.  Auf  das  bequeme  Umwenden  der 
Blätter  ist  hier  (welches  bey  der  Länge  der  Sätze 
auch  vielleicht  schwer  war)  keine  Rücksicht  ge- 
nommen. Ree.  kann  nicht  umhin,  bey  dieser  Ge- 
legenheit die  Herren  Notcustecher  im  Namen  al- 
ler Violinspieler  zu  versichern  ,  dass,  Umwenden, 
ehne  die  dazu  notliige  Zeil  zu  liaben,  für  sie 
eine  höchst  verdrüssliche  Sache  ist,  und  im  Zu- 
samraenspieleu  gewöhnlich  Stockungen  und  Ver- 
irrungcii  vei-anlasst.  Wie  leicht  könnte  diesem 
Üebel  abgeholfen  werden,  wenn  die  Herren  zu- 
weilen eine  Seite  oder  einen  Theü  derselben, 
nach  einer  bequemen  Pause,  oder  am  Ende  ei- 
nes ThciU,  leer  tu  lasten  sich  entschlössen! 
Mancher  Liebhaber  kauft  ein  Musikstück  blos 
darum  nicht,  sondern  lässt  es  sich  lieber  ab- 
schreibe«, weil  er  es  nicht  bequem  umwenden 
kann.  —  Doch  ohne  dergleichen  eigennützige  Mo- 
tiven anzuregen ,  hoffen  wir  von  der  Billigkeit 
der  Herren  Verleger,  dass  es  ihnen  auf  —  ein 
P.^ar  Bogen  Papier  nicht  ankommen  werde,  um 
den  Dank  eines  zahlreichen  und  achtbaren  Pu- 
blicvuns  zu  verdienen. 


Quatuor  pour  2  Violont,  Viola  et  Violoneelle, 
par  H.  C.  Ebell.  a  Leipsio,  chez  Breitkopf 
et  Härtel.    (Pr.  l  Tlür.) 

Ree.  freut  sich,  diese  gelungene  Arbeit  ei- 
nes ihm  unbekannten  Verf.s,  die  sich  der  nicht 
allzugrossen  Zahl  guter  Quartetten  beygcsellt,  den 
Liebhabern  empfehlen  zu  können.  Sie  berechtigt 
zu  dem  Wunsch,  dass  der  Componist,  der  zu 
dieser  nicht  leichten  Gattung  Beruf  zu  haben 
scheint,  uns  mehrere  ältuliche  Werke  schenken 
möge.  Dies  Quatuor  aus  F  moll,  mit  einem 
Adagio  aus  As  dur,  Menuetto  in  C  tnoll  und  Tino 
in  Esdur,  hat  Un  Ganzen  einen  ernsthaften  Cha- 
rakter, der  sich  besonders  ün  isteu  AUegro  am 
bestimmtesten  ausspricht.  Aber  es  ist  kein  fin- 
steres, eigensinniges,  bizarres  Wesen;  es  ist  der 
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klagende  Ernst  eines  sauften,  gefühlvollen  Her- 
zens, der  nirht  die  Theilnahme  zurückslösst,  son- 
dern sie  an  sich  fesselt,  üie  Grundlage  ist  me- 
lodisch ;  auf  ihr  beruht  die  wohlgehalteue  Ein- 
heit des  Ganzeu,  das,  mit  Kunst  und  Einsicht 
durchgeführt,  eineu  bestimmten  und  wohltliätigen 
Eindruck  zurücklässt.  Die  andern  Stücke  passen 
zu  diesem  schönen  AUegro  sehr  wohl  uud  sind 
sämmtlich  ihrer  Stelle  werlh.  In  dem  sangrei- 
chen Adagio  führt  das  Violoncell  einen  sanft- 
klagenden  Gesang,  der,  von  den  übrigen  In- 
strumenten pizzicato  begleitet,  wird  er  gut  vor- 
getragen, seinen  Effect  nicht  verfehlen  wird. 
Vielleicht  wäre  es  dem  Ganzen  dieses  Adagio 
vortheilhafter  gewesen ,  gewisse  zu  rasche  Ver- 
zierungen in  52-Theil  Noten,  die  in  der  Vio- 
loncellstimme gegen  das  Ende  vorkommen,  in 
langsamere  und  einfachere  Figuren  zu  verwan- 
deln. Menuet  und  Trio  haben  einen  ebeu  so 
einfachen  als  lieblichen  Charakter,  wodurch  sie 
den  Ernst  der  vorigen  Sätze  erheiternd  unter- 
brechen; und  das  letzte  Vivace  (Fmoll  und  Fdur) 
ist  ein  rasches,  kräftiges  Stück,  das  dem  ersten 
AUegro  zwar  an  bestimmtem  und  feslgebaltenem 
Charakter  uud  an  Originalität  ein  wenig  nachsteht, 
aber  doch,  seiner  Stelle  nicht  unwerth,  in  seinen 
Melodien  und  Figuren  so  viel  Heiteres  und  Ge- 
fälliges hat,  dass  es  den  Ernst  dos  Vorhergegan- 
genen endlich  in  Heiterkeit  und  Ruhe  auflöset. 
Die  melodische  Stelle  in  der  pten  und  folg.  Zei- 
le dieses  letztem,  scheint  uns,  so  angenehm  sie 
an  sich  ist,  dem  Charakter  des  Ganzen  nicht 
völlig  gemäss.  Diese  Melodie,  die  eigentlich 
nicht  |,  sondern  $  Takt  ist,  schleppt  ein  wenig 
in  der  leichten  und  raschen  Bewegung  des  Uebri- 
geu  —  Was  den  Vortrag  dieses  Quatuors  be- 
trift ,  so  wird  er  sich  für  Spieler  von  Gefühl  und 
Geschmack  von  selbst  ergeben.  Für  Ungeiibto 
hingegen  möchte  dieses  Quartett  wol  in  der  Aus- 
führung manche  Schwierigkeit  haben.  Schon  die 
Tonart,  in  ihren  Ausweichungen,  fordert  eine 
feste,  sichere  Hand,  und  ausserdem  finden  sich 
hier  Figuren,  die,  so  leicht  uud  geläufig  sie  dem 
Klavierspieler  seyn  mögen,  doch  den  Violini<teu 
eiu  wenig  necken ,  nnd ,  wenn  auch  seinem  In- 
strument nicht  geradehin  zuwider,  doch  auf  dem- 
selben nicht  eben  gewöhnlich  sind.  Der  Verf. 
scheint  kein  Vioünspieler  zu  seyn.     1»  diesem 
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Falle  würde  er  bey  künftigen  ähnlichen  Arbeiten 
vielleicht  nicht  übel  thun,  einen  guten  Violiu- 
spielcr  über  «eine  Werke  zu  Rathe  zu  ziehn, 
und  gewisse  einzeln»-  Stellen  ,  wo  nicht,  abändern, 
doch  mit  einer  bequemen  Fingersct/ung  und  pas- 
senden Stricharl,  die  hier  gänzlich  fehlt,  versehu 
zu  lassen.  —  Der  Stich  ist  deutlich  und  ohne 
Fehler. 


Die  Kindesmörderm  von  Friedr.  Schiller,  in 
Mus.  ges.  v.  Dr.  Amlr.  Romherg.  Klavier- 
Auszug.  Hamburg,  bey  Böhme,  utes  Werk 
der  Gesaugstückc.  (Preis  1  Thlr.  4  Gr.) 

■ 

Ein  seltsamer,  sehr  seltsamer  Gedanke,  eben 
dies  Gedicht  Schillers,  und  eben  in  dieser  Weise 
in  Musik  zn  setzen;  folglich,  alles  Andere  ab- 
gerechnet, was  kein  Compouist  abzurechnen  sich 
erlauben  solle,  einer  Sängerin  zuzumuthen,  Flüche, 
Apostrophe!!  au  den  Henker  u.  dergl.  umständ- 
lich abzusingen  !  Schwerlich  kann  Jemand  mehr 
Verehrung  und  Anhänglichkeit  für  deu  grossen 
Dichter  besitzen ,  als  Ree. ;  schwerlich  kann  Je- 
mand auch  in  den  frühen,  rohen  Ausbrüchen 
von  Schillers  Genialität  den  gewaltigen  Geist 
achtungsvoller  anerkennen :  aber  das  darf  so 
wenig,  als  der  berühmte  Name  des  Componisten 
hindern,  zu  gestehen,  dass  sie,  diese  frühen  Er- 
güsse, in  Musik  zu  setzen,  und  vollends  in 
solcher  ausspiuneiiden  ,  auch  beyn»  Einzelnen 
recht  sorgsam  verweilenden ,  auch  das  Einzelne 
mit  starken  Farben  colorirt  vor  Augen  legenden, 
das  Ganze  aber  auseinander  ziehenden  Weise  — 
ein  arger,  ein  so  arger  Missgriff  sey,  als  man 
ihn  dem  Künstler,  der  erst  vor  nicht  langer  Zeil 
wieder  alle  Kenner  und  Liebhaber  mit  st»  mei- 
sterhaften Quai  teilen  erfreuet  hat,  keineswegs 
zutrauen  solte.  Die  Sache  scheint  Ree.  so  am 
Tage  zu  liegen,  dass  er  es  für  uuuölhig  halt, 
sie  weiter  auseinander  zu  setzen  und  zu  erwei- 
tern} er  erbietet  sich  aber,  auf  Verlangen ,  sehr 
geru  dazu. 

Da  es  nun  aber  gar  nicht  in  seinem  Cha- 
rakter liegt,   bey  Irthumern  verdienter  Männer 
su  verweilen:   so  lasst  er  es  auch  bey  der  all- 
beweuden,  das*  die  Musik  an 


sich  allerdings  den  geistreichen  und  vielerfahmni 
Musiker  verralhe;  dass-  manche  Verstösse  gegem 
Declamation,  Rhythmus  und  dergl.  deu  Werth 
derselben  nur  im  Einzelnen  verringere ;  und  dass 
das  Monotone,  das  etwa  im  Drittthcil  des  Werks 
heiTscht,  bey  dem  Inhalt  dieser  Strophen  unver- 
meidlich war,  und  wahrscheinlich  durch  die  In- 
strumentirung  bey  der  Ausführung  durch  das 
volle  Orchester  noch  um  vieles  vermindert  seya 
werde.  In  Einzelnen  sey  nur  der  Schluss  des 
Ganzen  erwähnt,  der,  bey  solcher  Ausfuhrung 
vom  vollen  Orchester ,  eiue  erschütternde  Feyer-» 
keit  haben  muss  —  besonders  von  da  an ,  -"Tfo 
der  Componist  durch  die  Instrumente  eine  Art 
von  Trauermarsch  ausführen,  und,  damit  das 
Werk  musikalisch  ein  Ende  gewinne,  durch 
einen  Chor,  höchst  einfach,  die  frühern  Worte 
des  Gedichts:  Gott  im  Himmel  kann  verzeihn 
—  wiederholen  lässt.  Wenigstens  heisst  das, 
sich  sehr  gut  aus  der 


Der  Stich  ist  deutlich  und  gut 


Kur  zb  Anzeigen. 


Froh  tvaJV  ich  zum  Hei/igthum.  Cantate  für 
vier  Singst immen  mit  Begleit,  des  Orchesters, 
von  Andr.  Romberg,  für  Vocal- Musik  ar- 
rangirt  v.  J.  A.  Schulze.  (Part.)  Leipzig^ 
b.  Breitk.  u.  Härtel.    (Pr.  16  Gr.) 

Wir  haben  erst  vor  kurzem  (No.  5i.  vo- 
rig. Jahrgangs)  unsere  Ansicht  dieser  ganzen  Gat- 
tung von  Musik  ausführlich  dargelegt,  und  ihr, 
als  eines  Products  des  Bedürfnisses  und  des 
Zeitgeschmacks ,  einen  beschränkten  Bey  fall  nicht 
versagen  können  —  vorausgesetzt ,  duss  zu  sol- 
chem Arraugiren  und  Verpflanzen  der  Instru- 
mental-Musik  des  Concerts  unter  die  Gesäuge 
in  der  Kirche  Stücke  gewählt  wurden,  die  ih- 
rem Charakter  nach  dieser  neuen  Bestimmung 
wenigstens  nicht  entgegen  wären.  Hier  hat  Hr. 
Sch.  aus  der  bekannten  Rombergsc  en  Sympho- 
nie No.  1.,  das  heitere  Andante,  mit  sammt  sei- 
nen zum  Theil  launigen,  wol  gar  neckenden  Va- 
riationen, genommen,    wechselnde  Solo  -  und 
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Chor -Stimmen  daraus  gezogen,  uud  diesen  die 
Worte  gegeben  i 

Froh,  wall'  ich  tum  Ilciligthum 

Deine*  Tompil>  Li  '  r; 

Da,  da  »chiilkn,  Herr,  «um  Ruhm 

DanXti  -  Lieder  dir  ; 

Und  in  Ii uitern  Chören. 

Heben  Jo*u  Lehren 

Höher  meinen  GeUt  etc. 

Wer  das  billigen,  wer  «ich  damit  vereinigen 
kann,  der  gebrauche  es;  die  Einrichtung  selbst  ist 
u.it  Geschicklichkeit  und  Kunsterfahrung  gemacht, 
so  dass  es  freylich  gut  klingt» 


J»  6  Gelänge  xit  drey  Singitimm  en  — —  4te 

Sammlung ,  und 
a.  6  Gelänge   su   vier  Singttimmen  —  5te 

Sammlung»  von  L.  de  Coli.    München,  in 

der  Falterscheu  MusikhandL    ^ Preis  jeder 

SammL  1  Fl.) 

Jede  Gesellschaft»  die  sich,  durch  leichten» 
ffiesseuden,  heitern  und  mehrstimmigen  Gesang 
ohne  Begleitung  zu  unterhalten  pflegt,  kennt  die 
ersten  Hefte  dieser  Sammlung,  über  welche  auch 
ausführlicher  in  diesen  Blattern  gesprochen  wor- 
den ist»  Es  ist  daher  nicht  nöthig,  über  die 
vorliegende  mehr  zu  sagen,  als  dass  sie  jeuen 
frühem ,  im  Werth  ,  in  der  Schreibart ,  in  der 
bequemen  Einrichtung  des  Druck*  —  kurz,  in 
allem  gleicht;  nur  im  de»  Wahl  der  Texte 
findet  sich  liier  etwas  mehr  Sorgfalt,  als  in  den 
ersten  beyden  Heften  —  womit  jedoch  nicht 
gesagt  seyn  soll,  dass  nicht  dafüv  noch  mehr 
hatte  gelhan  werden  können»  Der  wohlfeile  Preis 
verdient  wol  auch  mit  Erkenntlichkeit  erwähnt 


Notizen. 


Hr.  Lebreton  ,  Secrelaire  perpetuel  der  Clas- 
«e  der  schönen  Künst*  am  Institut  in  Paris,  einer 
der  unterriihteLateu »  eifrigsten  und  vorurtheil»- 
freyetten  Kunstkenner  Frankreichs;  ein  Mann,  der 
durch  seine  ausgebreitete-  Gelehrsamkeit .  seine 


lebhafte»  thätige  Theilnnhme  an  allem,  was  in 
der  Welt  der  Kunst  uud  Wissenschaft  sich  her- 
vorthut,  und  durch  seine  echte  Humanität,  jedem, 
Einheimischen  oder  Fremden  in  Pari»,  de,,  diese 
Vorzüge  zu  erkennen  und  zu  würdigen  im  Stan- 
de ist.  bekannt,  von  jedem  geehrt  ist  —  hat 
eiue  Abhandlung  üher  J.  Haydns  Leben  und 
Verdienste  ausgearbeitet,  uud  wird  diese,  nach- 
dem er  sie  in  der  letzten  öffentlichen  Sitzung  des 
Institut»  mit  grossem  Beyfall  vorgelesen ,  nun 
stückweise  im  Monitcur  abdrucken  lassen.  Wir 
machen  unsre  Leser  im  vorau»  darauf  aufmerk- 
sam, und  werden  in  der  Folge  auf  diese  Schrift 
selbst  zurückkommen.  Hier  finde  nur  noch  die 
Stelle  eine»  Brief»  aus-  Paris,  von  einem  der 
trefflichsten  Componisten ,  dem  eben  hier  eiue 
der  ersten  Stimmen  gebührt,  über  die*  Werk- 
chen Platz.  „Sie  können  sich  nicht  vorstellen, 
mit  weichet  hohen  Begeisterung  dieses  vortreffli- 
che Panegyrikou  verfasset,  aber  auch  aufgenom- 
men wurde.  Es  ist  de»  Gepiiesenen ,  wie  des 
Preiseudeu.  in  jeder  Hiusicht  vollkommen  würdig. 
Kein  Zweifel ,  dass  es.-  auch  vom  deutschen  Pu- 
blicum mit  der  wärmsten  Theilnahrae,  uud  mit 
gerechtem,  patriotischem  Stolz  aufgenommen  wei- 
den wird»  Der  Verf.  hat  mit  der  sorgfältigsten 
Genauigkeit  alle»  gesammlet ,  geprüft  und  geord- 
net, was  über  J.  Haydu»  Leben  erschieuen  ist; 
uud  in  seiner  Darstellung  glaubt  man  den  gros- 
sen deutschen  Meister  von  Angesicht  «u  Ange- 
sicht zu  sehen. "  — 


Zugleich  machen  wir  unare  Leser  auch  von 
unsrer  Seite  auf  da»  rühnienswürdigc  Unterneh- 
men de»  Hin.  Sirarock  in  Bonn,  die  Hay dn- 
schen Symphonien  in  einer  neuen,  durchaus  cor- 
recten,  und  sehr  wohlfeilen  Ausgabe ,  in  Orche- 
ster-Stimmen herauszugeben,  aufmerksam.  Was 
Hr.  S.  in  seiner  Anzeige  diese»  Unternehmens 
(im  lutellig.  Blatt  dieser,  und  in  andern  Zeitun- 
gen) verspricht,  ist  ihm  um  so  mehr  zu  glan— 
ben,  da  es  durch  das  verbürgt  wird,  was  er  an 
andern  guten  Werken  seines  Verlags  schon  wir 
lieh 
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TVas  ist  für  die  Gesang* -  Bildung  gescheht? 


(Fortsetzung  auj  der  taten  No. ) 


Schrift  selbst  (Pestalozzi'*  Gesangsbildungs- 
lehre  von  Nageli)  ist  nach  der  Verfasser  Willen 
für  Kunst- Philosophen,  welche  nicht  Musiker 
sind,  und  für  Musiker,  welche  nicht  Kunst- 
Philosophen  sind ,  geschrieben.  Den  erstem  sich 
xu  verstandigen,  halten  die  Verfasser  für  leicht; 
desto  schwieriger  scheint  ihnen  das  Verständnis« 
mit  den  letztern:  daher  verlangen  sie  von  den 
Musikern,  dass  sie  ihre  Formen,  ihre  Ansichten 
und  ihre  ganze  Theorie  nebst  der  bisherigen 
Eintheilung  der  Musik  auf  einige  Zeit  vergessen 
sollen,  um  mit  ihnen  auf  einem  neuen  Wege 
den  Eingang  in  das  Gebiet  der  Kunst  und  Kunst- 
wissenschaft zu  finden.  Vergleicht  mau  diese 
Einleitung  mit  den  Ideen,  welche  indem  vorher 
angeführten  Briefe  herrschen,  so  ist  es  nicht  zu 
verkennen,  wie  viel  Antheil  Niederer  au  der 
Abfassung  dieser  Ansichten  haben  mag.  Der 
Hauptinhalt  und  das  ,  wodurch  sich  das  hier  Auf- 
gestellte gegen  das  bisher  Gewöhnliche  auszeich- 
net, besteht  im  Folgenden.  Die  Musik  wurde 
bis  jetzt  in  Melodie  und  Harmonie  eiugelheUt} 
mau  kannte  keine  autlern  Elemente  der  Ton- 
kunst ,  als  Melodie  und  Harmouie.  Die  Verf.  sa- 
gen dagegen:  die  Elemente  der  Tonkunst  sirul 
Rhythmus  und  Melodie;  Harmonie  ist  nur  die 
Vervielfachung  und  verschiedene  Gestaltung  von 
beydeu;  sie  ist  daher  schon  vermöge  ihres  Be- 
griffes nicht  elementarisch ,  sondern  corabiuato- 
risch,  kann  folglich  auch  nicht  zum  Elemente 
erhoben,  und  als  solches  in  einer  i einen  Ge- 
«angs- Büdungs- Elementaj  lehre  behandelt  wei  - 
den. —  Ferner  behaupteu  die  Verlas«*:  auch 
iS.Js.hrg, 


diese  beyden  Elemente,  Rhythmus  und  Melodie, 
müssen  von  einander  gesondert   und  dasjenige 
rauss  von  beyden  zuerst  geübt  werden,  welches 
das  Leben  zuerst  erhöhet.    Dieses  Ziel  glauben 
die   Pestalozzischen  Freunde  durch  einen  besou- 
dern  Cursus  zu  erreichen ,  den  sie  mit  den  Zög- 
lingen in   den   rhythmischen    Ton  Verhältnissen 
machen.    Sie  fangen  daher  ihre  Siugübungcu  mit 
Taktübungen,  oder  mit  rhythmischen  Tonver- 
hältnisseu  an,  lasseu  dann  erst  die  melodischen 
Tonverhaltnisse    folgen ,   und   zuletzt  legen  sie 
den  Text  unter.   Jedes  Stück  erfordert  demnach 
drey  Uebungen :  zuerst  bringt  mau  den  Takt  ins 
Gefühl,  dann  die  Melodie  zum  Gehör  und  end- 
lich spricht  man  die  untergelegten  Worte  dazu. 
Freylich  machen  es  diese  Erzieher  nicht  mit  je- 
dem einzelnen  Stücke  so,   sondern  sie  erheben 
dieses  abgesonderte  Erlernen  de«  Ganzen  zu  eig- 
nen vorbereitenden  und  luvt  Leitenden  Uebungen. 
—  So  viel  über  das  Ganze ,  wir  gehen  nun  etwas 
tiefer  m  das  Detail  dieser  Abhandlung.  —  Die 
Verf.  theilen  den  Unterricht  in  der  Gesangslehre 
in  Gymnastik  und  Hurnanistik  ein.    Von  dem 
SUudpunkle  der  Gymnastik,  und  zwar  zuerst  der 
niedern,  dient  die  Musik  zur  Uebung  der  Glieder 
und  aller  Thcile  de«  Körpers  zu  mechanischen 
Zwecken;   dahin  gehört  auch  die  Uebung  der 
Sprach  Werkzeuge  zu  Kunstzweeken ,   die  Hand- 
übung des   bildenden    Künstlers ,    die  Finger- 
übung des  Klavierspielers:    hier  soll  die  Musik 
beschäftigen,    starken,    beleben    und  schneller 
machen;   ihre  erste  Hauptaufgabe  ist  Vervoll- 
kommnung der  Organe ,   durch  deren  Hülfe  sie 
sich  offenbart.     Die  Musik  als  höhere  Gymna- 
stik betrachtet,  bethätigt  nicht  blos  einzelne  Or- 
gaue, sondern  die  Organisation  des  ganzen  Men- 
schen ,  d.  h.  der  Mensch  fühlt  alle  Organe  gleich- 
zeitig beschäftigt.  —  Rhytltmus  und  Melodie  sind 
die  Elemente  der  Tonkunst,  und  Harmonie  das 
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Product  der  Comhination  dieser  beyden.  —  Der 
Rhytiunus  aber  nuus  frülier  geübt  werden,  als 
die  Melodie.  Um  zu  beweisen ,  in  welchem  Ver- 
hältnisse diese  beyden  Elemente  stehen,  and 
welches  von  beyden  in  dein  Menschen  sich  zuerst 
ankündige,  fuhren  die  Verf.  folgende  Beobach- 
tungen als  Gründe  an.  —  I)  Durch  gleichzei- 
tige SUrkung,  Belebung  und  Verschnellerung  wird 
die  Vervollkommnung  der  Organe  bewirkt;  das 
Ideal  von  einer  solcheu  Vervollkommnung  zeigt 
sich  in  dem  Tanze.  II)  Sollen  sich  aber  alle 
Glieder  des  Körpers,  während  sie  sich  in  einer 
solchen  Vervollkommnung  zeigen,  nicht  stören, 
oder  einander  hemmen:  so  bedürfen  sie  etwas, 
was  sie  regiert,  uud  das  ist  die  Musik ;  sie  erleich- 
tert dem  Tänzer  sein  Daseyn,  sie  giebt  ihm  das 
Maas ,  nach  welchem  die  Bewegungen  der  Glie- 
der sich  begegnen  und  einander  heben  sollen; 
sie  giebt  alsu  den  Takt,  das  Zeitmaas  an,  nach 
welchen  die  Bewegungen  der  Glieder  des  Kör- 
pers vorgenommen  werden  müssen.  III)  Das 
Princip,  welches  das  Leben  in  seiner  Aeusse- 
l-ung  regelt,  ist  das  Zeitmaas,  und  dies  liegt  in 
dein  Menschen,  die  Musik  muss  es  blos  zur 
Thätigkeit  hervorrufen.  —  Die  Musik  giebt  also 
zuerst  dem  Takte  des  Lebens  das  Daseyn  in  der 
Erscheinung,  uud,  so  betrachtet,  ist  ihr  erstes 
Element  Rhythmus.  —  Doch  die  Musik,  ent- 
blösst  von  allen  übrigen  Mitteln ,  die  das  Leben 
reizen  und  erhöhe»,  blos  als  Taktangebende,  kann 
dns  Ganze  des  Menschen  nur  einseitig  bethätigen. 
Daher  entsteht  das  dringende  Bedürfniss,  die 
Zeitiuoinente .  den  Takt,  zu  decoriren,  d.  h.  ihnen 
eine  Melodie  zu  geben.  Diese  Decorationskuust 
ist  das  allgemeine  ästhetische  Reizmittel,  das  Be- 
förderungsmittel des  Ausdrucks  des  innern  Le- 
bens; sie  soll  dazu  dienen,  die  Organisation  zu 
verklären.  Durch  den  Rhythmus  wird  die  Orga- 
nisation (d.  h.  der  ganze  Mensch)  nur  belebt, 
aber  durch  die  Melodie  verschönert,  ausdrucks- 
voller gemacht.  —  In  den  rhythmischen  Uebun- 
gen  erhalt  der  Ton  einen  quantitativen  Gehalt, 
d.  1».  er  dauert  entweder  langer,  oder  kürzer; 
er  erscheint  als  Viertel,  Achtel  etc.  —  in  den 
melodischen  Uebungeu,  oder  in  der  Decoration 
des  Rhythmus,  bekommt  der  Ton  einen  quali- 
tativen Gehalt,  d.  h.  er  ist  verschieden  dem 
Klange  nach.  Die  Verschiedenheit  de«  Tones  in 
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den  melodischen  Uebungen  ist  dreyfach:  a)  er 
zeiut  sich  verschieden  durch  die  bey  jedem  Tone 
anders  gestaltete  Mundhöhle;  es  muss  also  für 
das  Gehör  jeder  Ton  anders  klingen,  weil  die 
verschieden  gestaltete  Mundhöhle  den  Klang  ver- 
ändert —  diesen  Gehalt  nennen  die  Verf.  den 
akustischen;  6)  der  Ton  zeigt  sich  verschieden 
durch  seine  Starke  und  Schwäche;  er  ist  bald  stark, 
bald  schwach  —  das  nennen  die  Vf.  de»  dyna- 
mischen Gehalt;  c)  der  Ton  zeigt  sich  verschie- 
den durch  seine  Höhe  und  Tiefe  —  diesen  Ge- 
halt nennen  die  Verf.  den  sensualen.  Nun  machen 
sie  folgenden  Schluss:  wenn  es  also  wahr  ist,  dass 
man  erst  das  Bewegende  und  dann  das  klingende 
Bewegende  wahrnimmt,  so  muss  in  einer  Ele- 
mentarlehre des  Gesanges  auch  zuerst  das,  das 
Leben  regelnde  und  ordnende  vRhythmus.  Takt) 
und  dann  das,  das  geregelte  Leben  derorireude, 
verschönernde,  (Melodie)  in  derselben  Stufenfolge 
aufgestellt  werden.  —  Mit  allen  diesen  Erör- 
terungen wollen  die  Verf.  nichts  anders  sagen, 
als:  in  dem  Elementarunterrichte  des  Gesanges 
muss  man  zuerst  Taktiibungen .  und  dann  Ton- 
übungen anstellen.  In  den  Taktübungen  wird 
von  der  Melodie  ganz  abstrabirt;  die  Töne,  wel- 
che dabey  hörbar  werden,  erscheinen  ohne  alle 
Höhe,  Tiefe,  Stärke  uud  Schwäche,  also  ohne 
alle  Qualität;  nur  die  Dauer  des  Tones  wird  in 
den  Taktubungen  ausschliesslich  berücksichtigt. 
In  den  Tonübungen  aber  wird  die  Schwäche  und 
Stärke,  die  Höhe  und  Tiefe  des  Tones  zum  Ge- 
genstand des  l  uteri ichtes  erhoben;  die  Dauer 
des  Tones  ist  beseitigt,  nun  kann  mit  leichter 
Mühe  der  Ton  in  seinen  übrigen  Formen  den 
Kindern  vorgeführt  werden :  hiermit  wäre  also 
hinlänglich  erklärt,  was  zuerst  geübt  werden 
muss,  und  was  darauf  folgen  soll;  zugleich  ist 
auch  jeder  Peripherie  die  zu  lösende  Hauptauf- 
gabe vorgeschrieben.  — 

IVas  geleistet  werden  soll,  ist  dargethan, 
allein  wie  es  geschehen  soll,  dafür  müssen  wir 
nun  auch  die  Ansichten  der  Verf.  in  Anspruch 
nehmen.  —  Was  den  methodischen  Gang  in 
den  zuerst  vorzunehmenden  Taktubungen  (rliy  th- 
mische  Musik  oder  Gesang  hier  genannt^  betritt, 
so  wird  die  Viertelnote  zum  Anfangspunct  und 
zugleich  zum  Mittelpunct  der  rhythmischen  Ele- 
meutarlehre  festgesetzt.    Die  Vieiteiuote  wird 
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durch  Verlängerung  aufwärt»  zur  halben  Note, 
und  diese  auf  dieselbe  Weise  zur  ganzen  Note 
gesteigert.  —  Auf  der  andern  Seite  wird  die 
Viertelnote  abwart*  durch  Verschnellerung  zur 
Achtelnote,  und  diese  wieder  zur  Sechszehn- 
theil note  gesteigert.  Nach  dieser  Ordnung  steht 
sowol  aufwärts ,  als  auch  abwärts  die  in  der 
Mitte  stehende  Viertelnote  in  einem  richtigen 
Verhältnisse:  zur  halben  verfiält  sie  sich,  wie 
eins  zu  zwey,  zur  ganzen  Note,  wie  eius  zu  vier: 
abwärts  zum  Achtel,  wie  zwey  zu  eins,  zum 
Sechsehnt/teil,  wie  vier  zu  eins.  Aus  diesen 
fünferley  Nutengattungcn ,  in  deren  Milte  die 
Viertelnote  steht,  ist  nach  der  Vf.  Ansicht  alle 
Musik,  wenigstens  die  Singmusik,  grösstcnlheils 
zusammengesetzt;  die  noch  laugsamem  oder  ge- 
schwindern Notengaltungen  kämen  sellener  vor, 
weil  das  Organ  wenig  dazu  geeignet  wäre:  sie 
könnten  jedoch  späterhin  dem  Zögling  bekannt 
gemacht  werden ;  aucli  der  punktirte  Gesang,  der 
aus  der  Bindung  kurzer  Nuten  an  lauge  ent- 
steht, und  die  Triole  in  ihrer  verschiedenen 
Stellung  soll  später  geübt  werden.  — 

Die  Vf.  führen  für  den  Anfang  mit  den 
rhythmischen  Verhältnissen  noch  einige  Gründe 
an:  a)  sie  sind  fasslicher,  als  die  melodischen, 
6)  es  wird  dadurch  der  mathematisvhe  Sinn  ,  der 
in  Bezug  auf  Musik  Tonavhätzung  ist ,  und  sich 
früh  bey  dem  Menschen  zeigt,  in  Anspruch  ge- 
nommen. Zur  Messung  der  geraden ,  so  wie  der 
ungeraden  Taktarten  sey  fast  durchgehends  das 
Spiel  mit  drey  Zahlen  hinreichend  ,  um  das 
Rhythmische  eines  Kunstwerks  zu  zerlegen:  für 
die  geraden  1.  3.  4.  für  die  ungeraden  I,  a.  5.  — 

Was  nun  die  Constitution  des  «weyten 
Elemcutes,  der  Melodik  betrift,  so  beruhet  der 
hier  vorgezeichncle  methodische  Gang  auf  fol- 
genden Beobachtungen  und  daraus  resultirenden 
Uebungen.  —  Der  Kreislauf  der  menschlichen 
Thätigkeil  ist  überall,  so  auch  hier,  der  nämli- 
che: Anfangspunct.  Fortschreitung,  Wiederho- 
lung, Veränderung,  Erneuerung,  späterhin  Er- 
weiterung. Naturgeinäss  ist  der  Kehle  das  Sm- 
gen  der  ganzen  Tone,  zuerst  also  drey  ganze 
Töne,  c,  d,  e;  dann  wird  bey  der  dritten  Wie- 
derholung da:  Schritt  gebrochen,  eingeengt,  und 


es  entsteht  der  halbe  Ton  e  f.  Daraus  ergiebt 
sich  von  selbst  die  nothwendige  Construction  des 
Tetrachords  c,  d,  e,  f:  wird  dieses  Tetracliord 
zweymal  gesungen,  so  wird  von  dem  ersten  f 
bis  zum  ersten  c  wieder  herab  auch  zugleich  der 
Sprung  gefunden ,  daJxer  kann  man  die  Elemente 
der  Melodik  auf  den  ganzen  Ton,  halben  Ton 
und  Sprung  reduciren.  Hat  man  bis  f  gesungen, 
so  entsteht  eine  kleine  Pause,  und  der  Sänger 
beginnt  mit  dem  g  em  neues  Tetrachord  g  die. 
Der  gante  Ton  ist  bey  dem  Tetrachord  das 
Vorherrschende.  Da  nun  eigentlich  durch  blosse 
Vcrsetzuug  des  Tetrachords  alle  Töne  der  dia- 
tonisch chromatischen  Tonleiter  gefunden  wer- 
den, so  kann  das  Tetrachord  recht  gut  zum 
Haupteleme/il  der  Melodik  erhoben  werden.  — 

Die  Verf.  tadeln  nun  mit  Recht  das  Sca- 
lasingen,  womit  die  bisherigen  Gesauglehrer  an- 
fingen ,  von  c  bis  wieder  zu  c,  und  zeigen  durch 
vier  Gründe  das  Uuelementarische  und  Natur- 
widrige desselben:  a)  man  giebt  bey  dem  Scar- 
lasingen  dem  Kinde  zwey  Tetrachorde  als  Ele- 
raeut,  da  dies  doch  schon  Verdoppelung  de» 
Elementes  ist;  dadurch  entgeht  dem  Zöglinge 
die  Anschauung,  dass  das  Tetrachord  das  Ele- 
ment der  Melodie  ist;  b)  das  Aufcinanderbaueu 
der  Tetrachorde  muss  erst  dann  geschehen,  weuu 
das  Aneinanderreihen  derselben  wahrgenommen 
ist ;  c)  weil  dadurch  das  zwey te  c  als  ein  achter 
Ton  erscheint,  da  es  doch  uur  sieben  giebt: 
d)  es  ist  ferner,  physiologisch  betrachtet,  natur- 
widrig, mit  dem  tiefen  c  die  Kinder  anfangen 
zu  lassen ;  die  naturgemässere  Bildung  der  Ton- 
leiter geht  daher:  von  g  bis  zum  holten  g«  von 
da  wieder  herab  bis  zu  g,  und  von  da  wieder 
zu  dem  hohen  c,  doch  so,  dass  der  letzte  Ton 
lies  ersten  Tetrachords  immer  wieder  der  An- 
fangspunct des  zweyten  ist;  dadurch  werden  die 
Tetrachorde  an  einander  gereihet  ( z.  B.  g  a  h  c  J 
cdef|  fedc  (chagfgahe:  dadurch  wird 
auch  das  c  zum  Mittelpuuct  erhoben.  Durch 
diese  Tonleiter  bringt  man  die  Kinder  auch 
leichter  zum  Reinsingen ,  was  bey  jenem  Scala- 
singen  aller  zwey  Tetrachorde  hintereinander  nie 
der  Fall  ist:  das  h  wird  dann  nie  richtig  g  suu- 
gen;  anders  ist  es,  wenn  dasselbe  als  der  <!utle 
Ton  des  zweyten  Tetrachords  erscheint.  —  In 
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dieser  Getrenntheit  und  Aufeinanderfolge  sollen, 
nach  der  Verf.  Willen,  diese  beyden  Hauptele- 
xnente  der  Musik,  Rhythmus  und  Melodie  geübt 
werden.  — 

Sind  die  Elemente  in  der  Melodie  (das  Te- 
trachord)  gehörig  geübt,  ilann  schreitet  der  Leh- 
rer vom  einfoi  inigen  zum  mdirföruiigen ,  von 
dem  mehrstimmigen  (in  unisono)  zu  dem  viel- 
stimmigen Gesänge;  hier  gehen  die  Stimmen  mm 
entweder  nach-  oder  m/7eiuander ,  und  der 
Rhythmus  erscheint  Hier  wieder  in  einer  höhern 
Sphäre  als  regelnd.  Erat  waren  Mob  rhythmi- 
sche und  blos  melodisc  he  Hebungen  ,  jetzt  sind 
rhythmisch-melodische  zusammen.  Die  Verf.  be- 
haupten i  es  wäre  schon  genug,  wenn  der  Zög- 
ling blos  unier  den  bildenden  Einfluss  dieser 
Elemente  gebracht  würde,  wenn  er  sie  auch 
nicht  selbst  ausübte.  So  weit  geht  die  Sphäre 
der  Gymnastik,  oder  der  Kreis  der  notwendi- 
gen Vorübungen  zum  Gesang.  — 

Die  Verf.  betrachten  nnn  die  Musik  von 
dem  Standpuncte  der  HumanisÜh,  wo  die  Musik 
das,  was  in  dem  Menschen  lebt,  in  Worten 
ausspricht.  Jetzt  gebraucht  der  Mensch  die  Form, 
(die  rhythmisch-melodische  Musik)  welche  er  in 
der  Schule  der  musikalischen  Gymnastik  erlernte, 
als  Hülfsmitlel ,  um  nicht  allein  andern  dadurch 
sein  Leben  aufzuschliessen ,  sondern  auch  von 
andern  ihr  Leben  zu  erfahren.  Jetzt  ist  die 
Musik  Mittel  der  wechselseitigen  Mittheilung  des 
UUMP1  Lebens;  jeder  bedient  sich  der  bewussten 
Form,  um  durch  Hülfe  derselben  sein  Inneres 
darzustellen ;  sie  ist  die  entsprechendste  Oflen- 
harongsforjn  des  Lebendigen  im  Menschen,  und 
insofern  erscheint  die  Musik  nicht  mehr  als 
Gymnastik,  sondern  als  Huraanistik.  Frey  lieh 
ulüss  das  Rhythmische  und  Melodische  der  Musik 
ganz  des  Menschen  Eigeuthum  seyn,  wenn  er 
sie  als  Mittel  für  einen  hohem  Zweck  gebrau- 
chen will.  In  dieser  Hinsicht  erscheint  auch 
der  Chorgcsaug  der  Menschen  als  das  raitthei- 
lcudatc  und  lebendigste,  gegenseitig  am  leben- 
digsten beseelende  Bilduugsraillel  — -  als  die 
reinste  und  höchste  Wechselwirkung  der  Mensch- 
heit. — 

(Die  FomctzuBg  folgt.) 

» 
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RSCENSIO*. 


Schillers  lyrische  Gedichte,  in  MnsU  gesetzt  und 
t—  —  der  Prinzessin  IVit'elntfme  vwi 
Preu**en  —  « —  zugeeignet  voü*  '.  f\ 
Beirhardt  Leipzig  ,  b.  Breitkopf  u.  iiaiteh 
(Preis  1  Thtr.  ia  Gr.) 

i 

Schiller  ist  von  jeher  ein  für  die  Compo- 
nisten  gefährlicher  Dichter  gewesen.  Welcher 
Leser  seiner  Poesien  fühlte  sich  nicht  durch  die 
Tiefe  und  Kraft  seiner  Gedanken,  durch  den 
Reichlhum  und  Glanz  seiner  Bilder,  du  eh  die 
Pracht  und  Fülle  seiner  Sprache  ergriffen ,  be- 
lebt, erhoben:  aber  eben  diese  Vorzüge  sind  dem 
Tonkunstler  nicht  nur  nicht  vovthcilhaft,  sondern 
meistens  sogar  hinderlich  und  nachtheilig ;  und 
die  andern  Vorzüge  Schillers ,  Einfalt  und  Zart- 
heit der  Empfindung,  (schöne  Beschränkung  auf 
das  Noth wendige ,  leichte,  in  sich  vollendete  Hal- 
tung in  Absicht  auf  Form  und  Darstellung  — 
also  eben  die,  welche  dem  Musiker  die  vortheil- 
haftesten  sind  und  ihn  eigentlich  erst  recht  in 
sein  Element  versetzen,  sind  bekanntlich  bey 
diesem  grossen  Dichter  die  seitnern.  Nun  aber 
ist  es  gar  nicht  die  Sache  der  meisten  Compo- 
n ist en  über  ihre  Empfindungen  beym  Durchle- 
sen eines  guten  Gedichts  viel  zu  reflectiren,  und 
sorgsam  zu  sondern,  wodurch  sie  eigentlich  an- 
geregt und  so  und  so  gestimmt  sind.  Sie  eilen 
gewöhnlich  zu  ihrem  Instrument  oder  zur  Feder, 
um  nur  gleich  nach  Vermögen  in  ihrer  Kunst 
auszudrücken,  was  sie  in  sich  fühlen;  und  da 
kann  es  kaum  fehlen,  dass  sie  nicht,  bey  eüiem 
Dichter,  wie  Schiller,  unter  zehnmalen  neun- 
mal —  etwas  lieferten,  das  entweder  an  den 
reichen  Zuthateu  hängt,  und  malt  und  rauscht; 
oder  das  allein  die  Grundidee  und  Hauptempfiu- 
dung  des  Ganzen  im  Auge  behält,  aber  darüber, 
wo  nicht  ziemlich  kalt  und  trocken,  doch  we- 
nigstens etwas  wird,  das,  begleitet  es  nun  die 
tiefen  Gedanken,  die  reichen  Bilder,  die  gewich- 
tigen Worte  und  Sprachweuduugeu,  die  Wir- 
kung mehr  störet,  als  dieselbe  verbindet,  erhö- 
het und  verstärkt.  Sonach  ist  es  wirklich  bey 
Sch.  nicht  im  geringsten  ein  (Kompliment  und  eme 
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•einer  lyrjachen  Gedichte  sagt:  sie  haben  ihre 
Musik  schon  in  sich;  und  die  Leute  verkennen 
d?<  nur,  weua  sie  ibuen  noch  eine  neue  dazu 
gebeu! 

•  ,  Bry  Hm  R.,  der  als  denkender  Künstler 
tilveihaiipt  und  <ds  vielgeubter  Lieder-Componist 
insbesondere  längst  bekannt  ist,  War  es  darum 
**ol  zu  verwundern,  dass  er  seiner  Musik  zu 
Göthe's  lyrischen  Gedichten  ein  Seitenstuck  aus 
Schillers  su  geben  gedachte;  wenigstens  musste 
xlie  Samralnng  vorerst  beträchtlich  schwächer 
werden.  Dies  ist  sie  nun  auch,  obgleich  noch 
gar  manches  unter  die  lyrischen  Gedichte  gezo- 
gen ist,  was  dahin  nicht  gehört,  (üeberhaupt 
«st  es  mit  dem  Titel ,  wie  man  sjehet,  nicht  genau 
xu  «ehmen.)  Wolte  aber  Hr.  R.  nun  einmal 
solch  ein  Seitenstuck  geben,  so  lies»  sich  auch 
Voraussehen,  er  werde  die  erste  jener  angeführ- 
ten Schwächen  sicher  —  bey  weitem  nicht  so 
gewiss  die  zweyte  vermeiden.  Und  auch  diese 
Voraussetzung  findet  sich  durch  das  ganze  Werk 
bestätiget. 

Da  über  Hrn.  R .  s  Compositionen  dieser 
Art  überhaupt  in  der  vor  einem  Jahr  erschie- 
nenen ausführlichen  Ree.  der  Musik  zu  Gölhe's 
Liedern  in  diesen  Blättern  alles  Nöthige  beyge- 
bracht  jst :  so  beziehen  wir  uns  billig  darauf  in 
allem,  was  hierüber  im  Allgemeinen  zu  sagen 
wäre,  und  begnügen  uns,  was  das  Einzelne  be- 
tritt, hier  wie  dort,  damit,  dasjenige  kurz  anzu- 
führen, was  sich  uns  durch  Vorzuge  oder  Schwä- 
chen besonders  bemerk  lieh  gemacht  hat,  bitten  aber 
die  Leser  dabey  nicht  zu  vergessen ,  was  wir 
oben  von  der  einfachen ,  immer  die  HauptcmpGn- 
duug  allein  im  Auge  behaltenden  Com  positions- 
weise bey  Schilleraclien  Gedichten  gesagt  haben. 

No.  1.  ist,  ungeachtet  ihrer  überhäuften 
Ausgänge  auf  die  Tonica,  zu  loben,  als  das  ein- 
fach Zierliche  einfach  zierlich  wiedergebend ;  nur 
die  malte,  abgebrauchte  Stelle  zu:  sobald  die 
ersten  Leichen  schwurten  —  wird  jedermann 
wegwünschen. 

In  No.  a.  ist  für  die  Tiefe  der  Empfindung, 
welche  durch  da*  Ganze,  gleichsam  verborgen, 


herrscht,  wol  zu  wenig  gethan;  was  aber  gethan 
ist,  ist  das  Rechte  und  rühmenswerth. 

No.  3 ,  4  u.  5 ,  enthalten  drey  Melodien  zu 
den  Idealen ,  die  erste  mehr  declamatorischer, 
die  zweyte  mehr  liedermässiger ,  die  dritte  vier- 
stimmiger Chor-Gesang,  von  denen  jede,  beson- 
ders aber  die  erste  und  dritte,  ihr  Schönes  hat, 
wenn  aber  dennoch  Andern,  wie  uns,  keine  von 
allen  genügt,  so  liegt  das  gewiss  zunächst  au  dem 
Gedicht,  dessen  Vortrefflichkeit  von  jeuec  oben 
beschriebenen  Art  ist,  welche  die  Musik  nicht 
erreichen  kann.  Wir  möchten  uns  daher  kei- 
nesweges  anheischig  machen,  eine  bessere  Musik 
dazu  zu  liefern,  als  Hr.  R.  gethan,  wussten 
auch  von  allen  Compositionen  Anderer  keine 
nachzuweisen,  welche  wir  den  R. sehen  vorzie- 
hen möchten. 

S.  8.  ist  ein  kräftiger ,  durchdringender,  deu 
Charakter  des  Gedichts  im  Ganzen  treulich  wie- 
dergebender Chor. 

S.  1  4.  findet  sich  die  so  oft  in  Musik  gesetzte 
Erwartung.  Hr.  R.  hat  dies  schöne  Gedicht 
richtig  getroffen  und  lebendig  dar  gestellt ;  gehölig 
vorgetragen,  macht  es  so  eine  treffliche,  und 
eben  die  rechte  Wirkung :  desto  mehr  muss  man 
wünschen ,  dass  er  einigen  leeren  und  verbrauch- 
ten Sätzen  (z.  B.  S.  16,  Syst.  3,  T.  5  folgg.) 
nachgeholfen  hätte. 

S.  so.  findet  man  wieder  ein  kleines  bra- 
ves, besonders  in  seinem  Ausgange  ausgezeich- 
netes Stück,  das  an  sich  so  gut  und  auch  fin- 
den Text  so  passend  ist ,  als  sichs  —  wenn  mau 
es,  wie  Hr.  R.,  mit  Einer  Musik  zu  allen  den 
so  sehr  verschiedenen  Strophen  gleichsam  durch- 
setzen will  —  machen  lässt.  Dagegen  können 
wir  nicht  begreifen,  wie  Hr.  R. 

S.  33.  noch  jetzt  diese  Musik  zur  Würde 
der  Frauen  —  besonders  den  dazu  gehörigen 
Hailoh  eines  mit  Siebenraeilcnstiefelu  augethaneu 
Unisono  der  Männlichkeit,  von  neuem  hat  ab- 
drucken lassen  können!  ' 

S.  34  finden  wir  heyde  kleine  Stücke  recht 
artig;  das,  •  « 
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S.  35,  treu  und  ernst  empfunden ,  anstandig 
ausgeführt;  das, 

S.  27,  etwas  steif,  aber  im  Ausdruck  wür- 
dig und  passend;  und  den  Chor 

S.  3a,  dem  Charakter  angemessen,  aber  in 
der  Wirkung  wieder  verkürzt  durch  verschie- 
dene Stellen  in  jenem  hochfahrenden ,  schrcycn- 
den  Unisono. 

S.  55,  No.  2,  wieder  ein  Chor,  wieder  im 
Sinne  des  Gedichts,  aber  singbarer  als  der  vor- 
hergehende, selbst  in  den  auch  lüer  wiederkeh- 
renden Unisono -Stellen.  Die  Verdoppelungen, 
Takt  4 ,  und  noch  mehr  in  den  vorletzten  Tak- 
ten ,  würden  wir  aber  weit  lieber  in  ihre  vier- 
stimmige Harmonie  ausgesetzt  haben.  Abgerech- 
net, dass  die  Stellen  so,  wie  sie  stehen,  gemei- 
ner klingen,  nimmt  sich  auch  diese  Schreibart 
im  Chorgesang  niemals  gut  aus. 

S.  55,  das  berühmte  Lied  an  die  Freude, 
das  so  leicht  zu  coinponiren  scheint  —  weshalb 
sich  auch  fast  jeder  Spielniaun  daran  gemacht 
hat  —  und  das  doch  so  sehr  schwer  musikalisch 
wiederzugeben  ist.  Dies  Lied  hat  hier  erst  eine  zum 
Verwundern  matte,  in  allen  ihren  Ideen  und 
Wendungen  verbrauchte  Musik  erhalten,  die  weit 
besser  ganz  weggeblieben  wäre.  Hr.  R.  scheint 
das  selbst  empfunden  zu  haben ,  nur  aber  ausser 
Stande  zu  seyn,  etwas,  das  Er  einmal  geschrie- 
ben, wegzuwerfen:  er  hat  nämlich  eine  zweyte 
hinzugefügt,  welche  weit  bedeutender  ist  und 
wirklich  das  feyerlich  Frohe  hat,  das  die  Auf- 
schrift ankündigt  und  das  Gedicht  verlangt.  (Im 
Vorbeygehen :  hat  Hr.  R.  die  eine  Zeile  des 
Textes  der  ersten  Strophe  so  —  emendirt  und 
mit  der  allerneuesteu  Behutsamkeit  in  Wasser 
aufgelöset,  wie  diese  Zeile  hier  unter  beyden 
Melodien  stehet?  nämlich,  statt:  Bettler  werden 
Fürsteubrüder  —  alle  Menschen  werden  Brüder?) 

S.  58,  die  Gunst  des  Augenblick«,  ist  selbst 
eine,  und  wird  gewiss  von  allen  beym  Vortrage 
so  empfunden. 

S.59,  Monolog  der  Thekla  a.  d.  Piccolo- 
mini,  als  grosse«  Declamations  -  Stück,  wie  man 


anuar.  «8 

deren  Hru.  R.  schon  mehrere  verdankt,  und 

worin  mau  überall  den  meisterhaften  Declamator 
uiid gebildeten ,  empfiudungsvollen  Mann,  oftmals 
zugleich  den  mit  Glück  kühnen  und  tief  grei- 
fenden Künstler  erkennt.  Sagt  irgend  eine  Form 
den  Eigenheiten  des  Hrn.  R. ,  als  Musiker,  voll- 
kommen zu,  so  ist  es  diese;  und  hat  er  in  ir- 
gend einer  Stücke  geliefert,  die  unter  den  jez- 
zigen  Meistern  keiner  übertreffen  hat,  so  ist  es 
ebenfalls  in  dieser.  Vom  Anfang  bis  zu  dem 
Allegro,  S.  4o,  ist  dies  Stück  musterhaft;  von 
da  bis  zu  Ende  bleibt  es  wol  auch  gut,  aber 
die  dort  ergriffene  und  nun  durchaus  beybehal- 
teue  Figur  der  Begleitung  ist  doch  zu  gewöhnlich 
und  an  sich  auch  zu  arm ,  als  dass  man  sie  sechs 
Seiten  lang  hören  könnte,  ohne  etwas  von  Mo- 
notonie und  Trockenheit  zu  empfinden.  (S.  45, 
T.  2 ,  ganz,  findet  sich  eine  böse  Harmonie,  wel- 
che sich  Hr.  R.  nicht  hätte  erlauben  sollen ;  und 
S.  46,  T.  3,  ist  wol  der  Bass  gemeynt:  g  dis  e 
h,  eis  a  b  a. ) 

S.  46.  folgt  Thekla's  Monolog  aus  WaU 
lensteins  Tod,  auf  gleiche  Weise  behandelt.  An 
diesem  Stück  ist,  Wis  an  jenem,  zu  loben,  nicht, 
was  an  jenem,  auszusetzen.  Einige  kleinere 
Uebercilungen  in  der  Harmonie  wollen  wir  nicht 
erwähnen ,  über  das  „fabelhafte "  S.  49 .  nur 
unser  Befremden  äussern,  und  das  „zärtliche" 
Gestalt ,  S.  5 1  ,  für  einen  Di  uckfehler  halten. 

Zu  dem  herrlichen  Monolog  der  Johanna 
von  Orleans,  dieser  Perle  in  Schillers  Diadem, 
hat  Hr.  R.  für  die,  welche  lange  Recitative 
scheuen,  die  ersten  Strophen  als  Gesang  zum 
Accompagucmeut  eiues  Marsches  gesetzt;  sie 
buhalten  aber  da  nichts  vom  Charakter  und  der 
Situation  der  Johanna,  soudern  nur  etwas  von 
der  scenischeu  Vorstellung,  woran  hier,  beym 
Klavier,  Niemand  gelegen  seyn  kann:  auch  ist 
dieser  Gesaug  wirklich  ziemlich  schwach.  Herr 
R.  empfiehlt  auch  selbst  in  einigen  -  dazu  gesetz- 
ten Worten  die  nachfolgende  declama torische 
Bearbeitung  derselben  Strophen,  vor  dieser  can- 
labeln.  Und  das  mit  grösstem  Recht.  Das  ganze 
Stück  nimmt  hier  nicht  weniger,  als  i5  Seilen 
ein ;  und  ist  eine  Compositum ,  welche  dem  Verfr 
wahre  Ehre  macht,  durch  welche  auch  eine 
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Sängerin  sich  Ehre  machen  und  anfs  innigste 
rühren  kann,  wenn  sie  Geist,  Gefühl,  Ausbil- 
dung für  das  Höhere  wahrhaft  tragischer  Thea- 
tertnusik  ,  and  —  Bi  ust  genug  hat.  Jener  Marsch 
macht  hier  nur  die  Einleitung  und  giebt  Stoff  zu 
einigen  kurzen,  passenden  Zwischenspielen,  so 
das*  er  nur  gehörig  auf  die  Sceue  hindeutet, 
Johanna  aber  überall  ihrer  Situation  und  ihrem 
Charakter  gemäss  singt.  Dies  geschiehet  nun  so 
trefflich,  so  aus  Einem  Stück,  so  in  natürlicher, 
klarer  Folge  der  Empfindungen ,  und  zugleich  in 
würdiger,  kuustgeraässer  Folge  der  artistischen 
Ausführung,  dass  wir  einen  weitschweifigen  und 
unnöthigen  Commeutar  darüber  sehreiben  müss- 
teu,  wenn  es  nicht  in  jedem  Betracht  besser 
wäre,  nach  jenen  unser?  Aeusserungen ,  alles 
dies  dem  eigenen  Siuu  und  Geschmack  des 
Kunstfreundes  zu  überlassen.  Verkennen  kann 
es  keiner,  so  wenig,  als  davon  unbewegt  und 
unerfreuet  bleiben  —  keiner,  der  wirklich  Sinn 
uud  Geschmack  für  diese  ganze  Gattung  hat. 
Vor  allem  wird  von  S.  5 7  an  dies  Stuck  — 
uud  zwar  das  folgende  Recitativ,  so  wie  der 
Schlussgesang  mit  mässig  variirter  Begleitung, 
meisterhaft  und  ganz  eines  Mannes  würdig,  der 
in  frühern  Jahren  mit  so  vieler  Liebe  uud  so 
regem  Eifer  dem  grossen  Gluck  nachzustreben 
suchte.  Eiuige  Kleinigkeiten  erwähnen  wir  vor- 
nämlich, um  Hfu.  R.  uusre  Aufmerksamkeit  zu 
beweisen.  S.  55,  solte,  des  Sinnes  und  der  wohl- 
getvogenen ,  nicht  blos  abgezählten  Prosodic  we- 
gen, declamüt  seyn:  Ebenda- 

Rheims  fas  -t  nicht  ilie 

selbst  T.  2.  ist  der  Ausgang  in  der  Singstimme 
etwas  u  (bequem  und  nachlässig,  so  wie  auch  der 
Sprung  in  der  Begleitung,  S.  56,  T,  1-2  übereilt 
dastehet,  welches  letztere  aber  noch  mehr  mit 
der  gan  :  unharmonischen  Harmonie,  S.  5g,  T.  1, 
der  Fall  ist. 

Wie  viele  oder  wie  wenige  dieser  Melodien 
hier  zum  erstenmal  erscheinen,  können  wir  nicht 
angeben,  da  wir  unmöglich  alle  die  Hefte  und 
Bücher  zur  Hand  haben  können,  worin  R.sche 
Lieder  stehen ,  und  der  Componist  die  ältera  uud 
neuen  nicht,  wie  in  Göthe's  Liedern,  im  Re- 
gister unterschieden,  sondern  nur  einige  als  neu 
bezeichnet  hat.  —    Die  Sammlung  ist  sehr  gut  ) 


gedruckt,  und  die  Verzierungen  sind  schön. 
Etwas  unbequem  ist  es  jedoch,  dass  der  Sänger 
bey  Stücken,  die  mehr  als  eine  Musik  haben 
und  mehr  als  eine  Seite  einnehmen,  die  nicht 
untergelegten  Strophen  nur  unter  der  letzten 
Melodie  findet 


Notizen. 


Jeden  Freund  der  Tonkunst  und  ihrer  Li- 
teratur muss  die  Nachricht  erfreuen,  die  der 
ehrenwert  he  Gerber  bekannt  gemacht  hat,  dass 
endlich  sein  grosses  Werk ,  die  unablässige  Ar- 
beit seines  ganzen,  langen,  thätigen  Lebens  — 
das  vollständige  Lexicon  der  Tonkünaüer  aller 
Zeiten ,  Schulen  und  Nationen ,  wirklich  erscheine. 
In  keiner  öffentlichen  Bibliothek ,  so  wie  in  kei- 
ner derjenigen  Privat  -  Bibliotheken ,  welche  auf 
Kunstgeschichte  Rücksicht  nehmen ,  darf  künf- 
tig dies  Werk  fehlen.  Mehr  über  dasselbe  im 
voraus  zu  sagen,  scheint  uns,  nach  dem,  was 
von  uns  und  vielen  Andern  schon  früher  darüber 
geäussert  worden,  uunöthig.  Der  Unterstützung 
und  des  Dankes  aller  Literatoren,  Künstler  und 
Kunstfreunde  köuneu  Verfasser  und  Verleger  wol 
gewiss  seyn. 

Zu  Cassel  ist  am  Geburtstag  des  Königs  eine 
neue ,  grosse  Oper :  das  Opfer  Abrahams  — 
zum  erstenmal  und  mit  ausgezeichnetem  Bey  fall 
auf  die  Bühne  gebracht  worden.  Das  Gedicht 
i*t  vom  Hrn.  Obersten  Marcel,  die  Musik  vom 
lönigl.  westphal.  Kapelim.,  Hrn.  Blangini.  Die 
ausführliche  Beurtheilung  beyder,  welche  wir  in 
Händen  haben,  weiden  wir,  sobald  sich  Raum 
findet,  liefern.  Da  das  Werk  aber,  dieser  gründ- 
lichen Beurtheilung,  wie  dem  ungetheilteu  Bey- 
fall  nach ,  von  grossem  Interesse  und  wahrem, 
ledentendem  Werth  ist,  machen  wir  die  Thenter- 
Directionen  gleich  hier  vorläufig  darauf  auf- 
merksam. 

Aus  Pariser  Briefen  theilen  wir  ebenfalls 
nur  einstweilen  und  vorläufig  Folgendes  mit. 
Die  Unzufriedenheit  mit  dem  äusserst  günstigen 
Urtheil    und   der    hohen   Belohnung .  welche 
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Spontini1*  Vettalin  zu  erlangen  das  Glück  ge- 
habt, 1  heilen  alle  dortige  Kenner  und  wahrhaft 
gebildete  Kunstfreunde,  so  wie  die  Meynnng,  hey- 
des,  diese  glänzende  Hervorziebung  und  Beloh- 
nung, haben  Cherubini's  Deux  journe'es  (Was- 
serträger) vor  allen  coneurrirenden  Werken  ver- 
dienet. —  Von  einem  Abgange  Cherubini's  nach 
Deutschbind  verlautet  in  Paris  nichts;  auch  ist 
es  nicht  wahrscheinlich,  das«  «ich  das  Conser- 
vatoriura  dieser  seiner  ausgezeichneten  Zierde 
berauben  lassen  werde.  —  Cherubini's  neue 
Oper,  le  Crescendo,  macht  wenig  Glück.  Einen 
Theil  der  Schuld  daran  hat  der  Dichter.  — 


Kurze  Anzeigen. 


Sonate  pour  le  Piano/orte  ä  IV  mains  avec 
Flute  ou  Vwlon  pari.  fVoefß.  Oeuvr.  4a. 
ä  Leipsic,  che«  Breilkopf  et  Härtel.  (Preis 
l  Thlr.  8  Gr.) 

Mit  grossem  Vergnügen  hat  Ree,  in  Ge- 
sellschaft seiner  Freunde,  diese  Sonate  mehrmals 
gespielt,  uud  er  würde  sich«  zur  Pflicht  ma-r 
eben,  recht  ausführlich  über-  sie  zu  sprechen, 
da  sie  dies  in  )edem  Betracht  verdient,  weun  sie 
ganz  Original,  und  nicht  eine  Bearbeitung  der 
Symphonie  aus  G  moll  von  dem  Verf.  selbst 
wäre.  Es  sey  also  genug,  zu  sagen,  dass  sie 
eine  der  ernsthaftesten,  cbaraktcrvollesten ,  gear- 
beitetsten  unter  allen  W. sehen  Compositioncn 
ist,  und  von  neuem  zeigt,  (besonder»  in  dem 
trcnlichen  Adagio  und  der  kunst-  und  ausdrucks- 
vollen Menuett,)  waa  W.  vermag,  wenn  er  nur 
ernstlich  will.  Die  Symphonie  ist  aber  nicht  bloa 
arrangirt,  soudern  dem  Piauoforte  gemässer  bear- 
beitet, so  dass  nicht  leicht  jemand,  der  nicht  davon 
unterrichtet  ist,  einen  Auszug  veruiulheu  wird. 
Die  Flöte  kann  ohne  beträchtlichen  Nachtheil 
weggelasseu  werden.  Die  Pianoforte-Spieler  müs- 
sen sicher ,  präcis  und  köruig  vortragen ,  uud  der 
gebuudeueu  Schreibart,  welcher  sich  das  ganze 
W  erk  n:h'it,  nicht  ungewohnt  seyn ;  dann  aber 
ist  die  Ausfiihi  im  •  uicht  schwer,  uud  das  Ganz« 


gebet,  wenige  Stellen,  besonders 
abgerechnet,  klar  und  rund  hervor. 


Der  Stich  ist  gut  und  der  Preis  wohlleiL 


Die  Spinnerin,  für  Gesang  mit  Begleitung  de» 
PianoforUy  in  Musik  gesetzt  von  G.  A. 
Gabler.  Leipzig,  bey  Breitkopf  und  Här- 
tel.   (Preis  8  Gr.) 

Hr.  G. ,  dessen  angenehme ,  melodische  Com- 
posiüonen  immer  viel  Freuude  und  noch  mehr 
Freundinnen  Anden,  liefert  hier  eine  allerliebste 
Kleinigkeit  Es  ist  das  bekannte  angenehme  Ge- 
dicht von  Voss,  durchcompomrt ,  in  Form  einer 
sanften,  einnehmenden  Pplouaise,  mit  viel  Aus- 
druck im  Gesänge  und  urfgeraein  zierlichen  Wen- 
dungen der  Begleitung.  Alles  ist  zwar  leicht 
auszuführen,  doch  muss  die-  Sängerin  schon 
einige  Gewandtheit  und  viel  Anmuth  im  wech- 
Ausdruck  besitzen:  dann  macht  das 
Stück  aber  gewiss 


Trois  Sonntet  p.  I.  Piano/orte  comp,  par  I.  B. 
Cramer.  Oeuvr.  4i.  ä  Leipsic,  chez  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Preis  1  Thlr.  13  Gr.) 


an 


Ref.  will  die  Cr.  sehen  Compositionen 
I  mittlerm  Umfang  und  mässigen  Ansprüchen 
die  Spieler,  sowol  was  Kenntnis,  als  was  Fer- 
tigkeit anlangt,  nicht  von  neuem  beschreiben, 
da  dies  von  Andern  mehrmals  gründlich  ge- 
schehen ist;  er  begnügt  sich  zusagen,  dass  vor- 
liegende Sonaten  mit  den  frühem  aus  dieser 
s  Gattung  Vorzüge  und  Schwachen  theilen ,  und 
im  Ganzen  zwar  niclu  unter  die  besten  ,  doch 
gewiss  auch  nicht  unter  die  geringsten  Cr. sehen 
gehören.  Das  Finale  der  2ten  nnd  der  erste 
Satz  der  5ten  Sonate  scheinen  Ref!  vorzüglich 
lobeuswerth.    Der  Stich  ist  gut  uud  fehieihey- 


LEIPZIG,    bjsy  Breitkopf  und  Härtel. 
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Wme  ist  für  die  Gesa/tgs~  Bildung  geschenn? 


au.  der  »teu  No.) 


Ich  habe  absichtlich  in  gedrängter  Kürte  die 
Hauptansichten,  nebst  den  Quellen,  Würaus  sie 
als  Resultate  geschöpft  worden  sind,  fast  mit  den 
eignen  Worten  der  Verf.  wiedergegeben ,  damit 
die  Richtigkeit  und  Wahrheit  meiner  so  eben 
hier  vorzulegenden  Beurthcilung  des  Ganzen 
gleich  nachgewiesen  werden  könne.  —  Fasst 
man  nun  das  alles  zusammen ,  so  kann  das  Ver- 
fahren der  Verf.  einmal  analytisch  genannt  wer- 
den, indem  sie  bey  jedem  Gesänge  zuerst  den 
Takt,  dann  die  Melodie,  und  dann  die  Textes- 
worte, jedes  für  sich,  zu  einer  eignen  Uebung 
erheben.  Das  rhythmische ,  melodische  und 
sprechende  Singen  kann  nicht  auf  einmal  ge- 
schehen, sonst  wird  jedes  nur  halb  ausgeführt: 
es  muss  also  jeder  Gesang,  jedes  Lied,  durch 
dreyfache  Uebung  zum  Ganzen  erhoben  werden ; 
dadui-ch  bekommt  der  Zögling  die  Einsicht  in 
die  Bestandteile  des  Ganzen.  —  Wir  können 
dies  Verfahren  aber  auch  synthetisch  nennen, 
insofern  die  Verf.  die  Musik  erst  als  R/iythrnus 
erscheinen  lassen,  dann  dazu  tlas  Decorirende, 
oder  die  Melodie,  setzen  und  endlich  der  rhyth- 
misch melodischen  Musik  noch  Worte  unter- 
legten. Diese  zweyte  Ansicht  wird  den  Verf. 
tnehr  entsprechen,  denn  nach  ihnen  soll  das 
Eine,  Erste,  in  der  Steigerung  immer  als  ein 
Erweitertes  betrachtet  werden  —  das  rhythmi- 
sche wird  melodisch,  und  bey  des  wird  dann  zu 
einer  Art  von  Sprache  erweitert.  Die  Methodik 
für  die  rhythmischen  Uebimgen,  wo  die  Viertel- 
note zuirt  Mittelptmct  gemacht  wird,  wird  jeder 
fe-  echt  pädagogweh  erklären.  —   Vuss  die  Vf. 

i3.  Jaarf. 


in  der  Melodie  das  Tetrachord  statt  der  Scala 
zum  ersten  Element  erhoben  und  die  Scala  als 
ein  schon  zusammengesetzteres ,  oder  wiederhol- 
tes dargestellt  haben,  ist  gewiss  nicht  zu  tadeln, 
sondern  als  naturgemäss  zu  beachten.  Ich  selbst 
habe  im  Anfange  das  Scalasingen  nach  der  ge- 
wöhnlichen Art  geübt,  (jedoch  in  lauter  Ocla- 
ven ;  sobald  ich  nämlich  das  tiefe  c  hatte  singen 
lassen ,  so  liess  ich  sogleich  die  Octave  c  davon 
angeben,  und  so  mit  allen  Tönen  durch)  und  habe 
die  nämlichen  Erfahrungen  in  Hinsicht  des  Rein*- 
singens,  vorzüglich  des  Tones  h  gemacht.  Durch 
Kufall  wurde  ich  auf  das  Singen  des  Tetrachord» 
als  das  bessere  geleitet:  ich  befahl  meinen 
-dem ,  um  ihnen  einige  Gewalt  über  ihren 
zu  verschaffen,  sie  sollten  allemal  zum  wenig- 
sten 5  ganze  Töne  und  einen  halben  in  einem 
Atliemzuge  singen ,  dadurch  wurde  der  4te  Ton 
ein  Ruhepunct,  und  durch  den  emeueten  Ansatz 
das  folgende  Tetrachord  ganz  rein  gesungen ;  seit 
der  Zeit  singen  meine  Kinder  alles  nach  dem 
Tetraebord  und  berechnen  auch  die  Intervalle 
darnach ;  jeder  mache  den  Versuch  selbst ,  und 
er  wird  die  Vortheile  dieses  Verfahrens  be- 
kräftigen müssen.  —  Dass  die  Verf.  für  die 
rhythmischen  Uebungen  einen  eignen  Cursus  und 
zwar  den  ersten ,  ferner  für  die  melodis  hen 
Uebungen  einen  zweyten,  für  die  rhythm;sch 
melodischen  einen  dritten,  und  endlich  für  die 
rhythmisch  melotlisch  sprechenden  Uebungen  den 
letzten  Cursus  bestimmten,  ist  sehr  zweckmässig, 
aber  auch  nur  bey  Privatanstalten ,  nnd  bey  Insti- 
tuten anzuwenden  ,  wo  dieser  Unterricht  za  einem 
wesentlichen  Theil  der  Erziehung  uud  Bildung 
kann  erhoben  werden:  an  öffentlichen  Schulen, 
wo  mit  cenauer  Noth  einer  ganzen  Klasse  etwa 
eine  Stunde  wöchentlich  dafür  ertheilt  wird,  ist 
das  nicht  möglich,  so  bildend  und  erleichternd 
«»  auch  aeyn  würde;  immer  ist  der  Standpuuct 
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einer  öffentlichen  Anstalt  anders  j   als  der  eines 
Privaliuslitules,   wo  der  Director  freye  Gewalt 
hat,   wie  dies  bey  Pestalozzi  doch  der  Fall  ist, 
Icli  habe  daher  das  Lied  oder  den  Gesatig  der 
Klasse  vorgespielt,   sie  musste  mit  dein  Fingrr 
ganz,  leise  den   Takt  soll  lagen  und  zugleich  die 
Melodie  sachte  nachstimmen ;    dieses  Nachstim- 
men ,  oder  vielmehr  dieses  Nachliedelu,  wind« 
immer  stärker,  je  richtiger  sie  die  Melodie  aufge- 
ftust  hatten ,  dann  liess  ich  sie  aufstehen  und  die 
blosse  Melodie  mit  dem  Tone  a  decorirt  einige- 
mal laut,  vernehmlich,  stark,  und  sanft  in  dem 
g«  hörigen  Takle  vorsingen;  ging  dieses  vollkom- 
men, so  las  ich  ihr  den  Text  vor,  und  es  hatte 
gar  keine  Schwierigkeit,  die  Kiuder  setzten  den 
Text  gleich  das  erstemal  sehr  richtig  uuter.  Dies 
Verfahren  ist  noch,  jetzt  in  den  Uebuugen,  wo 
der  Gesaug   blos  nach  dem  Gehör  geübt  wird, 
vorherrschend:  da,  wo  von  Noien  gesungen  wird, 
wird  es  zwar  in  der  ersten  Zeit  auch  noch  fort- 
gesetzt, alsdaun  aber  nicht  mehr.    Was  mich 
darauf  leitete,   war  die  Erfahruug,    welche  ich 
au  einem  für  Gesang  empfänglichen  kleinen  Mad- 
chen machte.    Ich  spielte  ein  leichtes  Liedcbeu 
vor,  das  Kind  hüpfte  darnach  und  summte  oder 
liedelte  darzu ;  als  ich  den  zweyten  Tag  dasseibe 
Lied  spielte ,  so  hörte  ich  hier  und  da  auch  ein 
Wort  dazu  sprechen,  was  sie  vou  mir  gehört 
halte,  und  so  ging  es  einige  Tage  fort,  bis  end- 
lich das  kleine  Weseu  das  Lied  völlig  rhyth- 
misch melodisch  aussprach:  doch  machte  ich  zu- 
gleich die  Bemerkung,  dass,  wenn,  es  auch  die 
Worte  nicht  allemal  wusste,   doch  die  Melodie 
sich  laut  ankündigte;  ja  wenn  selbst  das  rhyth- 
mische und  sprechende  Singen  nicht   ging,  so 
liess  das  Kind  doch  immer  die  Melodie  hören. 
Dies  benutzte    ich  als   einen  Wiuk,  um  Acht 
zu  geben,  ob  dies  bey  grossen  Kindern  derselbe 
Fall  sey;  und  ich  kann  nicht  läugiien ,  dass  ich 
durchaus  gefunden  habe,   dass  das  rhythmische 
und  sprechende  Singeu  jedem  Kinde  weit  schwe- 
rer fallt,  als  das  melodische.   Diese  Beobachtung 
theile  ich  hier  mit,   um  das  Verfahren  der  Vf. 
als  rein  elemcntarisch  zu  bestätigen ,  denn  es  ist 
so  ganz  aus  der  Kindesnatur  abstrahirL  Zugleich 
ist  durch  dieselbe  Beobachtung  die  Frage  ent- 
standen:   ob  das  Rhythmische  für  sich,  oder 
fivlU'ichi  das  Rhythmisch-Melodische  ungetrennt 


zur  ersten  Uehung^  gemacht  werden  müsse? 
Zwar  läugne  ich  nicht .  dass  bey  dem  ersten 
Hüpfen  des  Kindes  «ich  der  Ton  immer  gleich 
blieb,  weder  Tiefe  uoeh  Höhe  zeigte,  folglich 
btos  als  ein  betonter  Takt  erschien;  doch  dar- 
über will  ich  ball  auf  einem  andern  Wege  meine 
Ansichten  und  Erfahrungen  dein'  Publicum  niit- 
theileu.  —  Uie  Frage:  ob  diese  Ansiclü  >>o  i  der 
Musik  rein  pestalozzisch  sey?  kann  vollkommen 
mit  Ja  beantwortet  werden.  Es  liegt  ganz  iu  der 
innern  Organisation  der  Pcstalozzischen  Metho- 
de, dass  die  Zöglinge  vou  jedem  Gegenstände 
zuerst  die  Zahl,  daun  die  Form,  und  dann  erst 
das  Wort  dafür  erlernen;  Z.hJ,  Form  und 
fVort  sind  nach  Pestalozzi  die  5  Haupleleraeulc, 
welche  den  Menscheü  für  seine  Geistesthätigkeit 
als  Leitungsregelu  dienen.  Es  ist  ganz  pestaloz— 
zisch ,  dass  die  Kinder  die  Musik  erst  vou  ihrer 
zahlbaren,  dann  messbaren  und  endlich  von  ih- 
rer bezeichneten  Seite  autiasseu.  Zahl  und  Foiiu 
haben  die  Kinder  in  Pestalozzis  Anstalt  schon 
mannigfaltig  geübt,  daher  tragen  sie  diese  Auf- 
fa*sungselemente  ,blos  über,  um  daduich  auch 
die  Musik  zu  ihrem  Eigenthume  zu  machen : 
allein  dies  V trfaliren  ist  nicht  blos  rein  penta- 
loszisvh,  sondern  auch  völlig  naturgemiiss ,  wie 
ich  aus  der  vorhin  angefühlten  Beobachtung 
deutlich  zu  machen  suchte.  — 

Ob  aber  das  alles,  was  die  Verfasser  über 
Rhythmus,  Melodie  uud  Gesang  mitlheilen,  ob 
der  methodische  Gang  in  dein  Unterricht  dieser 
einzelnen  Zweige  ,  ganz  neu  uud  originell  sey? 
Auf  diese  Frage  werden  wol  manche  mit  Ja, 
viele  mit  Nein  antwortet!.  Zerstreut  findet  man 
hie  und  da  dieselben  Wrinke,  dieselben  richtig 
leitenden  Ansichten,  allein  ohne  die  Beziehung, 
welche  ihnen  vou  den  Yf.  gegeben  worden  ist, 
—  ohne  die  Beziehung  auf  die  Schulen  uud  ihr 
allgemeines  Bedürfnis«  dafür.  Viele  alte,  wür- 
dige Musiklehrer  werden  auftreten  und  beweisen 
können,  dass  sie  es  von  jeher  so  gemacht  ha- 
ben, und  fragen:  warum  man  denn  über  Dinge, 
welche  sich  von  selbst  verständen ,  so  viel  Auf- 
hebens mache?  Das  alles  mag  wahr  uud  richtig 
seyn;  allein  man  würdige  hier  wieder  den  Staud- 
punet  der  Verf.,  welche  das  nicht  gewusst  ha- 
ben: nun  sind  sie  aber  durch  ihr  eigne»  Forsche« 
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und  Streben  auch  zu  dieser  melbotllsck- richti- 
gen Behandlung  gekommen  ,  in  deren  Besitz  schon 
mancher  treffliche  Meister  vor  ihnen  war  —  sie 
haben  gesehen ,  dass  diese  Ansichten  nicht  überall, 
.  ja  fast  gar  nicht  unter  den  Volkslehrern,  na- 
mentlich unter  den  f^ollnlehrern  der  Schweifs, 
henschen,  wo  die  Sprache  ohnedies  ein  mäch- 
tiges Hinderniss  für  das  Gedeihen  des  Gesanges 
ist,  wenn  gleich  die  üb  rigen  Beförderungsmittel 
nicht  fehlen;   daher  sie  um  so  mehr  von  der 
Neuheit  und  Originalität  ihres  Strebens  über- 
zeugt wurden.    Wer  da  weiss,    wie  weit  die 
Volksschulen  der  Schweiz  denen  in  Deutschland 
nachstehen,  den  wird  es  nicht  befremden ,  wenn 
mit  einem  so  glüheuden  Enthusiasmus  für  das 
Bessere  gesprochen  wird  und  zwar  von  Män- 
nern,  welche  mit  ihrem  warmen  Herzen  und 
ihrem  thatigen  Eifer  dem  Schlechtem  gegenüber 
stehen.    Ueberhaupt  ist  alles  das ,  was  die  Pe- 
stalozzische  Angelegenheit  betrift,    nur  bedingt 
wahr;  die  ganze  Methode  ist  wesentlich  neu  in 
Bezug  auf  das  herrschende  Schulwesen  in  der 
Schweiz ,   sie  ist  originell  mit  Hinsicht  auf  die 
Umgebungen  —  für  die  Schweiz  ist  sie  es  in 
ihrem  ganzen  Umfange,   denn  sie  war  mid  ist 
das  höchste  Bcdiirfniss.    Für  andere  Lander  ist 
sie  es  nicht  in  ihrem  ganzen  Umfange ,  aber  wol 
in  einzelnen  Theilen  ;  das  kann  nicht  geleugnet 
werden.    Allein,   als  jene  Männer  ihre  bessere 
Erziehungs-  und  Bilduugsmethode  dein  gewöhn- 
lichen Schülsohlendrian  entgegenstellten,  so  konn- 
ten sie  nur  das  Schulwesen  der  Schweiz  urgiren, 
denn  dies  war  ihuen  ja  einzig  und  allein  be- 
kannt. —    Doch  einige  Pädagogen  Deutschland» 
mochten  fühlen ,  dass  diese  Rüge  sie  namentlich' 
auch  mit  anginge,  und  so  kam  es,   dass  viele 
Unberufene  hervortraten,  um  mit  Pestalozzi  zu 
hadern,   dass  er  ihnen  diese  Vorwürfe  gemacht 
habe.    Sie  widerlegten  ihn  nicht,  sondern  suclr- 
ten   nur  das  Ganze  in  ein  kleiuliehes  Liebt  zu 
stellen,   ergossen  ihren  Spott  und  Witz  über 
den  armen  Schwärmer  Pestalozzi,  und  meyiiten, 
das  Ganze  sey  Charlatauerie.    Doch  glaube  ich, 
dass  alle  diese  Pädagogen,  welche  mit  diesen 
Warfen  ge^en  Pestalozzi  kämpften,  deutlich  zu 
erkennen  gaben ,   dans  er  sie  wf&lich'  getroflen 
habe,   denn  sonst  würden  sie  nicht  so  beisseud 
«ud  herabwürdigend  Voa  ihm  gesprochen  haben. 


Man  verzeihe  mir  diesen  Schluss,  der  rügleich* 
die  richtige  Kritik  aller  jener  Schmähschriften 
andeutet.  —     Andere  hingegen  traten  glimpfli- 
cher gegen  ihn  auf,  und  meynten,   man  sähe 
aus  dem  Ganzen,  dass  Pestalozzi  mit  dem  Schul- 
wesen Deutschlands   nicht  vertraut  wäre,  und 
bemitleideten  den  einseitigen  Manu ,  dass  er  na- 
mentlich sie,  als  verdienstvolle  Männer  der  Pä- 
dagogik, nicht  kenne,   sonst  würde  er  wol  an- 
ders gesprochen  habend  Allein  es  ist  ja  deutlich, 
dass  er  nur  für  und  gegen  die  Schweiz  sprach) 
er  hat  ja  damit  eure  Verdienste  nicht  geschrakh- 
lert,  und  dass  er  sie  nicht  kannte,   das  werdet 
ihr  ihm  doch  verzeihen!  Und  wenn  er  auch  ins 
Enthusiasmus  Deutschland  oder  die  Welt  nennt, 
so   ist  ja  die  exegetische  Regel  aus  dem  N.  T. 
sehr  wohl  bekannt,  dass  die  Welt  oft  nicht  wei- 
ter geht,   als   die  Glänzen  des  Landes,  worin 
dieser  oder  jener  Mann  mit  erwärmtem  Herzen 
für  das  Bessere  spricht.  Was  ich  vermisse,  ist; 
dass  bis  jetzt  noch  niemand  in  seiner  Bcurthei— 
lung  eine  treue  Schilderung  des  Schweizerschul- 
wesens  und  namentlich  der  Gegenden,   w»  Pe- 
stalozzi lebte,   vorausgeschickt   bat,    und  dann 
Pestalozzi  mit  seiner  Reformation  gegenüber  ge- 
setzt, da  er  doeb  nur  üi  diesem  Gegensätze  erst 
rein  gewürdiget  werden  kann  —  niemand  liat 
noch  das  Fr  eye  r  Ungebundene,,  von  aussen  gar 
nicht  Beschränkte  seiner   Thätigkeit   für  seine 
Experimentalscbule  gehörig  erörtert,  und  unser 
bedingtes,   von  Aussen  mannigfaltig  bestimmtes 
und  oft  genau  beschranktes  Wirken  in  den  öf- 
fentlichen  Schulen,    welche  einer  gesetzlichen 
Form  gehorchen  müssen,   dagegen  als  Contrast 
aufgestellt .  um  darzuthun ,  wie  viel  ist  litis  mög- 
lich, und  wie  viel  vermag  er. 

Wenn  aber  in  der  Folge  Pestalozzi  und 
seine  Freunde,  (welche  erst  sehr  bedingt  von 
ihrer  Methode  sprachen,  denn  sie  hatten  nur  die 
Schweiz  im  Auge,)  unbedingt  derselben  da» 
Wort  redeten,  sie  in  ganz  Deutschland  und  in 
halb  Europa  vei-missten:  so  sind  sie  daran  kei- 
nes weges  selbst  Schuld,  auch  war  es  nicht  die? 
Stimme  des  Egoismus  —  nein  ,  die  Heiaca.leni 
welche  aus  allen  Ländern  Europa's  dahin  wall- 
fahrteten,  haben  diese  Meynnng  in  ihnen  erregt, 
uud  die  Menge  derselben  bestärkte  sie  darin 
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du  •  ch  ihre  übereinstimmenden  Urtheile.  Nun 
dei.ke  mau  es  auch  diesen  Männern  nicht,  wenn  sie 
■.iL  Ii  innig  frenelen ,   etwas  gefunden  zu  haben, 
was  noch  allen  Schulen,  nach  Aussage  der  Rei- 
senden, fehleu  sollte,  und  wenn  sie  so  laut  und 
so  unbedingt  von  ihrem  Selbstgefuudenen  spra- 
chen!   Es  ist  aber  hinlänglich  bekannt,  dass  der 
Mensch  sich  am  wenigsten  um  das  bekümmert, 
was  um  und  neben  ihm  schon  besteht.  Kommt 
er  nun  in  fremde  Gegenden ,   und  ihm  gefallt 
das ,  was  er  sieht,    zumal  wenn  es  durch  eine 
so  liebenswürdige  Individualität  (als  doch  Pesta- 
lozzi, nach  dem  Zeugnisse  aller  braven  Manner, 
ist)  geleitet  und  verherrlicht  whd ,  (folglich  diess 
Bild  mit  dem .  eines  engbrüstigen  deutscheu  Schul- 
pedanlen  sehr  conlrastirl)  weiss  aber  nicht,  dass 
in  seiuer  Nähe  davon  auch  schon   vieles  vor- 
handen sey,  wenn  auch  nicht  iu  der  Form,  in 
dem  Umfange  und  der  einseitigen  Vervollkomm- 
nung: so  ruft  er  aus:  ach!  das  ist  herrlich!  das 
muss  bey  uns  auch  eingeführt  werden !  so  etwas 
kennt  man  bey  uns  noch  gar  nicht!  Werden 
nun  auf  diese  Weise  jene  trefflichen  nnd  bra- 
ven Mäuuer  nicht  irregeleitet,  zu  glauben,  dass 
ihr  ganzes  Wesen  neu  und  originell  sey  ?  Wie 
können  sie  nur  ahnen,  dass  der  Reisende,  den 
sie  so  eifrig  sich  bekümmernd  um  alles  Fremde 
erblicken ,  mit  dem  unbekannt  seyn  könne ,  was 
ihn  zunächst  umgiebt! —    Wie  lauge,  sind  denn 
diese  Reiseude  in  dieser  Anstalt  gewesen  ?  Viele 
wirklich  kaum  zwey  Stunden !  Was  lässt  sich  du 
wol  sagen  ?  und  was  ist  alles  gesagt  worden  !  Ich 
glaube ,  Pestalozzi  und  alle  seine  Freunde  wür- 
den mehreren  Übeln  Beurtheiluugen  entgangen 
seyn,  wenn  sie  nicht  mit  so  vielen,  mit  ihrem 
eignen  Lande  und  desseu  Vorzügen ,  namentlich 
in  dieser  Hinsicht,*unbekauuteu  Reisenden  wären 
bekannt  worden.     Ich  habe  nicht  ohue  Grund 
alle  diese  Entschuldigungen,  welche  in  der  Sache 
selbst  liefen,  für  die  Verf.  aufgestellt,  denn  ich 
weiss,   wie  oft  es  schieht,  dass  die  Sache  blos 
deswegen  keinen  Eingang  findet,  weil  zu  unbe- 
dingt von  ihrer  Neuheit  und  Originalität  ge- 
sprochen wird;  und  dies  gilt  nicht  blos  für  die- 
sen einzelnen  Zweig  der  Pestalozzischen  Methode, 
sondern  für  das  Ganze  derselben.  —  Aller- 
dings verdient  es  Achtung,  dass  diese  Männer  zu 
oiuer  solchen  elemeutarischen  Methode 


sind ,  in  deren  Besitz  schon 
Sang-  und  Musikmeister,  ja  . vielleicht  manche 
lehrende  Dilettanten,  waren  —  die  Ueberein— 
Stimmung  des  hier  noch  einmal  Gefundenen  mit 
dem  schon  \on  diesen  Ausgeübten  vcrbuigt  die 
Richtigkeit  und  Wahrheit  desselben  —  dies  Ver- 
fahren und  diese  Elcineutarmetbude  beurkundet 
sich  dadurch  als  »atuiyemaas.  —  Es  veid.eut 
ferner  den  inuigsteu  Dank  uud  die  herzlich  thä- 
ti.  ste  Theiliiuhtue,  dass  sie  das  Haltbarste  und 
Beste  des  Gesangsunterrichtes  mehr  zur  allge- 
meinen Kunde  der  Volkslehrer  zu  bringen  stre- 
ben. Der  Enthusiasmus,  mit  welchem  diese 
Männer  ihre  Ansublen  aussprechen,  möge  von 
den  kalten  Theoretikern  ja  nicht  als  ganz  gleich- 
gültig behandelt  werden  —  dieser  Enthusiasmus 
zeigt  doch ,  dass  die  Verf.  von  der  Sache  durch- 
drungen und  beseelt  sind.  Ist  der  VolksbUdner 
eiumal  dies,  so  kauii  er  gewiss  viel  für  die  Sache 
thun ,  und  wenn  auch  hier  und  da  diese  Wärrae 
ihn  irre  leiten  sollte.  Man  begegne  daher  diesem 
gutgemeynten  Enthusiasmus  uicht  mit  kaltem 
Spotte,  sondern  tadle  sie  ebeu  so  ohen  und  gut- 
mülhig ,  als  sie  hier  erscheinen.  Es  bedarf  ja 
jedes  growe  Uutcruehinen  eines  wahren  uud  rei- 
nen Enthusiasmus  ,  sonst  gelingt  es  nicht :  warum 
also  denselben  zum  Verbrechen  machen?  — 
Es  ist  wahr,  die  Vf.  haben  im  Feuer  zu  viel 
für  die  Zukunft  von  ihrer  Methode  gesprochen, 
ohne  nur  einen  Blick  auf  die  jetzt  so  mächtig 
gegen  dies  alles  austrebeude  Wirklichkeit  zu 
werfen;  dies  hätten  sie  thun  sollen,  dann  wür- 
den sie  auch  jedem  bedingten  Tadel  (den  der 
gewöhnliche  Mensch  immer  zu  einem  allgemei- 
nen zu  erheben  strebt)  entgehen  könneu.  — 
Ich  kann  mir  es  sehr  gut  erklären,  warum  dio 
Verf.  mit  so  vieler  Energie  und  Lebendigkeit 
darzuthuu  sich  bestreben  ,  dass  durch  diese  Au- 
sichtcu  uud  durch  Ausübung  dieser  Metliode 
nicht  allein  der  Volksgesang  einheimischer  uud 
allgemein  bildender  werde,  sondern  dass  auch 
die  Kunst  an  sich  {die  Musik  nach  dem  höch- 
sten und  umfassendsten  Ideale  betrachtet )  da- 
durch veredelt,  verbessert,  wid  die  Empfäng- 
lichkeit dafür  allgemeiner  und  dauernder  er- 
zeugt werde:  denn  mau  hat  der  Pestalozzischen 
Schule  vorgeworfen ,  dass  ihre  Ansichten  der  Er- 
md  die  didaktischen  üebun£eu  derselbe» 
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das  Aesthetische  ganz  vernachlässigten,  ja  viel- 
leicht gar  verminderten.  Dieser  Vorwurf  traf 
zu  tief  diese  für  alles  Edle  und  Grosse  empfäng- 
lichen Herzen,  als  dass  sie  sich,  nicht  hätten  er- 
mannen sollen,  um  auch  diesem  Vorwurfe  zu 
begegnen.  Von  diesem  Bestreben  giebt  uns  uun 
theils  dieser  Prodrumus  zur  GesaugsbUdungslehre, 
theils  aber  auch  die  vorher  von  Joseph  Schmidt 
herausgegebene  Anleitung  zum  Zeichnen  einen 
kraftvoll':i  Beweis;  ob  aber  mit  diesen  Versu- 
chen die  Freunde  uud  Schüler  Pestalozzis  den 
Forderungen  der  wahren  Aesthetik  entsprochen 
haben,  oder  ob  sie  vielleicht  die  Künstler  uud 
Kuuslphilosophen  nicht  noch  mehr  gegen  sich 
eingenommen  haben,  das  wird  die  Zeit  lehren. 
Was  den  Gesang  uud  die  Musik,  betrifl,  so  wer- 
den beyde  ■nicht  von  allen  in  ihr  ei-  Reinheit  auf- 
gefasst  uud  ausgeübt  werden,  denu  nicht  alle 
Menschen,  nicht  alle  Zöglinge  sind  dazu  fähig; 
dass  aber  auf  diese  Weise  die  Zahl  der  Sänger 
vermehrt,  und  der  Einfluss  des  Gesanges  allge- 
meiner und  bildender  werden  kann,  dies  wird 
niemand  bezweifeln.  — 

Ohnerachtet  aber  alles  das  wahr  ist,  was  die 
Verf.  von  dem  bildenden  Einflüsse  des  überall 
in  Schulen  zum  allgemeinen  uud  nothwendigen 
Bildungsraitlel  erhobenen  Gesanges  sagen:  so 
wird  bey  der  einmal  jetzt  bestehenden  Einrich- 
tung unsrer  öffentlichen  Schulen  gewiss  noch  ein 
halbes  Säculurn  vergehen ,  ehe  au  die  wohllhäti- 
geu  Folgen  jenes  bildenden  Einflusses  zu  den- 
ken ist.  Man  ist  froh ,  wenn  in  unsern  Schulen 
einigen.  Klassen  zum  wenigsten  eine  Singstunde 
wöchentlich  erthcilt  werdeii  kann,  und  bekommt 
eine  Klasse  wöchentlich  zwev,  so  ist  das  schon 
sehr  viel.  Dieser  Tadel  trift  aber  keinesweges 
die  Directoren  der  öffentlichen  Schulen;  nein! 
der  Zeitgeist  fordert  zu  viel  andere  Dinge  von 
diesen;  daher  müssen  die  Lectionspläne  recht 
bunt  aussehen ,  damit .  doch  von  allem  etwas 
dasteht,  wenn  auch  das  Wichtige  wenig  Stun- 
den bekommt  und  im  Ganzen  nicht  viel  gelei- 
stet wird.  Sonst  lernte  man  zu  wenig,  jetzt  zu 
viel.  Wenn  man  dem  Elementar- Unterrichte 
im  Singeu  nicht  mehr  Zeit  widmen  kann ,  so 
kann  fast  gar  nichts  geleistet  werden.  Wie  kann 
mm  Stunde   hüirckbcu .  die  Disharmonie  der 


ganzen  Woche  en  verdrangen,   nm  die  Kinder 

für  die  Harmonie  empfänglich  zu  raachen!  Ue- 
berdies  erfordert  der  Gesang  das  stillste ,  ruhigst* 
Leben:  wie  passen  dazu  so  viele  unsrer  öffent- 
lichen Schulen,  wo  so  viel  gelärmt  und  getobt 
wird:  Eine  solche  einzelne  Stunde  wird  Kin- 
dern und  Lehrern  zur  Quaal,  zumal  wenn  es 
noch  dazu  in  Knabenklassen  ist,  welche  an  und 
für  sich  schwerer  für  diesen  Unterricht  empfäng- 
lich zu  machen  sind ,  als  Mädchen.  —  Mae 
kann  daher  diese  hier  vorgeschlagene,  gewiss 
naturgemäße  MeUtode  einführen,  und  wird  de» 
Erfolg  nicht  davon  erleben,  wenn  man  niclu 
ebensoviel  Zeit  dazu  anwenden  kann,  alt  die  Verf. 
anzuwenden  im  Stande  sind.  Man  kann  dann  der 
Methode  vielleicht  es  Schuld  geben  ,  wie  es  ge- 
wöhnlich geschichet:  allein  dies  ist  falsch;  der 
Grund  liegt  darin ,  dass  dieselben  Bedingun- 
gen bey  uns,  die  wir  sie  ausüben ,  nicht  vorhandeu 
sind,  unter  welchen  diese  Methode  in  der  Pesta- 
lozzischen  Anstalt  so  viel  wirkt  und  leistet ;  doch 
ist  in  dem  Institute  selbst  dieser  Erfolg  noch 
uicht  sichtbar,  denn  erst  seit  einem  Vierteljahre 
hat  eiu  dorthin  geschickter  preussischer  Candida! 
diesen  Unterricht  emstlicher  angefangen.  Der 
Erfolg  von  dieser  Methode  ist  mehr  in  Pfeiffers 
Singanstalt  zu  Lenzburg  und  in  Nägeli's  zu  Zürch 
zu  sehen ,  wo  aber  die  Zögliuge  grösstenteils 
16-18  Jahr,  also  über  die  Schülerzeit  hinaus 
sind.  Wären  wir  an  die  Zeit  eben  so  wenig 
gebunden,  als  Pestalozzi  in  seiner  Privatanstalt, 
könnten  wir  so  viel  Zeit  auf  einen  Gegenstand 
hintereinander  verwenden,  (was  eigentlich  ver- 
nünftig wäre)  als  es  bey  Pestalozzi  der  Fall  ist: 
dann  würden  seine  Vorschlage  bey  uns  gewiss 
auch  gedeihen ,  und  dann  könnten  wir  auch  in 
deu  Stand  gesetzt  seyn ,  entschiedener  über  diese 
Methode  |und  ihren  Erfolg  zu  urtheilcn.  — 
Koch  verdient  bemerkt  zu  werden,  das»  dis 
Verf.  in  der  Schweiz  eine  grossere  Empfäng- 
lichkeit für  den  Gesang  vorfiuden,  als  wir  in 
dem  nördlichem  Deutschland:  folglich  können 
sie  auch  schueller  zum  Ziele  gelangen,  als  es 
uns  je  möglich  werden  wird.  Nächst  dieser 
grössem  Empfänglichkeit,  welche  uationell  ist, 
sehen  sie  sich  auch  noch  in  einer  andern  Rück- 
sicht unterstützt:  die  Notenkcnntniss  ist  in  der 
Schweiz  dadurch  zu  einem  Gomcingute  geworden, 
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dass  neben  den  Psalmen  und  Kirchengesängen 
die  Noten  stehen ;  folglich  ist  doch  eine  gewisse, 
■wenn  auch  noch  so  mechanische,  Gewöhnung, 
nach  Noten  zu  singen ,  vorherrschend.  Diese  Er- 
leichteruugsmittcl  fehlen  uns  gänzlich  ,  uud  das 
ist  nicht  so  unbedeutend:  denn  ich  weiss,  was 
es  kostet,  in  ganzen  Klassen,  zumal  in  eiuer  ein- 
zigen Stunde  wöchentlich,  diese  beyden  Haupt- 
punete  im  Gesangsunterrichte  zu  erreichen.  — 
Diea  alles  soll  das  Streben  dieser  Braven  nicht 
verkleinern  und  ihre  Hoffnungen  beeinträchtigen ; 
es  schien  mir  aber  nöthig  zu  seyn,  um  gegen- 
seitige Vorwürfe  zu  verhindern,  damit  mau  der 
Sache  nichts  cur  Last  lege,  wenn  die  Schuld  in 
der  Abwesenheit  aller  jener  Bedingungen  und 
Umgebungen  liegt :  denn  überall ,  wo  eine  Sache 
»um  Gegenstand  der  Nachahmung  erhoben  wird, 
muss  man  den  Umfang  aller  der  Bedingungen, 
unter  welchen  sie  das  erstemal  gedieh,  genau 
berücksichtigen.  —  Gefallen  hat  es  mir  nicht, 
dass  die  Verf.  hVe  Ansichten  in  einer  Sprache 
kund  gemacht  haben  ,  welche  dem  grössten  Theile 
der  Volksbildner  nichts  weniger,  als  verstandlich 
ist.  Da  die  Verf.  auf  die  Hülfe  solcher  Männer 
doch  am  meisten  rechnen  müssen,  wenn  sie  ihre 
gerechten  Wünsche  wollen  erfüllt  sehen:  so 
hätten  sie  sich  auch  einer  ganz  einfachen  und 
populären  Darstellung  befleissigeu  sollen;  sie  wer- 
den gewiss  deshalb  noch  manche  Anfechtungen 
zu  erwarten  haben,  und  das  mit  Recht:  über- 
dies ist  ja  dies  auch  gegen  die  von  Pestalozzi 
angenommenen  und  in  einigen  Lehrbüchern  zum 
Theil  schon  bewiesenen  Grundsätze !  Woher  mag 
das  wol  kommen?  Jene  für  so  mauche  Volks- 
lehrer unzugängliche  Darstellung  bewog  mich 
auch ,  diese  Ansichten  dieser  Zeitschrift  etwa« 
kürzer  und  deutlicher  einzuverleiben.  —  Die  Vf. 
mögen  übrigens  diese  Beurtheilung  au  [  nehmen, 
wie  sie  wollen :  ich  habe  es  mit  der  Sache ,  für 
welche  ich  unter  weit  ungünstigem  Umständen 
mit  sehr  glücklichem  Erfolge  thätig  wirkte,  sehr 
gut  gen.  i.i  ;  alles  übrige  kommt  hier  in  keine 
Betrachtung.  — 

(Der  Bescbluss  folgt.) 


Nachrichten. 


Tarin ,  den  1 8len  December. 

Zu  den  hier  in  Turin  aufgeführten  Opern 
ist  l'Uniforme  von  Weigl  noch  hinzuzufügen.  Die 
Musik  gefiel  zwar  im  Ganzen,  besonders  die 
Ouvertüre,  weiche  ziemlich  gut  ausgeführt  ward, 
aber  die  Ausfuhrung  des  übrigen  war  weniger 
gut ,  als  auf  den  bessern  deutschen  Theatern  ;  es 
schien,  als  ob  die  Kräfte  der  Meister  nicht  zu 
dessen  gehöriger  Ausführung  hinreichend  wären. 
Seit  dem  6ten  Dec.  ist  das  Opera-buffa-Theater 
wie  gewöhnlich  in  der  Adventszeit  geschlossen. 
Das  Ballet:  Cesare  in  Egitto  von  Gaetano  Gioja 
ward  immer  mit  demselben  Bey falle  gegeben, 
den  es  auch  verdient.  Die  erste  Tänzerin, 
Marietla  Conti,  zeigte  besonders  viel  Grazie  und 
Geschicklichkeit.  Am  letzten  Abende  ward  ein 
Sonuet  auf  sie  vertheilt,  das  aber  nicht  viel 
taugt,  und  mauches  gar  zu  Hyperbolische  ent- 
hält. Sie  wird  auf  einige  Monate  nach  Paris 
gehen,  um  unter  der  Leitung  von  Vestris  sich 
noch  mehr  zu  vervollkommnen. 

Unter  den  hiesigen  Tonkünstlern  verdient 
Abbate  Ottaiü  erwähnt  zu  werden ,  der  eiu  Schü- 
ler vom  Pater  Martini  ist ,  und  mehrere  Messen 
und  andere  Sachen  für  die  Kirche  gesetzt  hat. 
Unter  den  Instrumentmachern  zeichnet  sich  Con- 
core durch  die  Verfertigung  guter  Harfen  aus. 
Musikmeister,  die  in  Häusern  Uulerricht  gebeu, 
giebt  es  hier  geuug,  so  wie  in  allen  Städten 
Italiens;  mauche  von  ihnen  sind  ganz  geschickte 
Männer.  Auch  giebt  es  viele  Dilettauteu  und 
Dilettantinnen ,  besonders  für  ('«es.it ig  and  des- 
sen Accompagnemcut  auf  dem  Pianuforte,  unter 
welchen  sich  die  sehr  achtuugswürdige  Marchesa 
Colü,  Wiltwe  des  bekannten  General«,  durch 
Uuren  Gesaug  auszeichnet. 

Von  Beuefizconcerten  ist  nur  eins  zu  er- 
wähnen, uälimlirh  da«  von  Ranicii  Nauni  au« 
Pisa,  Klimme,  musirus  der  Grosherzogin  von 
Toscana,  weicher  sich  auf  verschiedenen  Blasin- 
strumenten, dem  englischen  Horn.  Hoboe.  Fa- 
gott und  Flöte  hören  lie*sy  uud  besonders  die 
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beyden  ersten  «ehr  gut  btie*.  Iii  Casal  hat  er 
.auch  zwey  Coucerte  mit  vielem  Bey falle  gegeben. 

Ich  habe  mein  Clavicylinder  und  einige  akusti- 
sche Experimente  dem  Publicum  zweyraal  gezeigt ; 
das  erstemal ,  am  5ten  Dec. ,  waren  alle  Umstände 
so  hinderlich,  als  nur  möglich;  da«  Weiter  war 
über  alle  Vorstellung  schlecht,  und  durch  eine 
besondere  Ausnahme  waren  alle  Theater  diesen 
Tag,  und  noch  au  drey  folgenden«  offen,  da  die 
•Opera  bufla ,  der  Vermuthung  nach ,  am  ersten 
Adventssonntage  hätte  geschlossen  werden  sollen. 
Die  Versammlung  war  also  theils  deswegen*, 
theils  auch,  weil  ich  den  PreU  höher  als  ge- 
wöhnlich gesetzt  hatte ,  nicht  sehr  zahlreich ,  in- 
dessen war  sie  desto  ausgesuchter ,  da  die 
eigentlichen  Notabein  aller  Art  meistens  zugegen 
waren.  Das  zweyteinal.  am  i  2  ten  December,  wo 
die  vorigen  Hindernisse  nicht  Statt  Linden,  und 
ich  auch  den  Preis  etwas  lüedriger  gesetzt  hatte, 
war  die  Versammlung  zahlreich  genug,  ßeyde- 
nial  bezeigte  man  raeinen  Erfiuduugeu  viele  Zu- 
friedenheit und  Theilnahme,  wie  man  denn  über- 
haupt mich  hier  so  wohlwollend  aufgenommen 
hat,  dass,  wenn  ich  auch  allenfalls  einen  Theil 
davon  mir  zuschreiben  will,  i«h  doch  auch  einen 
grossen  Theil  nur  als  eine  Folge  von  der  Ge- 
fälligkeit ansehen  muss,  die  deu  hiesigen  Ein- 
wohnern so  sehr  eigen  ist. 

Sogleich  nach  Weilmachten  soll  die  grosse 
Oper  augehn.  Die  eiste  wird  seyn:  Orlando 
furioso  von  Nicoliui ;  die  prima  Donna  wird  seyn 
Carohua  Massei,  der  erste  Sopran  Velluti,  und 
der  erste  Tenor  Tachinardi. 

Grosse  ernsthafte  Oper  im  Theatre  Imperial 
ist  hier  nur  im  Caraeval.  Die  gewöhnlichen 
Theater  sind: 

i)  opera  bufla  im  Theatre  Carignan,  alle 
Tage,  Frey  tag  ausgenommen.  Eingangs -Preis 
(in  das  Pajterre  oder  platea)  l  Liv.  5  Sous. 
Wer  in  die  Logen  geht,  bezahlt,  ausser  dem  all- 
gemeinen Eingangs -Preise,  den  gehörigen  Ueber- 
schuss,  so  wie  iu  allen  italienischen  Theatern. 

a)  Lustspiele  und  Trauerspiele  im  Theatre 


Gesellschaft,  welche  von  Mad.  Goldoni,  einer 
ganz  braven  Schauspielerin,  dirigirt  wird.  Die 
Gesellschaft  kann  wol  fuglich  mit  mancher  von 
uuseru  ziemlich  guten  deutschen  Schauspieler- 
Gesellschafteu  verglichen  werden ,  aber  nicht  mit 
den  betten.  Eingangs- Preis  in  das  Parterre,  sehr 
wohlfed:  12  Sous. 


Ausser  diesen  Opern-  und  Schauspieler- 
Gesellschaften  giebt  es  noch  5  Puppen  -  Theater, 
welche  alle  Tage  spielen  : 

l)  Trattenimento  del  Gianduja.  Dieses  sind 
burattini,  d.  i. ,  Puppen,  die  von  unten  bewegt 
werden,  so  wie  Marionette  Puppen  sind,  die  von 
oben  durch  Faden  bewegt  werden.  Dieses  Thea- 
ter des  Gianduja  ist  eigentlich  als  echtes  piemou- 
te.sisches  Volksschauspiel  anzusehen ;  der  Gianduja 
ist  eine  permanente,  sehr  komische  Rolle;  die- 
ser und  der  Girolatno  sprechen  sehr  platt  picniou- 
tejisch,  die  übrigen  aber  italienisch. 

3)  Marionelte  avanli  San  Rocco;  bey  dieser 
spielen  der  Pantaione ,  Brighclla ,  Arlecchino, 
Tarlaglia  u.  s.  w.  die  Hauptrollen.  Diese  sind 
iu  neuerer  Zeit  von  den  vorzüglichem  Theatern 
verbannt  und  auf  die  etwas  niedrigem  Thealer 
verwiesen ,  worin  man  vielleicht  zu  weit  gegan- 
gen ist ,  da  diese  Charakterrollen  gewiss  manche« 
Interesse  haben ,  und,  wie  nicht  zu  verkennen ,  auf 
die  Natur,  wie  sie  hier  erscheint ,  begründet  sind. 

5)  Marionette  avanti  San  Tomaso  sind  noch 
etwas  weniger  gut,  als  die  vorigen,  und  auch 
noch  wohlfeiler. 

■ 

.  '  •  i 

In  allen  dreyen  wird  meistens  z  wischt*» 
den  Akten  eine  Ana  bufla,  oder  etwas  derglei- 
chen, gesungeu.        (  - 

Dr.  Chladni. 


Recension, 


Air  varie" pour  7  Viol.  Alt  et  V .  cell*,  comp.  — t 
par  fV.  Friedrich,  Direct.  de  V/««./w  au 
thiatre  de  Da/tzig.  a  Lcipsic,  chez  Breit- 
köpf  et  Härtel.    (Preis  8  Gr.) 
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Diese  Variation«  timl  fcr  ein*  coftcerli- 
rende,  durchaus  die  Melodie  (ahrende  Violin, 
tiiit  Sehr  einfacher  Begleitung  geschrieben.  Sie 
sind)  in  Anordnung,  Schreibart  und  Methode 
den  mit  Recht  beliebten  Rode'schcn.ähnlich ,  und 
ihnen  wol  auch  nachgebildet.  Ein  sehr  gesang- 
volles, auf  der  Geige  sich  schön  ausnehmendes 
Thema  gewinnet  die  Zuhörer  gleich  vom  Anfang. 
Die  Vnriat.  sind  weniger  neu,  als  sonst  interes- 
sant und  zu  vortheiihafter  Wirkung  erfunden, 
und  so  ausgeführt,  das*  man  überall  den  geübten 
Geiger  erkennt,  der  sein  Instrument  und  was 
dies  angehet,  studirt  hat.  Die  geuaue  Bezeich- 
nung des  Vortrags,  in  Absicht  auf  Technik  so- 
wol  als  auf  Ausdruck,  so  weit  letzteres  möglich, 
ist  auch  ein  Vorzug  des  Wcrkchens.  Keiii  kunst- 
fertiger und  ausdrucksvoller  Geiger  wird  es  ohne 
eigene  nud  seiner  Zuhörer  Freude  vortragen. 
Solch  einen  Geiger  verlaugt  es  aber  auch.  — 
Nicht  Wenige  Verstösse  gegen  den  reinen  Satz 
und  andere  dergleichen  Nachlässigkeiten  hatte  sich 
der  Verf.  nicht  zn  Schulden  kommen  lassen  sol- 
len; wenn  selbst  die  öffentlich  angestellten  Mu- 
rikdirecloren  ihre  Kunst  auch  von  dieser  Seite 
nicht  mehr  studireu  wollen,  wer  soll  es  denn? 
So  machen ,  um  nur  Einiges  anzuführen ,  die  erste 
Violin  und  der  Bass  gleich  in  den  ersten  Noten 
des  aten  und  6ten  Taktes  der  ersten  Var.  böse 
Octavenj  Var.  »,  T.  :5  folg.,  Var.  4,  T.  20, 
u.  29,  sind  ahnliche,  zwar  allenfalls  für  das 
Auge,  aber  keineswegs  für  das  Öhr  vermiedeu 
u.  dergl.  in. 


Edle  Denlungsart  eines    Tonliinstlera  der 
Vortvetl. 

Die  Geschichte  der  Vorwclt  gewinnt  in  dem 
Auge  des  Dilettanten  die  Gestalt  einer  grossen 
Gemäldesammlung,  wo  ein  jeder  nach  seinem 
Geschmacke  suchen  und  wählen  kann.  Der  Held 
verweilt  mit  Nachdenken  bey  den  Gemälden  eines 
Achilles.  Hektor  und  EpamhiondaJ;  der  Staats- 
mann bewundert  einen  Lykurg  und  S0I011;  der 
Dichter  versetzt  sich  iu  die  Blüthcnzeileu  eines 
Homer,  Aeschylös  und  Sophokles,  der  Maler 
in  die,   eines  Flüdias,  Piaxiteles  und  Apelles; 
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der  Tonkünstler  wird  begeistert  durch  das  Bild 
eines  Amphion  und  Orpheus*  Genug,  die  Ge- 
schichte der  Vorwelt  kann  jedem  ein  Spiegel 
eeyn,  in  dem  er  sein  eigenes  Bild  erblickt,  aber 
reiner  und  verklärt.  Möchten  doch  alle  Ton- 
künstler  in  dem  Bilde  des  Philixenus  das  ihrige 
erblicken!  —  Die  Athener  sandten  einst  eine 
Menge  ihrer  Bürger  als  Colonisten  nach  Sicilien, 
unter  denen  sich  auch  der  Toukünstler  Philixe- 
aus  befand.  Man  hatte  für  sie  eine  neue  Stadt 
in  einer  fruchtbaren  und  schönen  Gegend  er- 
baut, in  der  diesem  Künstler  ein  Haus  und  Gii-. 
ter  zu  Theil  wurden.  Der  Ueberfluss  an  allen 
Bedürfnissen  und  Annehmlichkeiten,  welche  die 
Mutter  Natur  in  reicher  Fülle  spendete,  gewöhnte 
die  griechischen  Colonisten  bald  an  Massiggang, 
Wollust  und  andere  Ausschweifungen ,  so  dass 
sie  das  ihnen  eingepflanzte  Gefühl  des  Schönen 
nach  und  nach  verloren.  Philixenus ,  entflammt 
für  seine  Kunst,  faud  mithin  hier  nicht  den  ge- 
deihlichen Boden,  wie  unter  dem  schönen  grie- 
chischen Himmel,  ob  wol  sonst  alles,  was  sein 
Hera  sich  wünschen  konnte.  Er  kehrte  wieder 
nach  Athen  zurück  und  verliess  sein  Haus,  verlies« 
seine  schönen  Guter  in  Sicilien  .  indem  er  aus- 
rief: Es  ist  besser,  dass  meine  Güter  hier  zn 
Grunde  gehen,  als  dass  sie  mich  verderben!  ~ 

Steuber, 


Kurzb  Anzeige. 


Six  TValzes  p.  I.  Pia noj orte  par  L.  Abeille. 
Liv.  1.  3.  3.  ä  Leipsic,  chez  Breitkopf  et 
Härtel.    (Preis  a  8  Gr.) 

Von  diesem  geübten  und  beliebten  Melodiker 
«wartet  jedermann  auch  m  dieser  Gattung  etwas 
Anmuthiges.  Darin  wird  man  sich  auch  gar  nicht 
getäuscht  finden.  Aber  dass  Hr.  A.  zugleich  für  so 
bedeutende ,  öfters  ungewöhnliche  Harmonie  ge- 
sorgt hat,  ohne  darüber  steif  und  gezwungen  zu 
Werden;  dass  er  überhaupt  auf  eine  so  solide  Be- 
handlung bedacht  geweseu ,  als  diese  Gattung  ohne 
Zwang  verträgt:  das  verdient  noch  besonderes  Lob. 


LEIPZIG,      BEY    BEBIT&OfF    CVS  HaKIKL, 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  23slen  Januar. 


N2.  4. 


1811. 


IVaa  ist  für  die  Gesangs- Bildung  gescheht? 


(  Be»chlus 


der  3  ten  No.) 


Im  Jahr  1807  erhielten  wir  eine  Singschule  von 
M.  Carl  Gottlieb  Tfering  (bekannt  durch  andere 
musikalische  Arbeiten)  unter  dem  Titel:  Neue 
praktische  Singschule  /7<r  Kinder,  nach  einer 
leichten  Lehrart  bearbeitet  und  als  ein  Beytiag 
zur  Vermehrung  häuslicher  Freuden  für  Eltern 
und  Erzieher;  Leipzig,  hry  Gerhard  Fleischer, 
bis  jetzt  in  4  Banden  bestehend,  und  damit  ge- 
schlossen. Es  ist  nicht  zu  läugnen ,  das»  in  die- 
ser Anweisung  sehr  viel  Gutes  und  Zweckmäs- 
siges enthalten  ist.  Im  isten  B.  sind  die  Uebuu- 
gen  in  1 6  Lectionen  eiugetheUt ;  das  Hauptsäch- 
lichste darin  ist:  Kenntnis*  der  Töne,  Ue- 
buug  des-  Haltens,  des  Wachsens  und  Ali  nehmen» 
der  Töne;  dann  Uebung  mit  einem,  zwey  und 
drey  Tönen  und  so  fort  bis  zu  8  Tönen ;  zuletzt 
noch  einige. Ut-bungen  für  zwey  Stimmen,  welche 
sehr  passend  siud:  allein  du  die  Anzahl  derselben 
sehr  gering  ist,  so  können  sie  auch  nur  als  ein 
geringer  Beytrag  zu  einem  vollständigen  Cursus 
zweistimmiger  Uebungen  betrachtet  werden.  — 
Die  zwey  stimmigen  Uebungen ,  welche  doch  so 
nothwendig  sind,  hat  man  bisher  zu  wenig  be- 
achtet. —  Der  2tc  B.  ist  zur  Hälfte  Repeütüm 
des  ersten  mit  sehr  unwesentlichen  Veränderun- 
gen:  die  andere  Hälfte  beschäftigt  »ich  mit  dem 
Notentreffen.  Diese  Uebungen  sind  sein-  zweck- 
mässig, und  erleichtern  gewiss  jedem  Zöglinge 
das  richtige  Treffen  der  Noten;  auch  siud  noch 
einige  zweystiiumige  Uebungen  angehängt.  So- 
wohl in  dein  eisten,  als  auch  in  dem  zweyteu 
Theile  sind  einige  Canons  und  kleiue  Lieder 
enthalten;  die  Canons  sind  uicht  seil  wer  und 
gewahren  den  Schülern  manches  Verguügeu  und 


einen  entschiedenen  Nutzen ;  die  Lieder  sind 
grösstenteils  von  bekannten  Lieder-Compouisten, 
einige  davon  gehören  dem  Vf.,  sowol  der  Text, 
als  auch  die  Melodie.  Wenn  auch  diese  Uebun- 
gen weder  in  Hinsicht  des  Textes  ,  noen  in  Rück- 
sicht der  Melodie  sich  auszeichnen  sollten,  »o  haben 
sie  doch  den  Nutzen,  dass  sie  alle  zweystimnüg 
gesetzt  sind,  und  daher,  abgesehen  von  allem 
andern,  doch  als  zweystimmige  Hebungen  ihren 
Werth  behaupten.  In  dem  dritten  und  vierten  B. 
stehen  alle  die  iu  den  vorhergehenden  Tlirileu 
enthaltenen  Lieder  noch  einmal,  aln?r  mit  Kla- 
vierbegleitung, nebst  einigen  noch  hinzugefügten. 
Billig  hätte  der  Verf.  die  4  B.  recht  gut  iu  einen 
Band  zusammendrängen  können;  dadurch  würde 
das  Ganze  wohlfeiler  geworden  seyn  und  gewiss 
auch  mehr  Eingang  linden.  Der  Preis  von  5  Thlr. 
4  Gr.  ist  für  ein  Schulbuch  zu  viel;  wer  für 
den  Volksunterricht  arbeitet,  darf  nie  absichtlich 
das,  was  einem  Bande  anvertraut  werden  kann, 
zu  mehreren  Bänden  ausspinnen.  —  Ungeach- 
tet der  mannigfaltigen  Vorzüge  dieser  Singschule, 
welche  ich  der  Wahrheit  getreu  angegeben  habe, 
herrscht  iu  dem  Ganzen  doch  kein  wahrer 
Stufeugang,  welcher  sowol  auf  den  zu  bildenden 
Zögling,  als  auch  auf  die  Natur  des  Gesanges 
gehörig  Rucksicht  nähme.  In  der  Liedersamm- 
lung sowol,  als  auch  in  den  Uebungen  zeigt 
sich  nirgends  eine  naturgemässe  Steigerung.  Es 
kommt  nicht  darauf  au,  ob  ich  erst  1,  dann  2, 
.1  ,  4 ,  0.  s.  f.  Töne  singen  lasse  ;  nein !  ich 
muss  die  Natur  des  Gesanges  f ragen:  was  ge- 
hört zusammen,  was  ist  getrennt,  was  mnss 
zurrst,  was  muss  zuletzt  geübt  ivenUn.  Wer 
die  Uebungen  hlos  nach  der  Ansicht,  vom  Leich- 
ten zum  Schweren,  vom  Einen  zum  Mehrfachen 
fortzuschreiten,  fixirt,  der  beeinträchtigt  oft,  was 
auch  hier  und  da  geschehen  ist,  die  uaturge- 
mässe  Stufcufolge  des  Gegenstandes ;  die  Elemcu- 
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tarübungen  dürfen  durchaus  dem  Werden  des 
Gegenstandes  keinen  Eintrag  thun,  sondern  das- 
selbe vielmehr  ordnend   befördern.     Auch  die 
Stufenfolge  der  Melodien  und  Texte  für  die  Ele- 
mentarbildung bedarf  noch  einer  grossem  und 
psvehologischeru  Sorgfalt,   als  in  dieser  Singe- 
schule entdeckt  werden  kann.  —  Der  Vf.  wird 
aus  alle  diesem  sehen,  dass  ich  ihm  seine  Ver- 
dienste nicht  schmälern  will,  vielmehr  sich  über- 
zeugen ,   dass  ich  seine  schätzbaren  Vorarbeiten 
zu  einer  bessern  Singschule  für  den  Volksunter- 
rieht  sehr  genau  durchgegangen  bin,  und  durch 
eii.ne  Anwendung  derselben  in  raeiuem  practischen 
Kreise  mich  von  alle  dem  überzeugt  habe,  was 
ich  hier  und  da  noch  vermisse.   Doch  wer  kann 
alles  auf  einmal  leisten ,  zumal  in  einem  Fache, 
wo  wir  noch  so  wenig  Vorarbeiten  haben!  Ge- 
wisa wird  jeder  Singlehrcr  in  Volksschulen  die- 
sen ruhmlichen  Beytrag  mit  Dank  annehmen, 
and  das  Beste  davon  auwenden:  mit  der  Pesta- 
lozzischen  Gesangsbildungs- Lehre   kann  dieser 
Beytrag  in  gar  keine  Verglcichung  gesetzt  wer- 
deu.  —  —    Femer  erhielten  wir  eine  noch  zu 
wenig  gekannte  Anweisung  zur  Gesangslehre  un- 
ter dem  Titel :  Anleitung  zur  Singkunst  in  kur- 
zen liegein  für  Lehrer  und  in  atufenweiser  Reihe 
von  Uebungen  und  Beispielen  für  Schuler  zum 
Gebrauch  der  vaterländischen  Schulen ,  von  J.  F. 
Wälder,  zweyte  vermehrte  und  verbesserte  Aufl. 
Zürich,  b.  IL  G essner  i8o5.     Dies  Werk  er- 
schien schon  1788  und  kostet  nur  12  Gr.  Ich 
verdanke  dieser  Anweisung  sehr  viel,   und  be- 
nutze sie  noch  taglich  für  meine  Zwecke.  Alle 
Hebungen  sind  für  zwey  Soprane  und  den  Bass 
gesct/.t;  der  Vf.  hat  dein  Bedürfnisse  nach  drey- 
und  zweystimmigen  Gesängen  uud  Uebungen  auf 
eine  sehr  befriedigende  Weise  abgeholfen.  Es 
ist  zwar  wahr,    dass  hier  und  da  einige  gram- 
matikalische Unrichtigkeiten  vorkommen:  doch 
können  diese  von  jedem  Volkslehrer,  insofern 
er  nur  einige  Kcnntniss  des  Generalbasses  be- 
sizt,  verbessert  werden.    Einen  eigentümlichen 
Werth  haben  diese  Uebungen  dadurch  bekom- 
men .  dass  der  Vf.  ihnen  einen  Text  untergelegt 
hat,  der,  wenn  er  auch  nicht,  immer  der  Melo- 
die entspricht ,    doch  für  die  Jugend  einen  ver- 
ständigen und  bildenden  Inhalt  hat    Man  kann 
daher  erst  die  Melodie  nach  dem  Texte  lesen, 


dann  die  Melodie  singen ,  «nd  endlich  die  unter- 
gelegten Textesworte  mit  absingen  lassen.  Die 
Uebungen  fangen  von  ganzen  Tönui  an,  gehen 
zu  halben  u.  0.  f. ;  die  vorhergehenden  Uebungen 
kommen  immer  wieder  in  den  darauf  folgenden 
erweitert  vor.  Für  jede  Dm*-  und  Molltonart 
hat  der  VC  zwey,  drey,  oft  achl  Uebungen  auf- 
gesetzt. Wenn  jeder  Volkslehrer  sich  nach  dieser 
Anleitung  noch  eine  Anzahl  zweystimmiger 
Uebungen  verfertiget,  so  darf  er  sich  für  seine 
Schule  nur  diese  Anweisung  anschaffen,  denn 
hier  findet  er  auf  eine  mannigfaltige  Art  fast 
alle  seine  Bedürfnisse  befriedigt.  Feiner  ist  auch 
nichts  vorbereitender  zum  eigentlichen  Choralsin? 
gen,  worauf  doch  die  ganze  Thätigkeit  der  Volks- 
lehrer hinarbeiten  muss,  als  diese  dreystimmigen 
Uebungen,  da  zumal  allen  ein  religiöser  Text 
untergelegt  worden  ist.  Aus  eigner  Erfahrung 
kann  ich  versichern,  dass  meine  Kinder  d;ese 
Uebungen  mit  dein  grössten  Vergnügen  singen, 
und  dieses  Urtheil  ist  für  mich  bis  jetzt  immer 
das  leitende  gewesen.  Vergleicht  man  sie  mit  der 
Singschulc  von  M.  Hering,  so  ist  es  nicht  zu 
läugnen,  dass  die  Anleitung  von  Walder  bey 
weitem  die  beste  Vorarbeit  zu  eiuer  Elementar«* 

Singschule  ist.  Sehr  gediegene  Vorarbeiten 

finden  wir  vorzüglich  in  den  Werken  der  allen 
Italiener,  namentlich  in  Tosi's,  Agrilola's  und 
Porpora's  Anweisung.  Urnen  folgte  der  verdienst- 
volle Hitler  in  seiner  Anweisung  zum  richtigen 
Gesang.  Doch  alle  diese  Werke  sind  mehr  lur 
Virtuosen,  als  für  Volkslehrer  geschrieben;  die« 
fühlte  auch  Hilter,  weshalb  er  späterhin  dieselbe 
Anweisung  in  einem  Auszuge  für  Schulen  und 
Dörfer  bekannter  machte.  —  Diese  Singschulen 
waren  und  blieben  aber  dem  weiblichen  Gc- 
schlechte  unbekannt;  zum  wenigsten  waren  sie 
zu  ernst  und  gründlich  abgefasst,  als  dass  sie 
hätten  bey  dem  dazu  noch  zu  wenig  vorgeühten 
weiblichen  Geschlechtc  Eingang  finden  können: 
daher  entschloss  sieh  Nina  d'Aubigny  von  En- 
gelbrunner  eine  Anweisung  zum  Gesänge  dem 
zweyten  Geschlcchte  in  einer  verständlichem 
Form  und  in  einem  einladendem  Gewände  zu 
übergeben.  Sie  überschrieb  ihr  Werk :  Briefe 
an  Natalie  Uber  den  Gesang,  als  Beförderung 
der  häuslichen  Glückseligkeit  uud  des  geselligen 
Vergnügens ,   ein   Handbuch  für  Freunde  des 
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Gesanges,  die  sich  selbst,  oder  für  Mütter  und 
Erzieherinnen,  die  ihre  Zöglinge  für  diese  Kunst 
bilden  möchten,  von  Nina  d'Aubigny  von  En- 
gelbrunner.  Leipzig,  b.  Voss.  180 3.  Dies  Werk 
ist  ganz  darauf  berechnet ,  die  Empfänglichkeit  fin- 
den Gesang  bey  dem  weiblichen  Geschlechte  zu 
erzeugen,  und  dasselbe  zu  einer  thätigen  Vereh- 
rung demselben  aufzufordern.  In  der  Absicht  giebt 
die  Vf.  alle  die  für  den  Gesang  günstigen  und 
ungünstigen  Umstände  an,  erwähnt  die  VortheUe 
und  die  vermeinten  Nachtheile  desselben,  erzählt, 
was  für  den  Gesang  gescheheu  sey  und  noch  zu 
leisten  wäre  —  giebt  alle  die  zu  einem  guten 
Gesänge  nothwendigen  Erfordernisse  an ,  warnt 
vor  allem ,  was  die  Stimme  beeinträchtigen  kann, 
und  stellt  endlich  die  Methode  auf,  nach  welcher 
der  Gesang  gelernt  werden  soll,  welche  aber 
keinesweges  von  der  gewöhnlichen  etwas  abwei- 
chendes hat.  Kurz,  die  Vf.  hat  ihre  Aufgabe 
sehr  gut  gelöset,  denn  sie  hat  das  weibliche  Ge- 
schlecht auf  eine  angenehme  Weise  die  Gesangs- 
musik in  ihrem  ganzen  Umfange  kennen  gelehrt 
und  den  Gesang  mit  seinen  befördernden  und 
beeinträchtigenden  Umgebungen  gehörig  gewür- 
digt. —  Wenn  nun  auch  in  Rücksicht  des 
Unterrichtes  hier  keine  Ausbeute  gefunden  wird, 
so  würde  ich  doch  jeden  Volkslehrer ,  dem  der 
Gesang  Herzensangelegenheit  gewordeu  ist,  nn- 
rathen,  dies  Buch  nicht  ungelesen  zu  lassen: 
vorzüglich  werden  die  Lehrer  weiblicher  Schu- 
len darin  sehr  viel  Belehrendes  finden.  — 
Sehr  belehi-cnde  Ansichten  und  Erörterungen  über 
den  Gesaug  findet  der  Sauglehrer  in  den  :  Ideen 
zu  einer  Aeathe.lik  der  Tonkunst  von  Christ.  Fr. 
Dan.  Shubart,  herausgegeben  von  Ludw.  Schn- 
btrt,  Wien,  b.  Degen,  1806.  Hierher  gehört 
namentlich  der  Abschnitt,  welcher  eine  rä-*on- 
.  nirende  Leben.sgeschichte  der  grössten  Sanger 
enthält  p.  55» j  und  dann  der  Abschnitt,  Gesang 
überschrieben,  p.  355.  —  Für  jeden  Musikleh- 
rer und  namentlich  für  den  Gesangslehrer  ge- 
wählt eine  reichliche  Ausbeute  der  bekannte  mu- 
sikalische Roman  von  IVilhelrn  Heinde,  betitelt: 
Hildegard  von  llohenthal'm  3  B.  Ute  Aull.  i8o4, 
bey  Vois  in  Berlin.  Dies  Werk,  welches  eine 
fortgehende  Recension  des  Gewordenen  in  der 
Musik  enthält,  und  für  das  noch  zu  Werdende 
manche  treflich  leitende  Ideen  angiebt,  bietet  eine 


Fülle  von  Bemerkungen  und  verbessernden  Ideen, 
namentlich  in  Hinsicht  des  Gesanges,  dar ;  Leina', 
der  sich  anheischig  macht,  eine  Element. -irlehre 
des  Gesanges  oder  der  Instrumentalmusik  zu 
schreiben,  sollte  dies  Buch  ungelesen  lassen.  Es 
kann  zwar  nicht  geläugnet  werden,  dass  der 
grössere  Theil  mit  vieler  Unkunde ,  ja  mit  offen- 
barer Unwissenheit,  und  in  einem  oft  zu  grob- 
sinnlichen  Colorit  verfasst  ist:  doch  unter  der  vie- 
len Spreu  liegen  viele  gute  Kömer. —  Die  Sing" 
schule  von  Schubert,  und  die  grosse  Singschule 
von  mehrern  Sangmeistern,  welche  zu  Paris  er- 
schien ,  haben  eine  ganz  andere  Tendenz ,  daher 
können  sie  hier  nicht  in  Erwähnung  kommen, 
ob  sie  gleich  auch  sehr  schätzenswerthe  Beyträge 
für  unsern  hier  erwähnten  Zweck  enthalten.  Es 
giebt  noch  mehrere  Anweisungen  zum  Gesang; 
doch  sie  alle  hier  anzuführen,  hielt  ich  für  un- 
nöthig,  indem  die  meisten  davon  entweder  das 
Gewöhnliche  noch  einmal  mit  einigen  Verände- 
rungen vortragen,  oder  auf  Schulen  wenig  oder 
gar  keine  Rücksicht  nehmen ,  zum  wenigsten  nie 
deutlich  angeben,  für  wen  ihre  Anweisung  ver- 
fertiget worden  sey.  —  Dass  in  den  zwölf  Jahr- 
gängen dieser  rnusik.  Zeit,  auch  für  den  Lehrer  des 
Gesanges  ein  reicher  Schatz  verstreuet  liege,  sey 
nur  mit  einem  Worte  erwähnt,  da  d.  Rcdact.  auch 
jeden  Anschein  von  Selbsllub  vermieden  wünscht.  — 
Wir  kommen  nun  zu  den  Sammlungen  vort 
Liedern,  welche  absichtlich  für  den  Schulgebraucli 
erselüenen  sind.  Schon  die  Jlillerschen  und 
Dolessvlien  Liedersammlungen  enthielten  man- 
ches Brauchbare  für  diesen  Zweck;  allein  der 
erste,  welcher,  aussschlieslich  für  denselben  zu 
arbeiten,  die  Balm  brach,  war  /.  A.  P.  Schulz. 
Jetler  kennt  dieses  unvergesslichen  Manne»  deut- 
sche Volkslieder ,  wovon  mehrere  Hefte  erschie- 
nen sind.  Wenn  sie  auch  nicht  unmittelbar  für 
Schulen  geschrieben  waren,  so  eignete  sich  der 
Text  dieser  Lieder  doch  ganz  für  den  Gesangs- 
unterricht in  Schulen ,  und  daher  kam  es ,  dass 
sie  hier  und  da  in  denselben  eingeführt  wur- 
den. Was  diese  Lieder  so  auszeichnete ,  war  die 
Einfachheit  und  «las  durchaus  Passende,  welche  Ei- 
genschaften der  Verfasser  diesen  Stücken  zu  einer 
Zeit  gegeben  halte,  wo  nichts  weniger  als  diese 
in  der  Musik  vorherrschend  waren.  Seine  Lie- 
I  der  sind  in  allen  folgenden  Liedersammlungen 
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ähnlicher  Art  nur  zu  oft  wiederholt  worden;  ja  i 
es  gellt  zuweilen  so  weit ,  daas  iu  soleheu  Lie- 
dersammlungen drey  Viertheile  aus  seiner  Samm-  I 
lung  eutlchut  sind.  Nach  ihm  hat  keiner  so 
ausschliesslich  und  mit  solchem  Glücke  sich  die-  j 
ser  Gattung  des  Gesanges  gewidmet. —  Im  Jahr  I 
179'i  erschienen  von  Carl  Spazier:  Melodien  zu 
Ilartungs  Liedersammlung  zum  Gehrauch  für 
Schulen  und  zur  einsamen  und  gesellschaftlichen 
Unterhaltung  am  Klavier.  Berlin,  bey  Lange. 
Die  Melodien  sind  von  Naumann,  Seidel,  Rei- 
chard. Kunze,  P.  Schulz,  Hilter;  der  grösstc 
Theil  ist  von  Spazier  selbst.  Diese  Sammlung 
enthalt  sehr  viele  und  gute  Beyträge  sowol  für 
den  einfachen,  als  auch  für  den  vielstimmigen 
Gesang.  Der  Vf.  hat  seinen  Zweck ,  nur  für 
Schulen  zu  arbeiten,  nirgends  aus  den  Augen 
verloren.  —  Reithard  schrieb  dann  zwey  Hefte 
Jugcndlieder ,  welche  iu  der  Folge  auch  unter 
dem  Titel:  Heilinaclitsgesthenl  für  die  Jugend, 
bey  G.  Fleischer  herausgegeben  wurden:  diese 
Lieder  sind  jedem  Lehrer,  welcher  Kinder  aus 
höhen»  Ständen  zu  erziehen  hat,  unbedingt  zu 
empfehlen.  < —  Um  selbst  die  Mütter  für  deu 
Gesang  zu  gewinnen,  'damit  sie  schon  iu  ihrcu 
Saug  uigen  den  Sinn  für  Gesang  erregen  und  läu- 
tern möchten,  übergab  Reichard  denselben  seine 
Wiegenlieder  für  gute  deutsche  Mütter.  Leipzig, 
b.  Fleischer  d.  j.  Der  Text  ist  von  deu  besten 
Dichtern  entlehnt  Diese  Sammlung  enthält  vor- 
züglich für  die  Gesangslehrer  des  weiblichen  Ge- 
schlechtes sehr  schätzbare  Beyträge:  doch  sie 
selbst  in  die  Hände  der  Mädchen  zu  geben ,  halte 
ich  uieht  für  rathsam,  daher  mag  der  Lehrer 
die  Auswahl  selbst  treffen.  —  Iu  den  20  Jahr- 
gängen des  Beckerschen  Taschenkaleuders  sind 
sehr  interessante  Beyträge  für  den  Volksgcsang, 
namentlich  für  die  hohem  Stände  im  Volke,  ent- 
halten. —  Das  Mildheimische  Liederbuch  sollte 
in  einer  grössem  Erweiterung  dem  allgemeinen 
Bedürfnisse  für  Volkslieder  abhelfen;  doch  diese 
Sammlung  ist  mit  so  wenig  Kritik,  mit  so  ge- 
ringer psychologischer  Kenntniss  und  mit  so 
wenig  pädagogischer  Zartheit  verfertiget  worden, 
dass  man  wünschen  muss,  dass  lücmand  dieses 
cli..  im  In-  Quodlibet  des  Schlechten  und  Guten 
dm  Kindern  iu  die  Hände  gäbe:  allen  Werth 
spreche  ich  deshalb  dieser  Sammlung  noch  nicht 


ab ,  allein  er  ist  dock  sehr  bedingt.  Unbedingter 
kann  dag«  gen  die  Liedersammlung  von  Hoppen- 
stadt empfohlen  werden  .  wozu  die  Melodien  in 
der  aten  Aufl.  1800.  b  Gebr.  Hahn  in  Han- 
nover erschienen.  Düse  Sammlung  hat  das  V  er- 
dienst, dass  sie  deu  Kindern  selbst  «in  die  Hände 
gegeben  werden  kann,  wodurch  der  Siuglehrer 
m  seinem  Geschäfte  sehr  viel  Erleichterung  er- 
hält; keine  Sammlung  hat  so  viel  Haltung  in 
Umsicht  des  Textes  gezeigt,  als  diese,  denn  sie 
hat  nie  ihre  Schlanken  überstiegen,  der  Inhalt 
ist  ganz  für  eine  veiedelude  V  olksiullur  berech- 
net. Jedoch  diese  unbedingte  Empfehlung  gilt 
auch  nur  in  Hinsicht  des  Textes,  denn  die  Samm- 
lung der  Melodien  dazu,  sowol  die  erste,  als 
auch  die  zweyte  Auflage,  ist  ein  zusnramenge- 
raiftes,  höchst  unkritisches,  chaotisch  zusammen- 
getragenes Quodlibet;  der  Verf.  hat  alles  aufge- 
uouimeti,  was  nur  ein  wenig  ins  Gehör  fiel; 
dies  ist  ein  hinlänglicher  Beweis,  wie  wenig  da.s 
wahre  Studium  des  Gesanges  das  Eigciithnm  de» 
VI  .  ssey.  Vorher  erhielten  wir  noch  von  Hage- 
ner vier  Hefte  Volkslieder,  welche  gewiss  unter 
die  vorzüglichem  zu  rechnen  sind;  meine  Kin- 
der haben  diese  Lieder  mit  einer  Empfänglich- 
keit und  Liehe  gesungen,  als  ich  bey  andern 
Sammlungen  seilen  bemerkte.  Sie  erschienen  in 
Hannover  b.  Kraschwitz  ,  jeder  Heft  zu  16  Gr. — 
In  Reichards  Liedern  geselliger  Freude  in  drey 
Heften  und  in  7,vlters  Liedersammlungen  findet 
man  für  den  Schulgebrauch  sehr  passende  Ge- 
sänge.  —  Ich  sehe  mich  genöthigt,  unler  die- 
ser Rubrik  noch  einmal  der  Singschule  von  M. 
Hering  zu  gedenken ,  da  die  bev  den  letzten  Bände 
auch  noch  den  beaouderu  Titel  haben:  Lieder- 
sammlung für  Kinder,  iste  u.  ate  Sammluug. 
Soll  ich  hier  der  Wahrheit  getreu  refernen;  so 
muss  ich  gestehen,  dass  diese  Lieder  auf  meine 
Kiuder  (vorzüglich  in  den  untersten  Klassen)  nicht 
den  geringsten  Eindruck  gemacht  haben,  ja,  es 
ist  ihnen  endlich  zuwider  gewesen ,  wenn  ich  sie 
läuger  dahey  verweilen  wollte;  einige,  welche 
von  beliebten  Couipomsten  entlehnt  waren ,  vor- 
zuglich in  der  erslen  Sammlung,  wurden  von 
ihnen  mit  Interesse  gesungen ,  die  übrigen  Hessen 
meine  Kinder  leer  und  kalt.  Der  Vf.  hat  den 
Titel  auch  zu  unbestimmt  angegeben ,  denn  maji 
weiss  nicht,  für  welche   Kinder  diese  Lieder 
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herausgegeben  worden  sind;  dann  ermangelt  die 
Sammlung,  weuu  auch  nichts  das  sittliche  Ge- 
fühl Beleidigende  darin  vorkommt,  doch  einer  hö- 
heru  Kritik,  und  eine  psychologische  Stufenfolge 
ist  ihr  völlig  fremd.  Glaubt  mir  dies  der  Verf. 
nicht,  so  kann  er  sich  seihst  davon  überzeugen. 
Worin  dies  liegt,  kann  ich  liier  nicht  bestim- 
men; vielleicht  liegt  die  Schuld  auch  au  meinen 
Kindern,  deren  Empfänglichkeit  etwa  eine  andere 
Richtung  hat;  vielleicht  haben  andere  Lehrer 
gerade  das  Gegentheil  davon  erfahren :  wolü, 
ich  bescheide  mich  gern .  und  will  dieses  mein 
Urtheil  auch  als  ein  sehr  bedingtes  hier  nieder- 
legen. —  Weit  mehr  zu  empfehlen  ist  dagegen  die 
kleine  Sammlung  von  Kinderliedern  von  Shnei- 
der  ,  Kapellmeister  in  Coburg.  —  Vor  kurzer 
Zeil  erschienen  auch:  Melodien  zu  Liedern ,  von 
dem  Singlehrer  der  Iiiderdörfer  Mädchenschule, 
i8oy.  b.  Joseph  Thomann  in  Laudshut.  10  Gr. 
Da  ich  diese  Sammlung  noch  nicht  habe  be- 
kommen köuneu ,  so  kaim  ich  auch  nicht  darüber 
UTt  hellen« —  Hr.  Härder,  dieser  bescheidene,  ge- 
fühlvolle und  gesangreiche  Componist,  schenkte 
der  Jugend  Kru/nnuvhers  Lieder  au*  dem  Sonn- 
tagsbuchlein ,  ein-,  zwey-,drey-  und  vierstim- 
mig gesetzt.  Diese  Sammlung  erschien  im  Jahr 
180-.  bey  Badecker  in  Duisburg,  für  16  Gr.  Ich 
legte  meinen  Kindern  dieselbe  schon  theilweise 
vor,  und  ich  kann  das  Interesse  nicht  beschieiben, 
welches  «J.ese  Lieder  in  meinen  Singklassen  (vor- 
züglich der  Mädchen)  erzeugten;  ich  glaubte  erst, 
es  wurde  nur  so  lauge  dauern,  als  die  Neuheit  ihre 
Macht  ausübte,  allein  ich  täuschte  mich,  denn 
noch  jetzt,  wenn  ich  sie  auffordere,  ein  Lied 
aus  dieser  Sammlung  zu  singen,  stehen  sie  gleich 
bereit  und  freudig  auf,  was  bey  andern  Samm- 
lungen, noch  nie  so  der  Fall  war.  Ich  empfehle 
diese  Sammlung  allen  Gesangslehrern ,  nament- 
lich denen  des  weiblichen  GesclUechtes :  zugleich 
•  hallen  die  Lieder  den  grossen  Vortheil ,  dass  sie 
auch  für  das  Klavier  gesetzt,  und  zwey-,  drey- 
und  vierstimmig  compouirt  sind,  folglich  dem 
Gesangs-  und  auch  dem  Klavierlehrer  ein  will- 
kommener Beytrag  seyn  müssen.  Mich  hat  diese 
Sammluug,  welche  ganz  unbedingt  den  Kindern 
in  die  Hände  gegeben  werden  kann ,  mächtig  un- 
terstützt, und  es  ist  zu  wünschen,  dass  Hr.  Hai- 
der fortfahren  möge ,  auch  die  Lieder  des  Christ- 


büchleins ,  was  so  eben  erschienen  ist ,  für  den- 
selben Behuf  und  in  derselhen  Stufenfolge  zu 
bearbeiten.  —  Auch  für  die  öffentliche  und  häus- 
|  liehe  Andacht  erhielten  wir  in  den  letztvergan- 
genen Jahren  einige  Bey  träge.  Drey-  und 
vierstimmige  Choräle  für  Bürger-  und  Volks- 
schulen j  bearbeitet  vom  Musikdireclor  Schicht* 
Leipzig,  bey  Kühnel.  Das  Hillersche  Choral- 
buch ist  vou  ihm  dabey  zum  Grunde  gelegt ,  was 
um  so  empfehlender  ist,  da  in  Sachsen  jenes 
Choralbuch  einmal  als  Norm  gilt.  Wer  den  braven 
Tonsetzer,  Hm.  S.,  schon  kennt ,  der  wird  auch 
davon  überzeugt  seyu  ,  dass  er  in  dieser  Samm- 
lung zur  Zufriedenheit  jedes  Singlehrers  einem 
nothwendigen  Bedürfnisse  entgegen  gekommen  ist. 
Vorzüglich  aber  verdient  erwähnt  zu  werden 
der  Versuch  einer  Sammlung  vierstimmiger  Cho- 
ralmelodien  zu  dem  katholischen  Gesangbuche 
bey  dem  öffentlichen  Gottesdienste  und  der  häus- 
lichen yindw-ht  1807.,  gedruckt  auf  Kosten  des 
Herausgebers  des  Gesangbuchs.  Dieses  Gesang- 
buch kam  heraus  unter  «lern  Titel :  Der  heilige 
Gesa/ig ,  oder  vollständiges  katholisches  Gesang- 
buch für  den  öffentli<hen  Gottesdienst  und  die 
häusliche  ylndacht,  von  M.  L.  Herold ,  Pfarrer 
zu  Hoinkhausen  im  Herzogthume  IVestphalen, 
i8oy.  5te  Aufl.  Da  der  Inhalt  dieser  Lieder 
unter  gewissen  Modifikationen  jeder  <■ Konfession 
zu  empfehlen  ist,  so  In  nie  ich  auch  in  der  un- 
bedingten Empfehlung  dieses  so  verdienstlichen 
Versuches  keine  Bedenklichkeit.  Gleich  die  Vor- 
rede wird  jeden  überzeugen ,  dass  der  Vf.  nicht 
unberufen  zu  dieser  Arbeit  schritt ;  seine  Ansich- 
ten und  die  Grundsätze,  nach  welchen  er  han- 
delte, machen  uns  in  ihm  einen  Mann  bekannt, 
der  mit  diesem  Gegenstände  ganz  vertraut  lebt. 
Was  er  von  dem  Choral  in  der  Einleitung  vex-- 
langt:  Einfachheit  mit  grösster  Feierlichkeit, 
Entfernung  aller  Sprünge  durch  weite,  schwer 
zu  treffende  Intervalle  —  aller  Verzierungen 
durch  häufig  durchgehende  Noten  —  aller  üp- 
pigen Ausschweifungen  und  leeren  Armulh  — 
das  hat  der  Vf.  selbst  geleistet.  Das  Beste,  was 
er  vorfand ,  nahm  er  auf,  und  fugte  daran  seine 
eignen  Versuche ,  welche  den  grössten  Thcil  die- 
ses Werkes  ausmachen.  Er  hat  auch  eine  kleine 
Anweisung  für  die  Singlehrer  und  Organisten  in 
seüie   Vorrede   mit   eingeschaltet ,    und  darin 
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aum  wenigsten  da*  Notdürftigste  berührt;  doch 
anch  in  diesen  einaelnen  Winken  zeigt  der  Vf. 
»ich  als  psychologischer  und  pädagogischer  Den- 
ker. Es  wäre  zu  wünschen ,  wir  erhielten  meh- 
rere solche  gelungene  Versuche,  damit  auch  die 
hausliche  Andacht  mehr  in  Anregung  gebracht 
würde,  als  es  bis  jetzt  der  Fall  ist.  Jeder 
Singlehrer  wüd  diese  Sammlung  mit  Vergnügen 
üi  seiner  Schule  als  ein  Hülfsmittel,  den  Cho- 
ralgesang zu  befördern,  gebrauchen:  ich  selbst 
verdanke  ihr  manche  frohe  Stunde  der  herz- 
lichsten Erhebung. 

M.  Fr.  JV.  Lindner, 

ordentl.  Lchrar  a.  d.  Bürgerschule 
u.  akad.  Docent  in  Ltipsig. 


Nachrichten. 


Berlin ,  den  8  Leu  Jan.  Die  letzten  Monate 
des  vor.  Jahres  waren  in  musikalischer  Hinsicht 
nicht  eben  reich:  der  Anfang  des  neuen  wüd 
reicher  seyn,  wie  man  uns  verspricht.  — 

Am  2  osten  Nov.  war  das  aweyte  Abonne- 
ments-Conccrt  des  Hm.  Kamniermus.  Schneider 
im  Theatersaal.  Man  hörte  da  die  schöne  Sym- 
phonie von  Mozart  aus  C  dur,  und  Winters 
prächtige  Ouvertüre  zur  Marie  von  Montalhan. 
Hr.  Tausch,  d.  j.,  blies  ein  von  ihm  arraogirtes 
Clarinett -  Concert  von  Lefevre  recht  brav,  so 
wie  Hr.  Kelz  eüi  von  ihm  gesetztes  Violoncell- 
Concert  aus  D  moll,  mit  Fertigkeit  und  Aus- 
druck spielte.  Auszeichnung  verdient  noch  das 
treffliche  Terzett  aus  Paers  Sargines,  von  Dem, 
Koch,  und  den  Hrn.  Stümer  und  Hellwig  brav 
gesungen.  Hr.  Stümer,  der  sich  auf  dein  hie- 
sigen Privattheater  Urania  ausgebildet  hat,  ver- 
lasst  jetzt  Berlin,  und  folgt  einem  Ruf  nach 
Breslau  an  die  dortige  Bühne.  Unsre  guten 
Wünsche  für  die  Erhaltung  seiner  schönen ,  lieb- 
lichen, von  Righini  ausgebildeten  Stimme  fol- 
gen ihm. 

Am  taten  Dec.  debutirte  Hr.  Grell  als 
Belmonte  in  Mozarts  Entführung.    War  auch 


60 

sein  Spiel  befangen,  so  versöhnte  doch  seine 
weiche  und  angenehme  Tenorstimme  gänzlich. 
Er  ist  den  Lesern  der  mus.  Zeit,  als  eine  Zierde 
der  hiesigen  Singeacademie  schon  seit  Jahren 
bekannt;  auch  von  seinem  Aufenthalt  und  seiueu 
D-muta  in  Wien  erinnere  ich  mich  vorteilhafte 
Schilderungen  in  dies.  Zeit,  gelesen  zu  haben. 
Möge  die  holde  Hygiea  ihm  stets  als  warnende 
Freundin  zur  Seite  stehen!  Uneingeschränktes 
Lob  verdienten  au  diesem  Abende  Mad.  Müller 
als  Constanze,  und  Hr.  Gern  als  Osmin. 

Am  1 5ten  Dec.  war  das  dritte  Abonnements- 
Concert.  Man  gab  die  Symphonie  von  Beetho- 
ven aus  C  dur,  und  die  Ouvertüre  aus  Himmels 
Sylphen.  Ueberhaupt  war  für  die  Freunde  der 
Himmeischen  Muse  an  diesem  Abende  sehr  reich 
gesorgt.  Er  selbst  spielte  auf  einem  von  C.  L. 
Sleibelt  auf  neue  Art  gebauten  Flügel-Pianoforte 
sein  bekanntes  Sextett  fürs  Pianoforte,  Violon- 
ceil,  2  Bratschen  und  2  Hörner.  und  spielte  schön; 
im  2teo  Theile  wurden  aus  dem  zur  Huldigung 
des  Königs  von  ihm  componirteu  Te  Deum  ein 
Sopransolo,  mit  vier  Violoncells  begleitet,  eiu 
Quartett  und  das  Schlusschor  mit  voller  Beglei- 
tung vortrefflich  gegeben.  Lauten,  verdienten 
Beyfall  erhielten  Mad.  Müller,  die  ein  Rondo 
aus  Righini's  Tigranes  sang,  !und  Hr.  Semmlcr, 
der  eiu  Bratscheu-Concert  von  Witt,  wie  immer, 
mit  ungernein  grosser  Fertigkeit  und  sehr  ge- 
schmackvoll spielte. 

Den  igten  Dec.  ward  zum  erstenmal,  und 
seitdem  noch  einigemal  mit  immer  steigendem 
Beyfall  gegeben:  Die  Dorfsängeriuiicn ,  komisches 
Singspiel  in  2  Acten,  aus  dem  Italienischen.  Die 
Musik  ist  bekanntlich  von  Fioravanti,  von  dem 
wir  vor  einigen  Jahren  schon  die  Oper:  die  rei- 
senden Virtuosen,  mit  vielem  Vergnügen  sahen. 
Diese  im  Geschmack  der  echten  italienischen  ko- 
mischen Oper  gedichtete  und  componirte  Oper 
ward  durch  das  schöne  Spiel  und  den  noch 
schönem  Gesaug  fast  aller  Theilnehmendcn  zu 
einer  der  angenehmsten  Productionen  der  letzten 
Zeit  erhoben.  Dem.  Schmalz  gab  die  Rosine, 
und  Mad.  Eunike  die  Gastwirtin  Agathe;  Hr. 
Eunike  den  Soldaten  Carlino,  Hr.  Gern  den 
Kapellmeister  Don  Bucephalo,  und  der  brave 
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Komiker,  Hr.  Wurm,  den  Landedelmann  Don 
Marco.  Fast  jede  Scene  ward  mit  lautem  Bei- 
fall aufgenommen;  aber  was  höchst  selten  ge- 
schieht, bey  der  zweyten  Vorstellung,  am  ssslen 
Dec. ,  rausste  das  herrliche  Terzett  No.  3.  von 
Agathe,  Rosine  und  Bucephalo,  auf  einstimmiges 
Begehren  des  überaus  zahlreich  versammelten 
Publicums ,  wiederholt  werden.  Lautes  Lachen 
erregte  das  Duett  No.  5.  zwischen  Marco  und 
fiucephalo,  besonders  bey  der  Passage:  Nein 
nein,  jetzt  kommt  das  Allegro!  Eines  allgemei- 
nen Bey  falls  erfreuten  sich  ferner:  A:athens 
Arie  No.  ö„  das  Sextett  No.  6.,  das  Duett  No.  7. 
zwischen  Carliao  und  Rosine;  Bucephalo's  Arie 
No.  8..  das  Terzett  No.  io.,  Carlino's  Recitativ 
und  Arie  No.  11. ,  und  das  vortreffliche  Quintett 
No.  i4.  Seil  binger  Zeit  hat  keiue  neue  Oper  so 
allgemein  gefallen. 

Am  3  osten  Dcc.  gab  Hr.  Schröck  Concert 
im  Theatetsaal.  Er  blies  ein  neues  Flölen- 
Concert  von  Müller,  aber  mit  weniger  Ausdruck, 
(vielleicht  eine  Folge  der  zwar  regelrichtigen, 
aber  etwas  trockenen  Compositum , )  und  mit  ge- 
ringerem Bey  fall,  als  das  Doppel  -  Concert  für 
Oboe  und  Flöte,  das  er  mit  dem  Componisten, 
Hrn.  Westenholz,  vortrefflich,  und  unter  dein 
ausgezeichnetsten  Beyfali  gab.  Auch  Hr.  Kapelim. 
Himmel  spielte  eine  von  ihm  gesetzte  Sonate  fürs 
Pianofurte  mit  obligater  Violin  und  Violoncell 
auf  dem  neuen  Steibcltschen  Instrumente,  zur 
Freude  der  Anwesenden. 

Am  2isten  Dcc.  debütirte  Mad.  Becker, 
Tochter  unsers  verdienten  Sängers  Ambrosch, 
vom  Breslauer  Theater,  als  Oberon  in  Wra- 
nitzky's  bekanntem  Singspiel  dieses  Namens,  mit 
sehr  geringem  Beyfali. 

Am  3  7stcnDec.  war  das  vierte  Abonnements- 
Concert,  das  aber  an  Gehalt  den  vorigen  bey 
weitem  nachstand.  Die  Symphonie  von  A.  Rorn- 
berg  aus  Esdur  eröfnete  den  ersten,  und  Vogels 
Ouvertüre  zum  Demuphoon  den  zweyten  Theil. 
Hr.  Hertel  spielte  mit  Beyfali  ein  Violin-Concert 
von  Kreutzer,  und  Hr.  Griebel  ein  Potpourri 
für  das  Fagott  von  A.  Schneider.  Das  Uebrige 
verdient  keine  Auszeichnung. 
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Leipzig.    Concertmusik.    (Fortsetzung  aus 
dem  64sten  Stück  des  vorigen  Jahrg. s.)  Du 
jahrliche   Concert  zum  Besten  der  von  Altor 
schwachen  Mitglieder  und  Wittwen  des  musikal. 
Instituts ,  wurde  mit  Beethovens  Symphonie  No.  4. 
(Wien,  Industrie-Comptoir)  eröffnet.    Dies,  wie 
es   scheint,   noch   wenig  bekannte,  geistreiche 
Werk  (B  dur,  Es  dm-,  B  dur)  enthält,  nach  einer 
feyerlichen,  herrlichen  Einleitung,   ein  feuriges, 
glänz-   und  kraftvolles  Allegro,  ein  kunstreich 
und  sehr  anmuthig  durchgeführtes  Andante,  ein 
ganz  originelles,  wunderbar  anziehendes  Scher- 
zandoz  und  ein  seltsam  gemischtes,  aber  wirk- 
sames Finale.   Im  Ganzen  ist  das  Werk  heiter, 
verständlich  und  sehr  einnehmend  gehalten,  und 
nähert  sich  den  mit  Recht  so  beliebten  Sympho- 
nien dieses  Meisters  No.  1.  und  3.  mehr,  als 
denen  No.  5.  u.  6.  Im  Schwung  der  Begeisterung 
möchten  wir  es  am  meisten  mit  No.  3.  zusam- 
menstellen ;  von  dem  Wunderlichen  und  die  Wir- 
kung mehr  Hindernden  als  Fördernden  in  ciiir 
seinen  Wendungen,   wodurch  B.  in  der  letzten 
Zeit  manche  Ausführende  scheu ,   und  manche 
Zuhörer  irre  macht,  findet  sich  hier  nicht  all- 
zuviel.   Die  nichts  weniger  als  leicht  auszufüh- 
rende Symphonie  wurde  trefflich  gegeben,  und 
fand  einstimmigen  Beyfali.     Sehr  passend,  ob- 
schon  in  ganz  anderm  Charakter,  schloss  sich 
hieran  die  bekannte  grosse  Scene:    Ah  perjido, 
»pergiuro,   von  demselben   Componisten ,  und 
wurde   auch  diesmal   mit  grösstem  Vergnügen 
gehört.    Man  konnte  sich,  eben  bey  dieser  Zu- 
sammenstellung, schwerlich  des  Wunsches  ent- 
halten:   möchte  es  doch  dem  Geistreichen ,  ver- 
ehrten Meister  möglich ,  möchte  er  geneigt  seyn, 
auf  diesem  Wege  weiter,   und,  wie  er  es  jetzt 
allerdings  vermöchte,  immer  höher  zu  wandeln! 
Dem.  Campagnoli,  welche  die  Sceue  sang,  er- 
reichte zwar  im  Ausdruck  nicht  alles,   was  sie 
verlangt  und  zulasst,   sang  aber  mit  Sicherheit, 
Genauigkeit  und  schöner  Stimme.  —    Sehr  arm 
und  klein  nahm  sich  hierauf  dai  bekannte  Kreut- 
zersche  Concert  für  zwey  Violinen  und  V  iolon- 
cell, mit  seinen  immerwährenden,  iiichts  sagen- 
den Passagen,   zahllosen  Trillern   und  kahlen 
Wiederholungen  aus.    Man  hatte  es  nicht  wäh- 
len sollen,   am  wenigsten  für  solche  Nachbar- 
schaft.   Wrürde  doch  auch  Kreutzer  so  etwas 
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schon  seit  geraumer  Zeit  gewiss  nicht  geschrieben 
haben!  —  Der  zweyte  Theil  enthielt  A.  Hom- 
bergs rühmlich  bekannte  grosse  Ouvertüre  au» 
D,  und  Schillers  Mac/U  des  Gesanges  ,  von  dem- 
selben Meister  vor  kurzem  in  Musik  gesetzt. 
(Hamburg,  b.  Böhme,  in  Partitur  und  Klavier- 
Auszüge.)  Vom  letzten  Werke  wird  bald  eiue 
ausfüllt  liehe  Recension  in  diesen  Blättern  erschei- 
nen ;  darum  sey  es  hier  genug  zu  erwähnen  ,  dass, 
wenn  dies  herrliche  Gedicht,  das  uns  jede  can- 
tatenmässige  Ausfuhrung  zu  verschmähen  scheint, . 
also  ausgeführt  werden  sollte ,  dies  schwerlich  von 
irgend  jemand  mit  mehr  Mannigfaltigkeit,  mit 
mehr  Kunstcrfahrung ,  und  in  mehrern  seiner 
Thcile  ansprechender  geleistet  werden  konnte. 
Es  fand  einen  massigen  Beyfall. 

Hr.  Kaufmann,  Mechanicus  aus  Dresden, 
liess  an  zwey  Abenden  das  von  ihm  erfundene, 
und  mit  Geschicklichkeit  und  Geschmack  ge- 
spielte Harmonichord  höreu ,  und  zwar  in  jeder 
Weise,  welche  man  nur  wünschen  konnte  und 
welcher  das  Instrument  irgend  fähig  ist  —  Solo, 
mit  Begleitung  der  Violin  oder  tiefer  Blasiustru- 
mente ,  verbunden  mit  Harmonika  ,  als  Begleitung 
des  Gesanges  etc.  Wir  würden  uns  verbunden 
achten ,  über  diese  wahrhaft  merkwürdige,  schöne, 
in  ihreu  Folgen  wahrscheinlich  wichtige  Erfin- 
dung ausführlich  zu  sprechen ,  wenn  nicht  erst 
vor  wenigen  Wochen  Hr.  Dr.  Jpel  in  uuseru 
Blattern  dies  gethan,  und,  wie  wir  nun  auch  an 
unserm  Theüe ,  die  Aufmerksamkeit  aller  den-  - 
keuden  Musikfreunde  auf  diesen  Gegenstand  zu 
lichten  bemühet  gewesen  wäre.  Auen  der  Efiect 
des  Instruments  auf  die  gewischten  Zuhöi  er  war,  . 
besonders  beym  Solo,  und  mit  Verbindung  tie-  } 
ferer  Blasinstrumente  oder  der  Harmonika,  sehr 
vortheilhaft,  und  der  Beyfall  allgeraeüi.  — 

Die  an  vorzüglichen  Compositionen  so  reichen 
Wöchentlichen  Coucerte  brachten  im  letzten  Mo- 
nat folgende  zum  Gehör. 

Neunte*  Concert.  J.  Haydns  Symphonie  mit 
Jauitscharen-  Fusti  uincnten  wuide  musterhaft  aus- 
gefüllt l.  Die  mit  Hecht  beliebte  Sceue:  Grazie 
ti  re/ido ,  vir 'm  ute  tielo  —  aus  Paers  Camilla, 
sang  Dem.  Campaguoli  mit  allgemeinem  Beyfall. 


Ein  neues  Concert  für  die  Klarmette,  von  Hrn. 
Musikd.  Friedr.  Schneider  geschrieben ,  trug  Hr. 
Barth  nüt  gleichem  Bevfall  vor.  Mit  Vergnügen 
bemerkteu  wir,  dass  des  bcrülunten  Hermstedts 
Anwesenheit  nicht  ohne  Einfluss  in  Hrn.  B  .  s 
Spiel  gewesen  sey.  Hr.  ß.  giebt  jetzt  seinem 
Ton  mannigfaltigere  Modifikationen,  seinem  Vor- 
trag eüien  abstechendem  Weclisel  des  Schattens 
und  Lichts.  Das  Ermüdende,  das,  auch  bey 
grösster  Fertigkeit  und  Geschicklichkeit  des  Vir- 
tuosen. Conceile  auf  Klarinette,  Flöte  etc.  habeu 
müssen,  wird  nur  dadurch  ganz  entfernet  — 
dadurch,  und  durch  Compositionen,  welche  nicht 
darauf  ausgeheu,  das  Hauptiustruiuent  auf  vieler- 
ley  VV'eise  allein  schimmern,  sondern  es  nur  als 
die  erste  unter  den  kuustgemäss  ausgearbeiteten 
suimullichen  Stimmen  des  Orchesters  hervortre- 
ten zu  lassen  —  Compositionen ,  wie  Mozarts  und 
Beethovens  Concerte  für  das  ebenfalls  im  Ton 
beschränkte  Pianoforte,  oder  wie  Spohrs  für  die 
Klarinette,  und  wie  uuu  eben  dies  für  dasselbe 
Instrument  von  F.  Schneider.  Ganz  besonders 
müssen  wir  au  diesem  den  ernsten,  würdigen 
ersten,  und  den  seh  Wermut  higen,  meisterhaft  und 
originell  instrumenta  ten  zweyten  Satz  rühmen. 
Das  Werk  ist  noch  nicht  gestochen;  es  verlangt 
einen  Spieler,  der  Lust,  Geschmack  und  Klciss 
genug  besitzt ,  sich  auch  in  das  hiucinzusludircu, 
was  diesem  Instrumente  sonst  nicht  geboten  wird 
und  nicht  auf  demselben  sich  fast  von  selbst 
ergiebU  —  Mozarts  bekanntes ,  schönes  Quar- 
tett aus  la  Villanella  rapila  folgte,  und  der 
zweyte  Theil  enthielt  au*  Salieiis  Axur  die 
Ouvertüre,  und  die  Scenen  des  ersten  Acts,  (mit 
Finale)  von  da  an,  wo  man  Atars  Ankunft  dem 
König  meldet.  Sie  wurden  italienisch,  mit  allen 
Rccilaliven,  ganz,  wie  sie  vom  Componisten 
geschrieben  worden,  nicht,  wie  sie  verstümmelt 
auf  die  deutschen  Theater  gebracht  sind,  gege- 
ben, und  nahmen  sich  so  trefflich  aus.  Im  Ein- 
zelnen sang  Hr.  Klengel,  als  Atar,  (sonst  Tarar) 
vorzüglich  schön. 

Zehntes  Concert.  Neue  Symphonie  von 
Tomascheck  in  Prag,  so  eben  bey  Breilkopf  u. 
Härtel  gestochen  (Es  diu).  Sie  ist  ein  lebendi- 
ges, reiches,  und,  wenn  sie  gut  ausgeführt  wird 
—  wozu  aber  nicht  wenig  gehört  —  effectvolles 
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Musikstück.  Das  einleitende  Adagio  ist  wol  za 
lang  und  für  den  Charakter  des  Ganzen  zu 
düster;  das  Ailegro  kräftig  und  mannigfaltig ; 
das  Andante  sehr  angenehm ;  das  Scherzando 
seltsam,  wild  und  pikant;  das  Finale  rauschend. 
Der  Componist  modulirt  gern  scharf  und  nicht 
selten  etwas  grell ,  bringt  auch  in  der  Modulation 
manche  Licblingswcndungen  wol  zu  oft  an:  im 
Ganzen  aber  ist  die  Symphonie  ein  neuer  Beweis 
von  des  noch  jungen  Verf.  s  schönem  Talent  und 
regem  Kunstfleis.  Eine  Sceue  von  Federici,  die. 
wenn  auch  an  sich  keine  vorzügliche,  doch  für 
eine  erste  Sängerin  sehr  passend  und  vortheil- 
haft  geschriebene  Composition  ist,  {Ah  padre  mio, 
dove  sei  tu?)  trug  Dem.  Caiupagnoli  sehr  gut, 
besonders  mit  herrlich  austollender  Stimme  vor; 
Mozarts  meisterhaftes ,  immer  mit  neuem ,  immer 
mit  grüsserm  Vergnügen  gehörtes  Pianoforte- 
Concert  aus  D  moll  wurde  von  unserm  wackern 
Riem  musterhaft  gespielt,  (diesmal  hörten  wir 
auch  das  treffliche  Andante,  wie  esseynmuss;) 
und  die  unübertroffene  Hauptscenc  des  Mozart- 
schen  Jdomeneo  (zwischen  dem  Oberpriestcr, 
Idomeneo  und  dem  Chor,  mit  dem  feyerlichen 
Aufzug  zum  Tempel  beschlossen,)  machte  auch 
diesmal  deu  tiefsten  Eindruck.  —  Im  zweyten 
Theile  spielte  der  junge  Lobe  aus  Weimar,  ein 
Knabe  von  ungefähr  •  dreyzehn  Jahren ,  Müllers 
rühmlich  bekanntes,  neuestes  Flöten  -  Concert, 
und  spielte  mit  so  hellein ,  angenehmen  Ton, 
mit  so  viel  Fertigkeit,  Präcision,  Deutlichkeit 
Sicherheit  —  nicht  wie  ein  Knabe,  sondern 
ein  Mann,  und  fast  wie  ein  Virtuos.  Unter 
fortwährender  guter  Leitung  erwächst  in  diesem, 
auch  sonst  von  der  Natur  günstig  bedachten  Kna- 
ben gewiss  ein  ausgezeichneter  Künstler.  Den 
Schluss  machte  J.  Haydns  kraft-  und  seelenvolle 
Motette  aus  Dmoll,  ( in  Partitur  gedruckt , )  über 
welche  wir  voriges  Jahr  ausführlicher  gesprochen 
haben.  Sie  wurde  ganz  uach  Wunsch  ausgeführt. 

Eilfles  Conrert.  (Neujahrstag.)  Righini*» 
würdevolle  Ouvertüre  zum  Tigraues.  J.  Haydns 
rühmlich  bekanntes  und  ebenfalls  gedrucktes  Te 
Deum  laudamus  aus  C  dur.  Müllers  beliebtes 
Flöten  -  Concert  aus  Eraoll,  gespielt  von  Herrn 
Güigcns.  einem  jungen  Musiker  in  Leipzig.  Sein 
Spiel  gefiel  durch  seinen  starken,  runden  und 
zugleich  angenehmen  Ton,  und  durch,  einen  der 
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Confposition  angemessenen  Vortrag  nicht  wenig, 
Paesiello's  äusserst  schwierige  Bravour-Arie  — 
offenbar  für  irgend  eine  einzelne  Sängerin,  deren 
Stärke  in  künstlichen  Wendungen  in  der  äus- 
sersten  Höhe  der  Stimme  lag,  geschrieben  — 
war  gegen  die  Vorzüge  und  über  die  Kräfte  der 
Dem.  Campagnoli.  Sie  hätte  sie  nicht  wählen 
sollen.  Ueberhaupt  möchten  wir  ihr  wohlmey- 
nend  rathen,  nicht  zu  oft  ihre  Stimme  zu  sol- 
cher Höhe  zu  treiben,  (heute,  in  aUerley  schwie- 
rigen Gängen  bis  drey gestrichen  E,)  wenn  sie 
nicht  das ,  ohne  Vergleich  Vorzüglichere  —  ihre 
vollen,  äusserst  wohllautenden  Mitteltöne  und 
ihre  ohnehin  etwas  schwache  Tiefe  —  in  Ge- 
iahr  bringen  will.  —  Im  zweyten  Theile  wnr/e 
Krommers  neue,  und  sehr  lebhafte,  doch  etwas 
bunt  schimmernde  und  nicht  eben  tief  geschöpfte 
Symphonie  aus  Ddur;  und  das  auf  Effect  sehr  - 
gut  berechnete  Haupt  -Quartett  aus  Paers  Lco- 
nore  gegeben. 

Zwölftes  Concert.  Mozarts  grosse  Meister- 
Symphonie  aus  C  dur.  Desselbeu  Hauptsoenc  der 
Vitellia  aus  Clemenza  di  Tito,  mit  obligatem  Bas» 
sethorn ,  von  Dem.  Campagnoli  sehr  schön  vor- 
getragen, und  zwar  beydes,  Recitativ  uud  Arie»  v 
Violin- Concert  von  Viotti ,  (das  neuere,  au« 
Amoll,)  von  Hm.  Matthäi  vortrefflich ,  ganz  im 
Geist  und  Sinn,  auch  in  der  Manier  dies js  Mei- 
sters vorgetragen.  Er  fand  ausgezeichneten  und 
vollkommen  verdienten  Beyfal).  Das  einfache, 
zarte  und  anmuthige  Duett  aus  la  Selva  invan- 
tata  von  Righini,  zwischen  Armida  und  Tancred: 
O  sorte!  che  aecollol  wurde  ganz  nach  Wunsch 
von  Dero.  Campagnoli  und  Hrn.  Klengel  gesun- 
gen, und  vom  Orchester  begleitet.  Den  zweyteu 
Theil  fülle  te  Beethovens  grosses,  genialisches 
Werk,  die  SiuJ'onia  eroica,  zum  lebhaften  Ver- 
gnügen der  äusserst  zahlreichen  und  bis  zum 
letzten  Accord  mit  gespannter  Aufmerksamkeit 
theilnehmenden  Zuhörer,  aus.  Sie  wurde  mit 
unverkennbarer  Lust  und  Liebe  vom  Orchester 
so  genau,  so  femig,  und  doch  auch  mit  so  viel 
Delikatesse  ausgeführt,  wie  sie  es  verlaugt,  wenn 
sie,  bey  ihrer  Dauer  von  fünfzig  Minuten,  auch 
auf  ein  gemischte*  Publicum  solche  Wirkung 
hervorbringe»  soll» 

■  -  ■•-  ■ 
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In  PAril  feyerte  vor  einem  Monate  eine  Ge- 
»ellscbaft  angesehener  Freunde  der  Tonkunst 
von  mehr  als  sechzig  Personen  und  lauter  Ver- 
ehrern des  verdienten,  fast  7ojährij;en  Gretry, 
dessen  Namenstag.  Der  mit  Recht  hochgeachtete 
deutsche  Componist  und  Schüler  Haydns,  Herr 
Neu  komm,  der  jetzt  in  Paris  leht,  hatte  eine 
kleine  Cantatc  zu  dieser  Fever  geschrieben ,  wel- 
che aufgeführt  wurde  und  allgemeinen  Beyfall 
fand.  Die  Franzosen  ueuueu  Gr&ry  gern  ihren 
Anakreon,  uud  in  der  Thal  in  vielem  Betracht 
mit  gutem  Grunde.  — 

Cherubim  und  Meliul  arbeiten  eben  jetzt 
beyde  an  Werken  für  die  grosse  Oper.  Spou- 
tini  componirt  eine  grosse  italienische  Oper. 
Lebrelons  Schriflchcn  über  Jos.  Haydns  Leben 
und  Verdienste,  von  welchem  vor  kur/eni  von 
uns,  aus  dem  Briefe  eines  Freundes  in  Paris, 
vorläufige  Nachricht  gegeben  worden ,  haben  wir 
nun  erhalten.  Es  isl  wirk  lieh  .eine  treffliche  Lob- 
rede auf  den  grossen  Mann.  Neue»  enthüll  sie 
übrigens  für  deutsche  Leser  nur  wenig:  kleine 
Anekdoten  und  deivl.  ,  vornämlich  aus  dein 
Muude  des  ältesten  Schülers  H.vydns,  Pleyl.  Wir 
werden  gelegentlich  auch  diese  unsern  Lesern 
Yorlegen. 

In  Strasburg  macht  Hr.  Casimir,  ein  junger 
Componist  u.  Virtuos  auf  der  Hu  fe  in  diesen  bey- 
den  Eigenschaften  bedeutendes  Aufsehen  und  gros- 
ses Glück.  Wie  man  uns  schreibt.  Übertrift  er,  als 
Harfenspieler,  besonders  in  Hinsicht  auf  ßesie- 
gung  von  Schwierigkeiten,  alles,  was  man  gehört 
hat,  und  fuhrt  namentlich  auch  sehr  schwere 
Klavierstücke  auf  seiner  Harfe  vollkommen  aus. 
Auch  dadurch  wird  seine  Bnchenrang  noch  inter- 
essant, d«M  er,  als  Viituns.  ein  Schüler  der  be- 
rühmten,  unermüdlich   thaligen  ><  hriftstcllerüt, 
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Mad.  de  Genlis,  ist,  welche  selbst  sehr  gut  Harfe 
spielt,  und  vor  kurzem  eine  Methode  de  Harpe 
herausgegeben  hat ,  welche  gerühmt  wird ,  aber, 
ausser  einer  gefälligen  Schreibart,  uichts  Ausge- 
zeichnetes  enthält. 

Das  italien.  Opern-Theater  in  Paris  hatte  mit 
mehrern  seiner  neuern  Pvoduclionen  wenig  Glück 
gemacht;  darum  führte  man  Mozarts  Figaro  vor 
einiger  Zeit  auf  dasselbe  zurück,  und  ungeachtet 
(nach  dem  uns  übersandten  Bericht)  mehrere 
Haupt  -  Partien  ,  namentlich  die  des  Figaro  und 
die  des  Grafen,  (welche  letztere  zwar  sehr  gut 
gespielt,  aber  von  einem  hohen  Tenor  gesungen 
wurde,)  keineswegs  vorzüglich  besetzt  waren, 
machte  das  treffliche  Werk  dennoch  von  neuem, 
und  seitdem  immerfort,  das  grüsste  Glück.  Am 
meistcu  (und  nicht  mit  Lnrecht)  zeichnet  ge- 
wöhnlich der  gebildetere  Theil  des  Publicums  die 
Arien  der  Gräfin  und  des  Pagen,  und  folgende 
Ensembles  aus:  Terzett:  Cosa  sento,  im  ersten, 
das  Finale  des  zweyten,  das  Duett:  Crudel, 
prnhe  finora ,  und  das  Sestett :  RtCOflOtci  in 
qutsto  amplesso  im  dritten  Act  aus.  Dass  Stücke, 
wie  die  llauptscene  des  Grafen,  (aus  D  dur,) 
die  Hauptarie  der  Susanne,  (mit  Basscthöruern) 
nicht  besonders  ausgezeichnet  werden .  mag  wol 
an  der  Ausführung  durch  die  Sänger  liegen.  Das 
Ganze  ging,  unter  Spoutini's  Leitung,  sehr  gut 
zusammen. 

Auf  das  grosse  Opern-Theater  sind  Lesu- 
eurs  Barden,  auf  Befehl  des  Kaisers,  zurück- 
gebracht worden.  Sie  finden  von  neuem  in  den 
Journalen  viel  Lob,  im  Theater  wenig  Zuhörer. 
—  Uuter  den  kleinem  Neuigkeiten  der  letzten 
Monate  zeichnet  sich  vor  allen  das  Rendez- 
vous Bourgeois,  eiu  kleines,  niedliches,  und 
äusse.st  lustiges  Opercheu,  von  Holtmann  uud 
Nicolo  aus.  Das  Stuck  ist  in  einem  ganz  kur- 
zen Acte,  muss  aber  jedermann  ein  heitere« 
Stüudchen  gewähren. 


(Hicibcy  <i«  Iutclligeiu- Blatt  No.  I.) 


LEIPZIG,    bey  Breitkotf  ühd  Haktei, 
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Pränumeration*  - Anzeigt. 


Choralbuch 

enthaltend  die  bekanntesten  und  vorzüglichsten  Choräle  der 
protestantischen  Kirche  Deutschlands  mit  reiucn  Melodien 
und  reinen  überall  ausgeschriebenen  Harmonien  zur  Be- 
gründung einei  würdevollen  harmonischen  Kirchengeaang« 
und  zur  Beförderung  häualicher  Erbauung  eingerichtet. 


Jeder  Freund  der  Religion  und  der  mit  ihr  innigat 
undrnen  Kunst,  der  Mu.ik,  hat  längst  gewünscht,  data 
Choralbücher,  ihrer  erhabenen  Bestimmung  gemäss, 
eine  der  öffentlichen  und  häuslichen  Erbauung  forderlichere 
Einrichtung  erhalten  möchten.  Viele  enthalten  die  Melo- 
dien mit  einem  bezifferten  Bass  und  folglich  Aufgaben, 
die  nur  von  den  Wenigen  richtig  gelöset  werden  können, 
welche,  bey  tiefer  Kenntnisa  der  Harmonie  und  der  alten 
Tonleiter,  zugleich  in  vielstimmiger  Composition  geübt  sind. 
In  anderen  Choralbüchern  sind  zwar  die  Harmonien  überall 
richtig  ausgeschrieben,  allein  die  Melodien  enthalten  so 
maneherley  profane  Auswüchse,  fremde  Töne,  mclismati- 
Iche  Verzierungen  n.  a.  w. ,  welche  der  Würde  dea  Chorala 
achadrn  und  die  Vndacht  stören.  In  noch  andern  Choral- 
büchi-rn  ist  auf  da*  überall  regsame  Bedürfnis* ,  den  Choral 
zu  singen,  keine  Rücksicht  genommen.  Die 
bewegen  sich  mitunter  in  Tönen,  deren  Verhält- 
nisse nur  geübte  TrelTcr  ausdrürken  können.  Ich  glaube, 
3asa  es  diesem  Hebel  und  dem  zu  öftern  Wechsel  der 
Harmonien  ,  mit  welchem  der  Choral  auf  der  Orgel  beglei- 
tet wird,  mit  beyzumessrn  sey,  wenn  Kirchengesang  und 
Orgelspiel  noch  nicht  die  harmonische 
haben,  wie  es  recht  und  schicklich  ist. 


Fehler  habe  ich  in  obigem  Werke  zn  »er- 
findet in  demselben  die  Melodie 
eiuea  jeden  Chorals  in  ihrer  ursprünglichen  Gestalt  darge- 
stellt, frey  von  allen  fremden  Tonen,  wie  es  der  Natur 
der  alten  Tonleiter,  den  Gesetzen  der  Modulation  und  der 
Würde  des  Chorals  angemessen  ist.  Die  gewöhnlich  vier- 
•timmige  Harmonie  ist  nach  den  Regeln  eines  streng-reinen 
Satzes  eingerichtet,  kraftvoll  und  »wec 
Ueberau  i»t  die 


schrieben,  so  dasa  jeder  den  Choral  seiner  Bestimmung 
gemäss  spielen  kann,  wenn  er  die  Elemente  der 
Musik  versteht. 

Um  das  Werk  so  gemeinnützig  ,  als  möglich,  in 
machon,  habe  ich  auf  alle*  Rücksicht  genommen,  was  die 
Brauchbarkeit  desselben  erhöhen  und  die  1 
tung  eine*  Choral*  verstärken  kaun. 

Dies  Werk  ist  nicht  nur  auf  Organisten ,  sondern  auch 
auf  Spieler  anderer  Tasten- Instrumente ,  z.  B.  des  Klaviere 
und  der  Harmonika,  berechnet,  und  auch  Chordirectorea 
und  Instrumentisten ,  die  bey  ihren  Umgängen ,  beym  Bla- 
sen von  Thürnien  und  in  der  Kirche  eines  harmonisch- 
richtig  ausgesetzten  Chorals  bedürfen,  überaus  nützlich. 
Irh  ersuche  deshalb  jeden  Freund  der  Religion  und  Musik,' 
namentlich  die  Herren  Kirchenpatrone,  Prediger,  Sckulleh- 
rer,  Musik  -  Directoren  u.  *.  w.,  die  Herauagabe  dieaea 
Werk«  ,  wodurch  ich  einen  wichtigen  Beytrag  »ur  musika- 
lischen Liturgie  au  liefern  gedenke,  gefälligst  tu  unter- 
stützen. 

Klamer  Wilhelm  Franx, 

Prediger  zu  Oberbörnecke. 


Um  den  Ankauf  obiges  von  bewährten 
geschätzten    Werke*    to    viel  ab   möglich  in  ei 
bieten  wir  es  hierdurch  auf  Pränumeration  an, 
folgenden  Bedingungen: 


1)  Der  Prinumerations- Preis  ist  nur  Achtzehn  Gro- 
schen Conv.  Geld.     Geneigte  Sammler  Ton  Pränume- 
erhalten  anf  Acht  Exemplare  das  neunte  frey. 


a)  Die  Beförderer  de*  Werk»,  welche  hi»  zum  i5.  Febr. 
1811  al*  Pränumeranten  «ich  gefällig*t  melden,  er- 
halten ihre  Exemplare  auf  schönem  weissen  Schreib- 
papier, und  ihre  Nahmen  werden  dem  Werko  vor- 
cedruc kt. 

5)  Da«  Werk  erscheint,  in  grossem  Quart,  achon  An- 
fangs des  Märt  181 1,  uud  alsdann  tritt  auch  so- 
gleich der  beträchtlich  höhere  Ladenprei»  ein.  Jed» 
•olide  Buchhandlung  wird  die  Güte  haben,  Präau- 


Digitized  by  Google 


E«  war  eine  schöne ,  fromme  Sitte  uiuerer  Voreltern, 
das»  jeglirher  Hausvater  sich  Sonntags  mit  aeiner  Familie 
um  den  häuslichen  Tisch  versammelte  und  einen  Choral 
sang.  Dieser  edle  Gebrauch  sollte  vor  allen  su  dieser 
v*risT  wieder  aufgenommen  werden,  wo  ea  Noth  thnt ,  dass 
der  Mensch  wieder  einen  festen  Trost  weiss  und  eine  Zu- 
versicht Vor  drn  vielen  Widerwärtigkeiten  der  bösen  Zeit. 
Und  dazu  helfe  denn  dies  Churalbuch  und  fiude  darin  seine 
Bestimmung,  dasa  ea  den  frommen,  erheiternden  Gesang 
befördere,  sowol  in  der  Kirche,  als  daheim  am  Familientische. 


Als  der  Mann  Gottes,  D.  Martin  Luther,  einst 
Tische  aufstand ,  und  mit  den  Seinigen  du  schöne  Lied 


Burg  ist 


Gott!« 


sprach  er  gar  freudigen  Sinnes  :  „Musicam  habe  ich  allezeit 
lieb  gehabt.  Wer  diese  Kunst  kann,  der  ist  gu- 
ter Art  und  au  allem  Guten  geschickt.  Ein 
Schulmeister  besonders  muss  singen  können ,  sonst  sehe  ich 
ihn  nicht  an!  Singen  ist  die  beste  Kunst  und  Hebung.  Es 
hat  nichts  an  thun  mit  der  Welt,  ist  nicht  vor  dem  Ge- 
richt, noch  in  Hadersachen.  Sänger  aeyn  auch  fröhlich, 
und  schlagen  die  Sorgen  mit  Singen  hinweg!"  Und  dem 
ist  also! 


,  im 


1S10. 


Bureau  für  Literatur  und  Kunst. 


Ankündigung. 


Sämmtliche 

Lieder,  Romanzen  und  Balladen 

Ton  Zelter. 


Wir  haben  dieses  Werk,  das  nicht  blos  die  schon 
gedruckten,  sondern  grösstentheils  neue  und  ungedruckte 
Coinpoj.it  ionen  enthält,  in  Verlag  genommen,  und  wollen, 
um  es  den  Musikfreunden ,  die  dssselbe  zu  besitzen  wün- 
schen ,  für  einen  wohlfeilem  Preis ,  als  der  Ladenpreis  seyn 
wird,  ablassen  su  können,  Subacription  darauf  annehmen. 
W  ■  r  »ich  direkt  an  una  wendet  (Auswärtige  in  fran- 
k  i  r  t  c  n  Briefen)  und  sich  auf  das  ganze  Werk  verbindlich 
macht,  erhält  dasselbe  ein  Viertel  unter  dem  Laden- 
preise.   Das  Aeusscre  wird  einfach  .  aber  elegant  seyn.  Das 


W. 


Die 


haben  die  Güte^  sich  in  unserm  Bureau,  Leipziger-  und 

Charlottenstrassen-Ecke ,  N?  56.,  zu  melden.  Sulucribenten- 
Sammler  erhalten  auf  sehn    Exemplare  das  eilfte  frey. 

Berlin,  den  18  Dec,  1810. 

Kunst-  und  Industrie-  Comptoir. 


Musik-  Anzeige  für  Theater  - Directionen. 


Der  blinde  Gärtner,  oder  die  blühende  Aloe.  Neues 
Liederspiel  in  1  Act,  von  A.  v.  Kotzebue,  in  Musik 
gesetzt  von  J.  P.  Schmidt  su  Berlin ,  ist  in  vollständiger 
Partitur,  sauber  copirt  für  7  Du  taten  an  haben.  Die 
resp.  Theater  -  Directionen  belieben  sich  mit  poatfreyer  Ein- 
sendung dieses  Honorar'*  indus.  Copiolicn ,  und  Revrrsi- 
rung  „keine  Abschrift  von  der  Partitur  zu  geben"  beliebigen- 
falls  an  die  Haude-  und  Spenersche  Zeitnngs- Expe- 
dition,  Srhloesfreyheit  N?  n  hiesetbst  su  wenden,  und  der 
prompten  Beförderung  gewärtig  su  seyn. 

Berlin ,  im  December  1810. 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Righini,  Aria:  Gesang  verschönt  das  Leben,  mit 
Veränderung  der  Singatimmc  uud  Begleit, 
der  Guitarre,   von  G,  Streitwolf.     Op.  q.    4  Gr. 

Härder,  A. ,  Lieder  mit  UegL  d.  Guitarre.  Op.  35.  16  Gr.. 

—  Lieder  der  Heiterkeit  nnd  des  Frohsinn« 
mit  Begl.  des  Pianoforte  oder  der  Guitarre. 
Op.  3o.     1«  Heft.  18  Gr. 

Seidel,  F.  L.,  8  Lieder  für  die  Cuitarre  arrangirt 

von  Härder.  1  a  Gr. 

Bremer  u.  Jusdorf,  1  a  leichte  Lieder  Tür  Guitarre 

und  Gesang.  16  Gr. 

Jusdorf,  to  ganz  leichte  Lieder  mitBegl.  derGui- 

tarre  für  die  ersten  Anfänger,    g«  Werk.     II  Gr. 


(Wird  fortgesetzt.) 
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Nochmalige  Untersuchungen  über  den  Bau  der 
Violin  *). 


E.  ist  zwar  kein  unerhörtes  Ereigniss,  dass 
Männer,  die  unter  ganz  verschiedenen  Umstän- 
den und  Verhältnissen  ihr  Nachdenken  irgend 
einer  neuen  und  nützlichen  Erfindung  im  Ge- 
biete der  Wissenschaften  und  Künste  gewidmet 
haben ,  zuletzt  auf,  wo  nicht  ganz  gleiche ,  doch 
sehr  ähnliche  Resultate  gekommen  sind:  allein 
diese  Erscheinung  ist  und  bleibt  doch  dem  Beob- 
achter gewiss  immer  merkwürdig;  und  so  ge- 
währte es  auch  mir  grosses  Vergnügen,  als 
ich  beym  Lesen  des,  in  Nu.  5o.  der  musikal. 
Zeitung  vom  Jahre  i8o3.  befindlichen,  jedem 
Liebhaber  der  Violiu  gewiss  sehr  lehrreichen 
Aufsatzes  über  dies  musikalische  Instrument,  die 
angenehme  Entdeckung  machte:  dass  der  mir 
ganz  unbekannte,  und  mit  P.  unterzeichnete 
Verfasser,  in  Ansehung  der  von  demselben,  ab 
Musler  einer  neu  zu  erbauenden  Violin r  in  V  or- 
schlag gebrachten  ,  und  auf  der ,  jenem  Aufsalze 
beigefügten,  Kupfertafel  unter  Fig.  5-  voi ge- 
zeichneten elliptischen  Form,  mit  mir  fast  ganz 
gleiche  Ideen  und  Ansichten  zu  verschiedenen 
Zeilen  gehabt  halte. 

Denn  schon  im  Monate  Sept.  des  J.  1801, 
da  ich  als  pruetischer  Toukunstler  in  meinen 
Nebenstunden  mit  Reparaturen  a!ter  Geigcn- 
instrumentc  mit  grossem  Eifer  und  mehreuthcils 
nicht  ohne  glücklichen  Erfolg  in  Wettiii  mich 
beschäftigte ,  und  bey  du  damals  regierenden 
Königs  von  Preussen,  Friedlich  Wilhelms  IL 
Majestät,  um  eine  Stelle  in  der  königl.  Kapelle 
ansuchte,  legte  ich  meiner  diesfallsigen  Bittschrift, 


ausser  mehrern  schriftlichen  Zeugnissen  für  meine 
Fähigkeit  und  erworbenen  Fertigkeiten  als  Ton- 
setzer und  Violinspicler ,  auch  einige  Proben  von 
meinen  Kenutnissen  im  Fache  der  Chemie  und 
des  Baues  musikalischer  Instrumente,  und  beson- 
ders aucli  eine  Zeichnung  von  einer  ganz  neuen 
Violinform,  deren  Vorzüge  vor  der  aeither  ge- 
wöhnlichen Form  ich  durch  schriftlich  beyge- 
fiigte  motivirte  Bemerkungen  diirzulhun  gesucht 
hatte,  mit  bey,  und  diese  neue  Form  einer  nach 
meinen  Ideen .  zu  erbauenden  »Violin  hatte  mit 
der  von  Hrn.  P.  in  Vorschlag  gebrachten  die 
grösstroöglichste  Aehnlichkeit ,  und  war  von  der- 
selben blos  darin  etwas  verschieden ,  dass  an  dem 
Muster  nach  meiner  Erfindung  die  Tonlöcher  der 
Decke  keine  zugespitzten  Enden  halten,  und 
auch  nicht  ganz  sichelförmig  und  nicht  so  breit 
ausgeschnitten  waren ,  sondern  in  gleicher  Breite 
auf  der  Ducke  in  die  Länge  fortgingen  und  an 
den  Enden,  gegen  den  Mittelpunct  der  Decke, 
etwa*  einwärts  gebogen  waren;  weil,  nach  mei- 
ner Uebeizeugung,  diese  Forin  der  Tonlödicr 
mehr  dazu  geeignet  ist,  die  Decke  leichter  in 
Bewegung  zu  setzen ,  und  von  ihren  festeu  Ban- 
dtn  frey  zu  machen ,  als  jene  sichelförmigen 
Ausschnitte  die»  bewirken  können. 


gedachter 


Da  aber  mein  vorerwähntes  Gesuch  bey 
Behörde  kein  geneigtes  Gehör  fmid 
und  meine  zur  Prüfung,  vorgelegten  Erfindungen 
keiner  Aufmeiksamkeit  gewürdigt,  noch  wem  ;er 
unterstützt  wurden;  so  habe  ich,  durch  naenhe- 
rige  drückende  Verhältnisse  daran  behindert,  von 
blos  in  der  Idee  existirenden,  neuen 
liemals  einen  prar  tischen  Gebrauch 
gemacht,  und  ich  muss  gestehen,  dass  ich,  aus 
Gründen,  deren  Auseinandersetzung  hice  zu  weit- 


meiner 


— 


— 


•j_Mi.ni  die.  TtfeiHaL 
»3.  J»hrg. 


■ 
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läuftig  seyn  würde,  von  dieser  meiner  Erfindung 
in  der  Folge  auch  keine  so  vorttieilhafte  Mey- 
vung  mehr  gehabt ,  und  seit  jener  Zeit  gar  nicht 
mehr  daran  gedacht  habe,  bis  icli  durch  den, 
leider  mir  sehr  spat  zu  Gesichte  gekommenen 
Aufsaß  des  Herrn  P.  daran  wieder  erinnert 
wurde. 

Indessen  wäre  es  allerdings  eines  Versuches 
wol  werth,  nach  dem  von  Hrn.  P.  in  Vorschlag 
gebrachten  neuen  Muster  oder  auch  nach  dem 
jucinigen,  blos  in  der  Form  der  Tonlöcher  da- 
von verschiedenen,  ein  Instrument  zu  bauen ,  und 
ich  selbst  würde  dieser  Arbeit  mit  dem  grössteu 
Eifer  und  mit  der  grössteu  Genauigkeit  mich 
uuterzieheu,  wenn  ich  für  meine  dicsfallsigc  Mühe 
und  den  Zeitaufwand  nur  eiiiigcrmasseu  entschä- 
digt zu  weiden  hoffen  dürfte,  und  die  gross te 
Schwierigkeit,  gutes  altes  Holz  dazu  zu  bekom- 
men, zu  beseitigen  wiisste;  denn  bey  gewöhn- 
lichen Instrumenteumachern  kann  man  (wie  ich 
Hin.  P.  aus  voller  Ueberzeugung  I..  y stimme)  zu 
einer  solchen,  von  den  gewöhnlichen  Formen 
und  dem  beliebten  Schlendrian  ganz  abweichen- 
den Arbeit  weder  hinlängliche  Kenntnisse  noch 
guten  Willen  und  Eifer  genug  erwarten.  Eben 
diese  Ursache,  nämlich  Mangel  an  gutem,  altem 
Hobe,  hat  mich  auch  bewogen,  meine  seitheri- 
gen Beschäftigungen  mit  Erbauung  neuer  Violinen, 
deren  ich  überhaupt  erst  drey  gefcrliget  und 
dadurch  den  Beyfall  der  Kenner  mir  erworben, 
vor  der  Iland  ganz  einzustellen,  bis  mir  etwa 
ein  guter  Genius  zur  Erlangung  guten  alten  Hol- 
zes Mittel  und  Wege  zeigen  wird. 

Um  jedoch  Hrn.  P.  für  seinen  lehrreichen 
Aufsalz  theils  meine  Hochachtung  öffentlich  zu 
erkennen  zu  gel>en,  theils  ihn  zu  überzeugen, 
dass  ich  seine  Angaben  über  den  Geigenbau  und 
die  dabey  angeführten  Gründe  gegen  meine  eige- 
nen Erfahrungen  in  diesem  Fache  genau  erwo- 
gen und  geprüft  habe,  will  ich  —  durch  einige 
Freunde  dazu. aufgefordert  —  meine  bey  Durch- 
lesung jenes  Aufsatzes  niedergeschriebenen  Ge- 
danken und  freyniülhigen  Bemerkungen  unter 
denselben  Rubriken  dem  musikalischen  Publicum 
jetzt  mittheilen ,  und  dabey  blos  um  Nachsicht 
mit  der  Form  und  dem  Ausdrucke  meiner  Ge- 
danken bitten.  Also  zuerst  von  dem  wichtigsten 
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und  für  den  Iustrumentenbauer  schwierigsten 
Theil  der  Violin,  nämlich  von 

der  Decle. 

In  der  Luft  mehrere  Jahre  getrocknetes  Holz 
gewinnt  dadurch  an  Härte  und  Elastizität;  weil 
die  Luftsäure  die  Holzfasern  nach  und  nach 
immer  mehr  zusammenzieht ,  und  die  erdigen 
Theile  des  darin  enthaltenen  Harzes  absondert. 
Nur  dürfte  das  Trocknen  des  Holzes  iu  der  Luft 
nicht  gar  zu  lange  und  vielleicht  nicht  über  4o. 
Jahre  dauern,  weil  sonst  die  Luftsäure  auf  das  Holz 
allzu  ätzend  und  zerstörend  wirken  würde.  Wenn 
man  Holz,  welches  ungefähr  20.  Jahre  lang  in 
der  Luft  getrocknet  ist,  zu  Geigeu-Instrumenlen 
verarbeitet,  und  solches  mit  einem  festen  Lacke, 
welcher  dasselbe  bis  aufs  Innerste  zu  durchdrin- 
gen und  während  des  Trocknens  die  Holzfasern 
nocli  fester  anzuziehen  vermögend  ist,  überzie- 
het; so  wird  ein  solches  Instrument  durch  das 
Alter  immer  mehr  gewinnen,  und  die  Luftsniiru 
darauf  nicht  mehr  so  nachtheilig,  wie  auf  das 
uulackirtc  Holz,  wirken  könucn. 

Die  sichtbaren  Faden  oder  sogenannten  Jahre 
des  Holzes,  welche  durch  ihren  eigenen  Leim 
oder  durch  eine  All  hamger  Gallerte  mit  eiuan- 
der  verbunden  sind,  saugen  keinen  Lack  ein, 
widerstehen  vielmehr  dem  Eindringen  dessel- 
ben ,  und  bleiben  freye  und  bewegliche  Rinnen, 
so  dass  es  unmöglich  ist,  diese  Holzfasern  mit 
dem  Lacke  ganz  zu  versch  Ii  essen.  Mithin  ist 
auch  nicht  zu  befürchten,  dass  der  Lack,  wenu 
-  er  gut  ist,  die  Decke  oder  Resonanz  ganz  ver- 
körpern und  dadurch  der  Vibration  nachtbcilig 
werden  sollte.  Nachtheilig  aber  ist  das  Tränken 
des  Holzes  mit  Leim;  deun  der  Leim  zieht  die 
Feuchtigkeit  der  Luft  an,  löset  die  Holzgallerte 
auf,  verbindet  sich  mit  ihnen  und  zieht  die  be- 
weglichen Rinnen  so  fest  zusammen ,  dass  eine 
innere  Reibung  oder  Vibration  dieser  Fasern  bey- 
nahe  nicht  Statt  finden  kann.  Der  Ton  solcher 
mit  Leim  getränkter  Instrumente  ist  immer  hei- 
ser, das  Tractamenl  hart  und  rauh,  und  bey 
feuchter  Luft  der  Resonanz  gar  nicht  in  Bewe- 
gung zu  setzen  oder  in  Vibration  zu  bringen. 

nie  Decke  muss,   wenn  sie  hinlänglich* 
Schwungkraft  bekommen  oder  gehörig  vibriren 
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soll,  vom  Miltelpuncte  aus  in  Ilirer  ganzen  Pe- 
ripherie schwach  KU,  oder  in  abnehmender  Stärke 
gearbeitet  seyn.  Ehen  dieses  gilt  anch  von  der 
Mittellinie  der  Decke,  welche  Jedoch  in  der  Stärke 
weniger  abnehmen  muss,  als  der  übrige  Theil  der 
Decke;  denn  wenn  die  Mittellinie  der  Decke  so- 
wol  nach  dem  Halse  als  nach  dem  untern  Knopfe 
zu  von  gleicher  Starke  seyn  würde,  so  dürfte 
mar:  eine  präcise  und  ganz  gleiche  Ansprache 
der  Töne  wol  nicht  zu  erwarten  haben,  weil  es 
in  diesem  Falle  au  der  gehörigen  Hebekraft  fvhJL 

Man  nehme  z.  B.  ein  ovales  oder  auch  ganz 
rnndes  Biet,  dessen  Mittellinie  gleich  stark  ist,  des- 
sen Seiten  aber  abnehmend  schwächer  zu  gehen, 
setze  es  mit  dem  Mitlelpuncte  auf  einen  Finger 
ins  Gleichgewicht,  und  bringe  es  durch  einen 
Schlag  oder  gelinden  Sloss  mit  einem  hölzernen 
Stabe  in  Bewegung ;  so  wird  man  mit  Augen 
sehen,  dass  die  Erzitteruug  oder  Vibration  des 
ganzen  Breies  weder  präcis  noch  gleichmassig  von 
statten  geht  dahingegen  ein  in  seinem  ganzen  Um- 
fange rund  herum  schwacher  zulaufendes  und 
auf  Vorgebuchte  Alt  in  Bewegung  geselztcs  Biet 
sogleich  in  allen  seineu  Theilen  regelmässig  er- 
zittern wird. 

Die  Wände  oder  erhöheten  Ränder  der 
Geigendecken,  so  wie  die,  blos  zur  Verzierung, 
eingelegten  Streifen  um  die  Ränder,  sind  der 
Vibration  äusserst  narhtlieilig .  wenn  zumal  diese 
Streifen  nicht  just  auf  den  Rand  der  Zarge  eiu- 
gelegt  weiden. 

Aus  diesen  wenigen  und  blos  flüchtig  hin- 
geworfenen Bemerkun  en  ist  es  schon  ersicht- 
lich, wie  schwer  es  seyn  müsse,  eine  Geigen- 
decke gut  und  regelmässig  zu  arbeiten  ,  und  die 
grösstcu  Schwierigkeiten  linden  sich  erst  b  ym 
Arbeiteu  selbst  in  der  Beschaffenheit  des  Hol- 
zes, und  können  dem  blossen  Liebhaber  nicht 
umständlich  und  deutlich  genug  dat  gestellt  werden. 

Die  Ton-  oder  F-Löcher. 

Das  F-Loch  ist  gleichsam  die  Mutter  de» 
Tons  ,  gibt  ihm  Leben  und  Kraft,  und  fast  alle 
Eigenschaften  des  Toue.-.  hängen  vou  ihm  ab. 

Wenn  das  F-Locli  am   unrechten  Orte 
t,  oder  dabey  die  Gr(wsc  und  Form  und 


besonders  die  gtfhze  innere  Einrfchhmg  des  fu- 
slruraents  nicht  genau  berücksichtiget  w  unk n  ist ; 
so  wird  die  Wirkung  des  Instruments ,  wenn  e» 
auch  in  allen  seinen  übrigen  Theilen  noch  so 
vollkommen  und  brav  gearbeitet  seyn  sollte,  die 
Erwartung  des  Meisters  und  Kenners  nie  be- 
friedigen. 

Ein  ku  langes  F.  setzt  die  Verbindung  der 
vibriienden  Theile  zu  weit  auseinander,  und  be- 
nimmt der  Brust  die  nöthige  Kraft  zum  Wider- 
staude gegen  den  Druck  des  Steges.  Ein"  zu 
kurzes  F.  hält  die  vibriienden  Theile  zu  fest; 
ein  zu  schmales  fasst  zu  wenig  Luft,  und  ver- 
hindert, dass  die  äussere  Luft  mit  der  imiern 
kräftig  genug  in  Anstoss  komme,  und  die  Er- 
schütterung stark  genug  werde ;  ein  zu  weites  F< 
hingegen  lässt  zu  viel  Luft  in  den  hohlen  Gei- 
genkörper eindringen,  und  hält  solche  nicht  ge- 
hörig zusammen,  wodurch  ebenfalls  eine  uine- 
gehnässige  Vibration  entsteht.  Mit  einem  Worte, 
diese  Ausschnitte  der  Decke  erfordern  vou  Sei- 
ten de»  Meisters  die  reiflichste  Ucberlcgung,  und, 
ausser  den  nöthigen  Kenntnisse!! ,  viele  practisch« 
Gewaudlheit  und  Erfahrung. 

Der  Balten 

an  der  innern  Seite  der  Decke  unter  dem  linken 
Fusse  des  Sieges  befördert  nicht  nur  die  Vibration 
der  Decke,  indem  er  ihre  Federkraft  unterstützt/ 
und  sie  in  gleicher  Schwebu»v,  erhält ,  sondern 
tiägt  auch  zur  Bildung  des  Tons  viel  mit  beyj 
Ohne  ihn  würde  der  linke  Fuss  des  Steges  die 
Decke  zu  sehr  pressen  und  dadurch  die  bleiche 
Vibration  derselben  hemmen.  Wollte  man  an 
seine  Stelle  eine  ate  Stimme  einsetzen ;  so  etnV 
ständen  zwey  feste  Puucte  ,  wodurch  die  Vibration 
noch  mehr  behindert  werden  würde. 

Auf  die  Form  des  Balkens,  auf  seine*  Breite, 
Länge  und  Stärke  kommt  sehr  viel  an ,  und  es* 
lässt  sich  dazu  ein  allgemeiner  Massstab  für  jede» 
Instrument  schlechterdings  nicht  angeben,  son- 
dern jeder  Meisler  muss  dabey  auf  die  eigenen 
Verhältnisse  jeder  Decke  und  auf  diejenigen^ 
Puncte,  wo  sie  einer  hebenden  Kraft  vorzüglich 
bedarf,  besondere  Rücksicht  nehmen.  In  der1 
Regel  ist  jedoch ,  nach  meiner  Ueberzeugung 
und  Erfahrung,  ein  etwas  längerer  Baiken 
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Wenn*  «ich  der  Balten  beym  'Einleimen 
desselben  etwas  verschiebt  oder  auch  der  Decke 
nicht  egal  anpassend  gearbeitet  ist :  40  entstehen 
dadurch  Kleiumungen  und  schwere  Ansprache 
der  Töne ,  weil  die  Decke ,  als  dünn  und  bieg- 
sam, dem  Schnitte  des  Balkens  sich  anfügt,  und 
dadurch  ihre  freye  und  gleiche  Bewegung  ge- 
hemmt wird. 

Die  Stimme 
oder  von  einigen  Meistern  mit  Becht  die  Seele 
genannt,  muss  vorzüglich  auf  ihren  beyden  Stand- 
puneten,  an  der  Decke  und  dem  Boden,  ganz 
gleich  anliegen  oder  anpassen ,  und  die  Entfer- 
nung derselben  vom  rechten  Fusse  des  Steges 
nach  der  Stärke  der  Decke  bestimmt  werden. 
Steht  die  Stimme  zu  nahe  hiuter  dem  rechten 
Fusse  des  Steges,  so  ist  der  durch  die  Schwin- 
gungen der  Saiten  in  Bewegung  gesetzte  Steg 
nicht  vermögend ,  die  Decke  in  gehörige  Vibration 
su  bringen  und  gleichsam  mit  sich  fort  zu  reis- 
sen;  im  entgegengesetzten  Falle  aber,  wenn  näm- 
lich die  Stimme  vom  Stege  zu   weit  entfernt 
steht,   kann  sie  dem  Drucke  desselben  auf  die 
Decke  nicht  hinlänglicheu  Widerstand  leisten  und 
der  zwischen  Steg  und  Stimme  befindliche  Punct 
der  Decke  wird  zusammengeklemmt,  die  Ansprache 
der  Töne  dadurch  erschwert ,  und  das  Spiel  auf 
einem    so    beschaffenen  Instrumente  hart  und 
strenge.    Jedoch  ist  es  im  zweifelhaften  Falle 
immer  besser,  die  Stimme  dem  rechten  Fusse 
des  Steges  mehr  zu  nahern,   als  zu  weit  davon 
zu  entfernen,  und,   nach  meiner  Meyuung,  ist 
bey  der  grösslen  Stärke  der  Decke  von  Tff  Thci- 
len  eines  Zolles  die  Entfernung  der  Stimme  vom 
vechleu  Fusse  des  Steges  hinlänglich  ,  wenn  solche 
\  Theil  eines  Zolles  beträgt.    Uebrigcns  haben 
mehrere  Versuche  und  genaue  Vergleichungen 
mich  völlig  überzeugt,  dass  eine  breite,  dünne 
und  spanähnliche  Stimme  der  bisher  gewöhnli- 
chen runden  Form  weit  vorzuziehen  sey.  Indes- 
sen kann  ich  nicht  bergen,  dass  das  Einsetzen 
einer  breiten  Stimme   mehrem  Schwierigkeiten 
unterworfen  ist,  und  die  grösste  Genauigkeit  er- 
fordert, wenn  der  Erfolg  günstig  ausfallen  soll. 
In  Ansehung 

des  Bodens 
kann  ich  der  Behauptung  des  Hrn.  P.,  dass  der 
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rjocien  aur  aen  lon  aes  Instruments  Keinen  so 

unmittelbaren  Einfiuss  hahe.  als  die  Decke,  nicht 
beystimmen  ,  da  es  schon  in  der  Natur  der  Sache 
liegt,  und  durch  die  Erfahrung  bestätiget  wird, 
dass  ein  Geigeninstrumeut  nur  danu  ganz  voll- 
kommen ist  und  ein  vollendetes  Meisterstück  ge- 
nannt zu  werden  verdient,  wenn  alle  Thede  des- 
selben in  Betreff  der  Arbeit  und  der  Auswahl 
des  Holzes  von  gleicher  Gute  sind,  und  ohne 
diese  unerlässlichen  Bedingungen  durfte  wol 
schwerlich  ein  Instrument  von  durchaus  glei- 
chem, schönem,  vollem  und  hellem  Tone  existi- 
ren.  Ja,  ich  wage  es,  zu  behaupten,  dass  feh- 
lerhafte Eigenschaften  des  Tones  bey  einem  Gci- 
geninstrumenle  eben  so  oft  in  der  schlechten 
Beschaffenheit  des  Bodens,  als  der  Decke,  ihren 
Grund  haben,  wie  ich  durch  öftere  Erfahrungen 
bey  Beparaturen  alter,  durch  Pfuscher -Handfl 
verdorbeuer  Instrumente  davon  überzeugt  wor- 
den bin. 

Der  Steg 

hat  das  wichtige  Geschäft,  die  durch  den  Anstrich 
mit  dem  Bogen  bewirkten  Schwingungen  der  Sai- 
ten der  Decke  mitzutheileu ,  oder  die  Vibration 
fortzupflanzen.  Mithin  hat  seine  Beschaffenheit 
auf  den  Ton  und  dessen  Bildung  bedeutenden 
Einfiuss. 

Verträgt  eine  Violin -Decke  einen  'breiten 
Steg  mit  weit  auseinander  stehenden  Füssen  nicht, 
so  hat  man  sich  von  einem  solchen  Instrumente 
keinen  vorzüglichen  und  krä fügen  Ton  zu  ver- 
sprechen; denn  ein  schmaler  Steg,  worauf  die 
Saiten  nicht  gehörig  ausgebreitet  liegen  ,  ist  nicht 
vermögend,  die  Decke  so  stark  und  durchaus 
gleich  in  Bewegung  zu  setzen ,  als  ein  breiter, 
welcher  einen  weitem  Baum  der  Brust  einnimmt, 
und  in  der  Begel  trägt  die  Brust  der  Decke  einen 
weitern  Steg  leichter,  als  einen  schmalen.  Die 
beste  Wirkung  thut  ein  ungekünstelter,  breiter 
und  kurzfüssiger  Steg  ohne  viele  Ausschnitte  und 
Schnörkeleyen ,  wodurch  die  Fortpflanzung  der 
von  den  Saiten  ausgehenden  Vibration  nur  be- 
hindert und  unterbrochen  wird.  Von  der  Be- 
schaffenheit 

des  Halses 
in  Ansehung  seiner  Länge,   Dicke  und  ober« 
Breite  hängt  nicht  nur  die  Leichtigkeit  und  Be- 
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quemlichkeit  oder  die  Schwierigkeit  in  der  Be- 
handlung des  Instrumente  oder  beym  Spiele  des- 
selben vorzüglich  mit  ab,  soude/n  die  Länge  und 
Kürze  desselben  in  der  Mensur  haben  auch  un- 
streitig bedeutenden  Einfluss  auf  den  Ton  selbst. 
Ein  in  der  Mensur  zu  kurzer  und  zu  dünner 
Hals  und  ein  zu  schmales  Griffbret  ermüden  dem 
Spieler  die  Hand ,  machen  das  Instrument,  be- 
sonders in  den  höhern  Tonen  zu  enggriffig,  und 
rerursachen  überdies,  dass  die  Saiten  zu  straff 
angespannt  sind  und  zu  nahe  aneinander  liegen, 
wodurch  die  freye  und  leichte  Vibration  dersel- 
ben behindert  wird ;  dahingegen  ein  etwas  län- 
gerer ,  dickerer  und  oben  breiterer  Hals  mit  einem 
breiten  Grifforcte  verbunden  zur  Folge  hat ,  dass 
die  Saiten  mehr  über  die  Decke  verbreitet  wer- 
den können,  nicht  zu  straff  angespannt  sind, 
leichter  und  freyer  vibriren ,  und  die  Töne  oder 
vielmehr  die  Griffpuncte  in  den  höhern  Regionen 
nicht  gar  zu  nahe  an  einander  liegen,  mithin 
die  ganze  Behandlung  des  Instruments  dem  Spie- 
ler bequemer  und  leichler  wird.  Dies  setzt  je- 
doch eine  Decke  mit  etwas  breiter  Brust,  wie 
die  Geigen  von  Amati  haben,  nothwendig  vöraus. 

Uebrigens  bedarf  es  kaum  einer  Erwähnung, 
dass  der  Hals  nicht  (wie  unwissende  Iustrumen- 
teumacher  zu  thuu  pflegen)  mit  daran  geschnit- 
tenem Klotze  in  den  Kasten  der  Geige  einge- 
leimt werden  darf,  sondern  frey  angesetzt  wer- 
den ,  und  auch  der  Wirbelkasten  nicht ,  wie  bey 
gcwöhnlichen ,  d.  h.  schlechten  Instrumenten ,  in 
gleicher  Richtung  mit  dem  Halse  fortgehen,  son- 
dern wenigstens  so  weit  zurückstehen  muss,  als 
der  Hals  vom  Geigenkasten. 

Mit  der  in  neuern  Zeiten  leider  fast  allge- 
mein beliebten,  und  blos  zur  scheinbaren  Be- 
quemlichkeit des  Spielers  dienendeu,  allzusehr 
gewölbten  oder  abgerundeten  Form  der  Griff- 
blätter  kann  ich  mich  schlechterdings  nicht  aus- 
söhnen, noch  weniger  aber  denselben  meinen 
Beyfall  geben,  sondern  ich  halle  dieselben  viel- 
mehr im  Allgemeinen  für  fehlerhaft ,  und  zwar 
aus  folgenden  Gründen.  Erstlich  musseiu  der- 
gleichen zu  sein  gewölbtes  oder  abgerundetes 
Griffblatt  —  wenn  die  Lage  der  Saiten  die  ge- 
hörige Weite  bekommen  und  nicht  allzu  enge 
werden,  und  die  beyden  Endeten  E.  und  G.,  I 


- 

Januar.  78 

beym  Abgreifen  derselben  nicht  abgleiten  sollen 
—  mehr  Breite  bekommen,  als  es  bey  einem 
weniger  gewölbten  Griffbiatte  nöthig  ist,  und  das* 
ein  zu  breites  Griffblatt  anf  die  Vibration  der 
Decke ,  mithin  auch  auf  den  Ton  selbst ,  nach- 
theilig wirken  müsse,  darin  wird  wol  jeder  Ken- 
ner mit  mir  einstimmig  seyn. 

Zweytens  wird  bey  einem  zu  sehr  gewölb- 
ten Griffbiatte,  mit  welchem  die  obere  Linie  des 
Sieges  notliwendig  im  gleichen  Verhältnisse  ste- 
llen muss,  die  Entfernung  der  Saiten  von  der 
Decke  des  Geigenkörpers  zu  ungleich,  indem  bey 
einer  solchen  fehlerhaften  Einrichtung  z.  B.  zu- 
weilen die  D  Saite  einen  reichlichen  halben  Zoll 
hoher  oder  von  der  Decke  entfernter,  als  die  5 
übrigen  Sailen,  zu  liegen  kommt,  wodurch  eine 
ungleiche  Erschütterung  der  Decke  und  ciue  Un- 
gleichheit in  den  Tönen  selbst  erfolgen  muss, 
da  bey  einer  gut  gearbeiteten  Decke  jeder  Ton 
(wenn  ich  mich  des  Ausdrucks  bedienen  darf), 
seineu  bestimmten  Anschlag  oder  Resonanzpunct 
hat.  Nicht  zu  gedenken,  dass  ciue  solche  zweck- 
widrige Lage  der  Saiten  auch  (wie  ich  nachher 
augenscheinlich  darzuthun  hoffe)  sogar  die  ganze 
Lage  des  Halses  gegen  den  Körper  der  Geige 
verändert,  so  dass  derselbe  etwas  seitwärts  ge- 
rückt werden  muss. 

Ueberhaupt  lässt  sich,  nach  meinem  Er- 
messen ,  für  alle  Geigen  eine  ganz  gleiche  Form 
der  Griffblätter  durchaus  nicht  bestimmen  ,  son- 
dern es  muss  dabey  auf  den  Bau  jedes  Instru- 
ments und  auf  dessen  ganze  innere  Einrichtung 
so  wie  auf  die  Wölbung  der  Decke  gcmne 
Rücksicht  genommen  werden,  wenn  daraus  nicht 
wesentliche  Nachtheile  entstehen  sollen. 

Mein  Verfahren  bey  Verfertigung  der  Griff- 
blätter ist  in  der  Regel  folgendes:  Um  die  ge- 
hörige, und,  nach  meiner  Mcymmg,  zweckmäs- 
sicsle  Form  des  Griffblattes  zu  erhalten ,  durch- 
schneide ich  (siehe  Figur  t)  die  Sehne  eines 
ganzen  Zirkel»  erstlich  im  Mittclpuncte  desselben 
bey  No.  1.  und  dann  bey  No.  j.,  und  dieser 
Durchschnitt  der  Seime  eines  Bogens  giebt  mir 
die  passendste  Form  des  Griffblattes  am  untern 
Ende  desselben,  (».  Fig.  II.)  worauf  sodann  (da 
die  obere  Abrundung  des  Steges  der  Wölbung 
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des  Griffblattes  ganz  gleich  seyn  mass)  die  Saiten 
in  gleicher  Entfernung  von  einander  und  in  glei- 
cher Höhe  zu  liegen  kommen,  mit  Ausnahme 
der  G  Saite,  welche  ein  wenig  höher,  als  die 
Quinte,  gelegt  werden  rauss. 

Nach  mciDer  Ueberzeugung  und  durch  viele 
eigene  Versuche  bestätigten  Erfahrung  ist  vorbe- 
merkte Form  der  Griflblällcr  Für  die  Violiti  in 
der  Regel  die  vorzüglichste  und  zweckmässigsle, 
und  gewähret  auch  nicht  mir  mehr  Bequemlich- 
keit für  die  linke  Hand  und  die  Griffe  der  Fin- 
ger ,  sondern  auch  mehr  Gleich mässigkcil  in 
Führung  des  Bogeus,  als  es  hey  einem  zu  sehr 
gewölbten  und  abgerundeten  Griffblatle  der  Fall 
seyn  kann.  Da  hingegen  diese  letztere  Form 
des  Griffblattes  (s.  Fig.  IM.)  nothweudig  macht, 
dass  das  Griffblalt  zur  Seile  der  Quinte  reichlich 
%  Zoll  heraus  stehen  inuss,  (s.  Fig.  IV.)  wenn 
diese  Saite  beym  Abgreifen  derselben,  besouders 
in  den  hohem  Regionen ,  vom  Gi  iffblatte  nicht 
abgleiten  soll.  Der  grösslc  Nachtheil  dieser  neuen 
Einrichtung  der  Griffblättcr  äussert  sich  aber  be- 
sonders noch  darin,  dass,  wenn  beym  Auflegen 
eines  solchen  zu  sehr  abgerundeten  Griffblatles 
die  Mittellinie  der  Gcigeudecke  gehörig  beobach- 
tet werden  und  für  die  Lage  der  Quinte  ,  ohue 
dieselbe  nebst  den  übrigen  Saiten  aus  dem  Mit- 
telpuncle  der  Decke  nach  der  G  Saite  zuzunicken, 
dennoch  der  Rand  des  Griffblattes  $  Zoll  UcIhmv- 
stand  haben  soll,  alsdauu  auch  der  ganze  Hals 
eine  andere  Lage  bekommen  und  dem  Geigen- 
körper etwas  seitwärts  nach  der  Quinte  zu  an- 

(s-Fig.V.) 


Lidessen  zweifle  ich  sehr,  ob  ich  durch 
meine  voraugegebeuen  Gründe  eine  Abänderung 
der  jetzt  so  allgemein  beliebten,  zu  sehr  gewölb- 
ten Form  der  GriffMätlcr  bewirken  werde,  und 
ich  habe  meine  Einwendungen  dagegen  Kennern 
des  InsUuiuentcnbaues  blos  zur  nahern  Prüfung 
vorlegen  wollen,  biu  jedoch  von  der  Richtigkeit 
meiner  diesfallsigen  Grundsätze  zu  sehr  überzeugt, 
als  dass  ich  bey  eigener  Verfeiiiguug  neuer  Vio- 
linen oder  bey  Reparaturen  alter  Instrumente 
davon  im  geringsten  abweichen  weide,  wenn 
nicht  der  Eigenthümer  eines  zur  Reparatur  mir 
überlasseuen  Instruments  auf  der  neuen  Form 


der  Griffblätter  ausdrücklich  bestehen  sollte,  — 
ü>  welchem  Falle  ich  aber  für  die  nachtheiligeu 
Folgen  und  für  das  etwauige  Missliugen  der  gan-t 
zeu  Reparatur  auch  schlechterdings  nicht  verant- 
wortlich seyn  kann  und  will. 


Die  schönste 


Gestalt 


oder  Form  des  ganzen  Körpers  einer- Violin  würde 
uustreitig  (wie  Hr.  P.  sehr  richtig  bemerkt)  ein 
regelmässiges  Oval  seyn.  Da  aber ,  meines  Wis- 
sens ,  eine  solche  bis  jetzt  noch  nicht  vorhanden 
und  es  auch  noch  nicht  völlig  erwieseu  ist ,  ob 
diese  schönste  Form  mit  der  Vollkommenheit 
eines  Geigen-Instruments  vereinbar  seyn  möchte, 
lnithiu  vor  der  Hand  blos  vou  der  Wirklichkeit 
die  Rede  seyn  kann:  so  dürfte  die  Form  der 
alten  italienischen  Meister,  besonders  der  Geigen 
von  Amati,  wol  die  schönste  von  allen  wirklich 
vorhandenen  seyn,  und  auch  im  Wesentlichen, 
d.  h.  in  Ansehung  des  starken,  vullen  und  wei- 
chen Tons,  der  Vollkommenheit  eines  solchen 
Instruments  am  meisten  »ich  nähern.  Indessen 
gel«;  ich  nicht  alle  Hoffnung  auf,  dass  es  irgend 
einem  neuen  Instrumentenbauer,  w  enn  er  zumal 
zugleich  practischer  V  ioünspielcr  in  einem  mehr 
als  mitleluiässigen  Grade  ist,  und  dahey  gründ- 
liche theoretische  Kenntnisse  vom  Geigen  baue 
besitzt,  nicht  noch  gelingen  sollte,  mit  den  alten 
vorzüglichen  Meistern  dieses  Faches  zu  wettei- 
fern, wo  nicht  gar  dieselben  zu  übertreffen« 
Wenigstens  gehölt  diese  Hoffnung  nach  meiner 
Ansicht  nicht  ins  Reich  der  Unmöglichkeiten,  und 
die  dabey  zu  überwindenden,  allerdings  sehr 
grossen  Schwierigkeiten,  worunter  Mangel  an  gu- 
tem allen  Holze  zur  Decke  die  grösste  seyn 
dürfte,  sollten  von  solchen  rühmlichen  Versuchen 
nicht  abschrecken.  Ich  selbst  habe  den  Muth, 
nach  diesem  Ziele  zustreben,  und  glaube,  duich 
meine  zcilher  iu  diesem  Fache  abgelegten  Pro- 
ben, nämlich  durch  einige  mit  den  geringsten 
Bttlfsniilleln  und  unter  den  ungünslig.rttn  Um- 
ständen selbst  vei fertigte  neue  Violineii,  Wenig- 
stens so  viel  dargethau  zuhaheu.  dass  nicht  alle 
neue  Geigen  die  vou  Hrn.  P.  mit  Recht  gerüg- 
ten üblen  Eigenschaften  und  Fehler  des  Tones 
haben.  So  bald  es  nur  glücken  wird,  gutes,  al- 
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tes  und  von  der  Luft  gehörig  ausgetrocknetes 
Holz  zur  Decke  zu  erlangen ,  werde  ich  ein  neue« 
Instrument  nach  meinen  Grundsätzen  mit  mög- 
lichstem Fleisse  verfertigen  und  es  alsdann  Kcu- 
nern  zur  Untersuchung  und  Prüfung  vorlegen. 

Ueber  die 

Saiten,  den  Tun  und  die  Geschichte  der  Violin 

hat  Hr.  P.  in  jenem  vortrefflichen  Aufsatze  so 
viel  Lehrreiches  und  Befriedigendes  gesagt,  dass 
es  Vermessenheit  seyn  würde,  aus  meinem  ge- 
ringen Vorrathe  von  eigenen  Erfahrungen  und 
Beobachtungen  noch  etwas  hinzu  setzen  zu  wol- 
len. Jedoch  erlaube  ich  mir  in  Ansehung  der 
Sailen  die  einzige  Bemerkung,  dass  man  die  besten 
und  sonorsten  übei-sponnenen  G  Saiteu  alsdann 
erhält ,  wenn  mau  dazu  eine  nieht  zu  schwache 
Darmsaite  (die  schon  auf  einer  Geige  aufgezogen 
gewesenen  und  nicht  zu  sehr  abgespielten  oder 
im  Tone  unrein  gewordenen  schwachen  A  Saiten 
eignen  sich  vorzüglich  dazu)  wählt,  und  solche 
mit  verhältuissmässig  schwächerm  Silberdrahte 
nicht  allzu  compress  oder  zusammengedrängt 
iiberspinnen  lässt;  denn  ein  zu  starker  Draht 
gibt  einen  harten  und  etwas  schwer  ansprechen- 
den,  ein  zu  compresses  Gespinst  hingegen  einen 
dumpfen  Ton ,  weil  im  letztern  Falle  die  Vibration 
der  Darmsaite  zu  sehr  gehemmt  oder  erschwert 
wird. 

Dass  ich  übrigens  durch  Reparaturen  meh- 
rerer alter  und  durch  Pfuscherhände  verdorben 
gewesener  Instrumente  deu  Beyfall  und  die  Zu- 
friedenheit der  Eigenthümer  derselben  mir  erwor- 
ben habe ,  und  zuweilen  einzelne  fehlerhafte  und 
stumpfe  Töne  eines  Instruments  durch  meine 
Arbeit  zu  verbessern  so  glücklich  gewesen  bin: 
darüber  könnte  ich,  erforderlichen  Falls,  meh- 
rere Beweise  beybriugeü.  Ich  will  aber,  statt 
aller  andern,  blos  auf  das  Zeugnis  einiger  rühm- 
lichst bekannten  Sachverständigen ,  nkmlich  der 
Herren  Matthai  und  Wach  in  Leipzig,  und  ei- 
niger eifriger  Liebhaber  der  Violin,  als  des  Hrn. 
Seevetals  Ströbel  in  Rochsburg  und  Hrn.  PeUolds, 
Kaufmanns  in  Leipzig ,  welche  theils  Proben  mei- 
ner Arbeit  im  Instrumentenbau  in  Händen,  theils 
mehrere  derselben  gesehen  haben,  lüermit  mich 
berufen,  in  der  schmeichelhaften  Hoffnung,  dass 


diese  Herren  mir  eine  der  Wahrheit  gemäss«. 
Beglaubigung  nicht  versagen  werden. 

Lun  zenau. 

Johann  Anton  Hüntel, 

Cnmmerminkii-.  de«  jünger»  Hrn.  Gräfes 
Ton  Schönburg  <u  Uocluburf ,  luitl  hutni- 
msulenbauer. 


Nachrichten. 


Wim ,  den  8teu  Jan.    Uebers.  des  Decerabers. 

Theater.  Huftheater.  Seit  einigen  Monaten 
scheint  das  Theater  nächst  dem  Kärnthnerthoro 
aussclüiesslich  für  Opern  und  Ballete,  so  wie 
jenes  nächst  der  Burg  für  die  deutschen  Schau- 
spiele bestimmt  zu  seyn.  Die  Veranlassung  dazu 
mag  wol  das  lästige  und  mit  Beschädigungen  ver- 
bundene Transportiren  der  Decorationen  von 
einem  Theater  in  das  andere  gegeben  haben. 
Seit  dem  Aufangc  dieses  Monats  aber  wurde  das 
ersten)  .schon  mehrere  Male  einer  Gesellschaft 
gymnastischer  Künstler  unter  der  Direction  des 
Hrn.  Blondin  eingeräumt,  welche,  weil  fast  alle 
Sänger  und  Sängerinnen,  dem  Anschlagezettel 
nach ,  krank  waren ,  ausser  ihren  allgemein  be- 
wunderten gymnastischen  Künsten,  auch  eine 
pantomimische  Vorstellung:  Die  Wilden  von 
Oudiiti,  mit  Beyfall  gaben.  Ihr  Inhalt  war  kurz 
dieser:  Ein  spanisches  Schiff  kommt  an  der  Küste 
von  Otahiti  im  Sturm  in  Gefahr.  Die  Gema- 
hn des  Capitains  rettet  sich  ans  Land,  kommt 
aber  iu  die  Hände  der  Wilden ,  die  sie  umbrin- 
gen wollen.  Die  Kinder  der  Wilden  retten  sie, 
aber  nur  auf  einen  Augeublick.  Die  Wilden 
fiuden  sie  wieder ,  und  sie  wäre  verloren ,  wenn 
nicht  ihr  Genial  gelandet  Ware ,  und  sie  befreyte. 
Die  Spanier  wollen  sich  durch  die  Ermordung 
der  Wilden  rächen,  aber  die  Kinder,  welche  die 
Gemahn  des  Capitains  gerettet  hatten,  erflehen 
ihre  Verzeihung.  Die  Vorstellung  schloss  mit 
einem  Feste  der  Wilden,  welches  in  einer  Reihe 
von  Menschengruppcu  bestand,  von  welchen  ei- 
nige die  ganze  Höhe  des  Theaters  einnahmen. 

Am  jäten  und  i4ten  trat  Dem.  Buchwie* 
«er  in  der  Weiglschen  Oper,  das  fVaieenhjusl 
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als  Therese  mit  rauschendem ,  aber  auch  ver- 
dientem Beyfall  auf.  Da  dieses  eine  Lieblings- 
rolle unserer  —  durch  Umstände  auf  einige  Zeit 
von  der  Bühne  abwesenden  —  braven  Milder 
ist ,  so  war  es  kein  geringes  Wagestück,  eben  in 
dieser  Partie  aufzutreten.  Doch  Dem.  B.  lösete 
die  ihr  zugetheilte  Aufgabe  zur  Zufriedenheit  des 
Publicum*,  olniü  dass  dieses  die  Verdienste  der 
Mad.  Milder  verkannte.  Sie  wurde  beyde  Male 
nach  Eude'des  Stücks  hervorgerufen. 

Am  i8len  wurde  zum  ersten  Male:  Da» 
zugemauerte  Fenster,  ein  komisches  Singspiel  in 
einem  Aufzuge  nach  Kotzchue,  mit  einer  sehr 
gefälligen,  und  tncludicreichen  Musik  vom  Hrn. 
Kapelim.  GyroweU  gegeben,  seither  öfters  wie- 
derholt, und  immer  wieder  gern  gesehen  und 
gehört.  Die  spielenden  Personen  waren:  Paul 
Lindner,  (Hr.  Demmer  d.  ä.)  Malcheu,  seine 
Tochter,  (Dem.  Laudier  )  Heinrich  Liuduer, 
sein  Bruder,  (von  Hin.  Weinmüller  ausseist 
richtig  aufgefasst,  durchgeführt,  und  seelenvoll 
gegeben;)  Meister  Köper,  (von  Hrn.  Saal  mit 
Gefühl  dargestellt,)  Fianz,  sein  Sohn,  (Hr.  Eh- 
lers. )  Dieses  Siugspiel ,  gut  gegeben ,  wird  sei- 
nen Zweck  nie  verfehlen. 

Theater  an  der  JVicn.  Nun  habe  ich  die 
durch  die  Gebrüder  Seyfried  neu  umgearbeitete 
Oper,  Richard  Löwenherz ,  gesehen  und  gehört. 
Mein  Ohr  wurde  nicht  sehr  befriedigt,  aber  desto 
mehr  mein  Auge,  vorzüglich  durch  die  sehens- 
würdig dargestellte  Trauersccnc.  Die  Musik  ist 
—  wie  ich  schon  berichtete  —  nach  Grctry  von 
dem  ersten  Kapellmeister  dies.es  Theaters,  Hrn. 
J.  Ritler  von  Seyfried,  neu  bearbeitet  worden. 
Billig  hätte  man  —  nach  dem  bekannten  Ein- 
falle —  Gre"try  et  Compagnie  auf  den  Theater- 
zettel setzen  können,  denn  nicht  die  Hälfte  der 
vorkommenden  Musikslücke  war  von  Grctry; 
und  die  gebliebenen  —  ursprünglich  vom  Com- 
pomiten  zart  und  einfach  gehalten  —  wurden 
mit  manchen  derben  musikalischen  Lappen  be- 
hängen. Die  Darstellung  war  im  Ganzen  genom- 
men lobenswerth..  Die  Rolle  Kicluirds  sang  Hr. 
Gottdauk  mit  Fleiss,  so  wie  Mad.  Campi  die  der 
Margaietha  mit  Kunstfertigkeit  und  Anstrengung; 
nur  betlauert  jeder  kuujjüreuud,  von  u>jr  Uu~ 


teren  blos  Töne  ohne  Worte  ira  hören.  Mit 
Hm.  Ehlers  Spiel,  als  Blondell,  konnte  man 
zufrieden  seyn:  doch  verfalle  derselbe  ja  nicht 
in  den  Felder  der  beydeu  Herren  Kainz  und 
Weinkopf,  voa  Welchen  wir  schon  gewohut  sind, 
falsche  Töne  zu  hören.  Die  Angabe  und  Aus- 
führung des  Costumes  war  von  Hm.  Luca  Piazza, 
so  wie  die  Decoratiouen  neu  gemalt  von  den 
Herren  Sachctti  und  Gail ;  beydes.  wurde  vom 
Publicum  gehörig  gewürdigt.  Die  Tänze  waren 
von  der  Erfindung  des  Hrn.  Giulio  Vigano.  Im 
Traum  erschienen:  Konig  Richard,  Margaretha, 
die  Freundschaft,  die  Sündhaftigkeit,  die  Hoff- 
nung, die  Ehre,  der  Neid,  die  Rache,  der  llass, 
die  Qual.  Die  Trauinscene :  Margaretha  schläft, 
von  eiuer  Erscheinung  beunruhigt,  welche  ihre 
Gestalt  mit  sich  iu  die  Luft  hebt  und  zum  Tem- 
pel des  Kuh  ms  bringt;  au  einer  Seite  ist  eine 
wilde  Grotte,  an  der  andern  der  Tempel  der 
Freundschaft,  welche  ein  Diadem  hält.  Sie  sieht 
den  König  Richard  in  Ketten,  von  Wache  um- 
geben) der  llass  sieht  mit  Abscheu  das  Diadem 
der  Freundschaft,  der  Neid  gestaltet  Richarden 
den  Eingang  iu  den  Tempel  des  Ruhms  nicht! 
dieser  wird  gezwungen,  in  die  Grotte  zu  gehen. 
Die  Staudhaliigkeit  tröstet  diu  und  fuhrt  ihn  zum 
Tempel  der  Freundschaft ,  die  ihm  seine  Krone 
wiedergiebt.  Furien  wollen  sie  ihm  entreissen, 
vergebeu«  will  ihm  Margaretha  zu  Hülfe  eilen. 
Die  Hoffnung  erscheint,  geleitet  sie  zu  Richar- 
den, und,  trotz  des  Neides,  des  Hasses  und  der 
Rache,  führt  sie  Richarden  und  Margarethen  in 
den  Tempel  des  Ruhms,  wo  sie  beyde  von  ihr 
und  der  Standhaftigkeit  vereinigt  werden.  Bey 
so  viel  Spectakel  niusstc  die  Kasse  sich  wohl 
befinden;  auch  war  das  Haus,  so  oft  dies  Stück 
gegeben  wurde,  stets  zum  Eidrücken  voll. 

Am  i8ten  wurde  zum  Vortheil  des  Hm. 
Cache  zum  ersteu  Male :  Dun  Silvio  von  Roxalva, 
der  FeenriUer;  eine  komische  Oper  in  zwey 
Aufzügen,  frey  nach  Wieland  für  die  ßuhue 
bearbeitet  von  J.  Cache,  mit  der  Musik  des  Hrn. 
v.  Blumeiithal  des  ält.  gegeben.  Lange  wurde 
keiu Stück  mit  so  entschiedenem  Widerwillen  vorn 
Publicum  aufgenommen,  als  diese  seyn  sollende 
komische  Oper.  Hin.  Caches  Verdienst  als 
Schauspiele»-  ist  längst  vom  Publicum,  anerkannt 
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worden ;  mir  lasse  er  es  sicii  nicht  mehr  eiulal- 
>u  —  da  ihm  doch  Apollo  nicht  in  Gnaden 
gewogen  zu  seyn  scheint  —  zugleich  Dichter 
seyn  zu  wollen :  wenigstens  enthalte  er  sich,  mit 
seinem  Producte  eiueu  jungen  Componisten  zu 
versuchen,  wodurch  demselben  —  statt  vortheil- 
haft  bekannt  zu  werden  —  mehr  geschadet ,  als 
genützt  wird.  Darum  enthalte  ich  mich  auch 
alles  Urlheils  über  die  Musik  und  über  den  Com- 
ponisten, welcher  hier  Spuren  seines  Talentes 
gegeben  hat  und  zu  Erwartungen  berechtigt.  Das 
Stuck  wurde  nur  zwcyinal  gegeben,  und  jedes- 
mal mit  dem  grössten  Misefallen  angesehen. 

Leopoldstadl.  Am  agsten  wurde  in  diesem 
Theater  zum  ersten  Mal :  der  Spiegel  von  Arka- 
dien, aber  mit  wenig  Glück  gegeben. 

Concerte.  Am  aasten  und  aasten  hörten 
Wir  Haydns  Schöpfung ,  doch  nicht  mit  der  sonst 
gewohnten  Präcision,  vortragen.  Dem.  Klieber, 
Welche  weder  gute  Aussprache,  noch  genug  Starke 
des  Tons  besitzt,  sang  den  Gabriel,  uud  hess 
sich  manche  Fehler,  z.  B.  späteres  Einfallen  (und 
das  mehrmals)  zu  Schulden  kommen.  Der  erste 
Oboespieler  mag  auch  in  Zukunft  besser  pausi- 
reu,  um  nicht  durch  sein  zu  frühes  Einfallen 
deu  Genuss  eines  so  gediegenen  Meisterwerk*  zu 
stören!  Hr.  Siboni,  welcher  den  Uriel  saug, 
verdient  zwar  Lob  wegen  seiner  deutlichen  Aus- 
sprache :  aber  er  bedenke  zugleich ,  das*  die 
Schöpfung  ein  Oratorium  uud  keine  italienische 
Oper  sey,  und  lasse  iu  Zukunft  alle  überflüssi- 
gen ,  von  Haydu  nicht  angezeigten  Verzierungen 
gänzlich  weg.  Nur  Hr.  YVeimnüllcr  war  wie- 
der ganz  der  Künstler,  deu  unsere  Kaiserstadt 
mit  Hecht  als  einen  ihrer  eisten  ucunL  — 

Am  a3sten  wurde  in  dem  Theater  iu  der 
Leopoldstadt  zum  Voi  thed  des  Hrn.  Aut.  Kargl, 
Musikdirectoi«  diese»  Theaters,  ebenfalls  eine 
rousikal.  Academie  iu  zwey  Abtheilungen  veran- 
staltet. Cherubiui'a  Ouvertüre  aus  Lodoiska  ging 
voran,'-  und  machte  —  wie  sie  hier  executirt 
wurde  —  nicht  den  besten  Kindruck.  Em  Violiu- 
Concert  von  Hrn.  Clemeul,  gespielt  von  Hm» 
Kai  gl,  war  auch  nicht  geeignet,  den  Zuhörer  in 
eiue  bessere  Stinuuujjg  zu  versetzen j.  denn  you 


einer  höhern  Absicht,  als  blos  vom Herabgeigen 
—  und  öfters  ziemlich  auffallend  falsch  Herab- 
geigen  —  mag  wol  der  Hr.  Conccrlgeber  keine 
Idee  habe».  Eine  Arie  von  Mayer,  gesungen 
voh  Dem.  Weis»,  war ,  — -  das  Di.stomreu  üt 
der  Höhe  abgerechnet  —  leidlich  auzuhöieu. 
Cherubiui's  Ouvertüre ,  aus :  Les  deux  journeea, 
sollte  die  erste  Abtheilung  schliessen:  aber  Dank 
dem  Zufalle,  sie  blieb  ausf  oder  wurde  verges- 
sen. —  Die  zweyte  Abtheilung  begann  mit  einem 
Nonette  von  Krommcr,  concertireud  für  Violin, 
Oboe  und  Flöte.  Hr.  Neuling,  Schüler  des  Hrn. 
Kargl,  spielte,  wie  angezeigt  wurde,  aus  Gefäl- 
ligkeit ,  die  erste  Violin ,  Hr.  Ruzitachka  die  Oboe, 
und  Hr.  Kaiser  die  Flöte.  Ich  liebe  das  Gefäl- 
lige am  Menschen,  auch  ist  es  vorzüglich  dem 
Künstler  bey  seinem  Fortkommen  unentbehrlich : 
aber  dem  Zuhörer  aus  lauter  Gefälligkeit  die 
Ohren  mit  falschen  Tönen  peinigen-,  heisst  diese 
Tugend  zu  weit  treiben.  Hr.  Michalesii  sang 
eine  ßass-Arie  von  Maurer  raittelmässig.  Doch 
Dank  sey  Hrn.  Platzer,  welcher  zum  Sohlusa  de* 
vielen  Schlechten,  das  Mozartsche  Kluvier-Coucert 
aus  C  raoll  recht  gut,  uud  mit  vieler  Fertigkeit 
vortrug.!  — 

Am  aasten  gab  man  iu  dem  k.  k.  grossen 
Rcdoutcnsaale  zum  Vortheile  der  iu  der  Versor- 
gung zu  SU  Mark*  stehenden  armen  Bürger, 
Bürgerinnen  und  ßürgerskiuder,  welche  Einnahme 
als  tägliche  Zulage  für  dieselben  sogleich  ver- 
wendet wird ,  eine  musikalische  Academie  in:zwey 
Abtheilungen»  Erste  Abiheilung.  Eine  grosse 
Symphonie  von  Hrn.  v.  Beethoven.  Ein  Violin* 
Goncert,  gespielt  vou  Hin.  Maysedeiv  Ztveyte 
AiiÜteihing.  Eine  allegorische  Cahtate:  Sieg  cUt 
Eintracht;-  die  Musik  von  Hrn.  Jos.  Wetgl ,  der 
Text,  nach  der  Musik  verfasse,  von  Hrn.  Castelli» 
Statt  einer  ganzen  Symphonie  hörten  wir  die 
Ouvertüre  zu  Prometheus aber  ohne  alle  Prä- 
cision vortragen.-  Hiv  Mayseder  spielte  sein 
Concert-  schön und'  erhielt  auch  diesesmal ,  wie 
gewöhnlich ,  vieleh  Beyfall.  Wir  wünschten,  dal 
auch  von  der  allegorischen  Canüile  sagen  zu  dür- 
fen, welche  den  grössten  Theil  des  Abends  w-g- 
nabra,  und  eigentlich  das  Haupt-Musikstück  ntts- 
maehte.  Aber  eine  unbeschreibliche  Langweile 
.  ergriff  vom  Anfange  bis  zu  linde  Kenne«-  und 
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•Nichtketmer.  Von  dem  Componisten  der  Schwei- 
»erfaniHie  und  des  fVaieenh  >usrs  durften  wir 
-mit  Recht  etwa*  Gehaltvollere«  erwarten.  Wir 
verrauthcn  —  aus  Achtung  für  Hru.  VVeigl  — 
die  Musik  zu  dieser  Cantate  sey  schon  in  »ehr 
frühen  Jahren  coroponirt,  jetzt  hervorgesucht, 
und  ein  Text,  den  jetzigen  Zeitumständen  ange- 
messen, durunter  gelegt  worden.  Aber  auch 
dieser  Text»  wie  wenig  passle  er  zur  Musik! 
and  wie  unendlich  oft  wird  bey  jeder  Arie,  bey 
jedem  Duclt,  —  auch  bey  deu  Chören  —  der- 
selbe wiederholt!    Doch  der  Zweck  wurde  - 

bev  der  bekannten,  vorherrschenden  Neigung  der 
.Wiener  zur  Wubltbütigkeit  —  in  Hinsicht  der 
Einnahme,  vollkommen  erreicht;  der  Saal  konnte 
kaum  die  Menge  fassen,  und  wol  dürften  über 
3ooo  Zuhörer  zugegen  gewesen  aeyn.  — 

Am  5 Osten  gab  Hr.  Bayr,  Professor  an  der 
russisch-kaiserl.  Academie  in  Crzemieniec ,  in  dem 
kl.  Redouteusaale  so  seinem  Vortheil  Concert, 
wobey  er  sich  in  einem  Concert  für  die  Flöte 
von  seiner  eigenen  Compositjon,  in  einer  Polo- 
nade  v Polonaise),  und  in  einem  Andante  für  die 
Flöte  allein,   durchaus  in  Doppeltonen ,  hören 
L'ess.    Sein  Spiel .  Ton ,  und  Vortrag  bey  seinem 
Coucerte  war  bedeutend ,  desto  unbedeutender  che 
Composiliou.    Das  Andante,  aus  Doppeltönen 
bestehend,  war  —  obgleich  eine  vorausgegan- 
gene Ankündigung  uns  dasselbe  als  ein  beson- 
deres, hohes  Kunstwerk  anpries  —  doch  nur  für 
den  Unuuterricbteteu  von   Belang.    Ref.  hörte 
auch  vonPunto,  dem  berühmten  Waldhornisten. 
Doppellöne  auf  seinem  Instrumente  vortragen. 
Der  Unterschied  "bey  beydeu  ist  nur  dieser ,  dass 
Letzterer  seine  Töne  dazu  sang,   und  Erstem- 
dieselben  in  Terzen,    Quinten  und  Sexten  dazu 
mit  dem   Munde  pfiff.    An  Beyfall  fehlte  es 
uicht,  und  sein  ordentliches  Spiel  auf  der  Flöte 
verdiente  denselben  auch.  —    Dem.  Buchwiescr 
saug  mit  vielem  Geschmack  und  einer  seltenen, 
reinen  Stimme  eme  Arie,  und  erntete  allgemei- 
nes Lob.  — 

Notizen.  Se.  Durchl.,  der  reg.  Fürst  von 
Esteihäzy,  haben  die  aämmtlichen  Werke  des 
am  7.  März  vorigen  Jahres  verstorbenen  Kirchen- 
Componistcn,  Job,  Georg  AJbrechtsberger,  von 
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Jer  Wittwe  an  sie*  gebracht,  und  dieselben,  als 

ein  bleibende«  Denkmal  echter  Kunst,  Ihrer 
Bibliothek  einverleibt. 

Hr.  Franz  Kiommcr,  als  Componist,  und 
selbst  als  trefflicher  Violiuspieler  rühmlichst  be- 
kannt, ist  bey  dem  k.  k.  Hoftheater  als  Musik- 
diiector  der  Ballete  mit  uoo  Guldeu  Gehalt 
angestellt,  und  ihm  in  dieser  Eigenschaft  das 
Diplom  ausgefertigt  worden. 

Hr.  Moscheies  (  16  Jahr  alt,  jüdischer  Re- 
ligion.) ist  als  Kapellmeister -Adjuuct  ebenfalls 
bey  dem  k.  k.  Hoftheater  augestellt,  und  ihm 
das  Diplom  hierüber  ausgefertigt  worden.  —  — 

Wie  man  sagt,  dürfte  Hr.  van  BeeÜioven 
künftiges  Frühjahr  eine  Reise  nach  Italien  un- 
ternehmen, um  seine  Gesuudheit,  welche  seit 
einigeu  Jahren  sehr  angegriffen  war,  unter  dem 
südlichen  Himmel  wieder  herzustellen.  Wer 
wünscht  nicht  mit  uns  aus  ganzer  Seele,  dass 
durch  diese  Reise  der  Zweck  erreicht  werden 
möge?  — 


Recension. 


f 

1.  Troia  Sonatea  p.  I.  Piano/orte  av.  Violen 

oblige'  Oeuvr.  16.   (Preis  7  Franc. 

20  C.  mes)  und 

2.  Grande  Sonate  p.  /.  Piano/orte  et  Violon 

ob/igd  —  comp,  par  F.  Ries.  Oeuvr.  18.  

(Preis  5  Fr.)    ä  Bonn,  chez  N.  Simrock. 

Hr.  R.,  ein  trefflicher  Klavierspieler und  in 
der  Composilion  sonst  ein  Zögling  Beethovens, 
thut  sich  seit  einigen  Jahren  unter  deu  jungem 
Componisten  für  Instrumental  -Musik  sehr  vor- 
teilhaft hervor.  Verschiedene  seiner  frühesten 
Arbeiten  sind  in  diesen  Blättern ,  und  auch  diese 
schon  nicht  ohne  Beyfall,  beuitheilt  worden: 
die  spätem  aber,  und  unter  diesen  auch  vorlie- 
gende, übertreffen  jene  bey  weitem.  Ree.  ken- 
net sie  fast  sämratlich ,  und  aus  allen  zusammen- 
genommen scheint  ihm  hervorzugehen ,  dass  Hr. 
R.  zwar  nicht  in  Erfindung,  und  besouders  in 
Erfindung  der  Mdoäien,  in  vorzüglichem  Grade 
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reirh .  originell  und  nn  scy ,  doch  aber  auch 
nicht  arm,  leer,  blos  nachsprechend  und  die  Er- 
findungen Anderer  benutzend  erscheine ;  dass  seine 
Stärke  jedoch  bestehe  in  der  fülle  und  (Cräftig- 
keit  der  Ausführung,  in  der  zweckmässigen, 
wirksamen  Behandlung  der  Instrumente,  und  in 
dem  Gesetzten ,  Soliden .  Regelmässigen  der  gan- 
zen Anordnung  und  Haltung.  Darf  Ree.  sich 
durch  einen  Vergleich  deutlicher  machen,  so  sagt 

er:  Hr.  R.  ist  für  die  jetzige  Zeit  den  jez- 

sigen  Stand  der  Musik  ,  den  jetzigen  Geschmack, 
die  jetzige  Spielart  — '  was  für  die  »einige  L. 
Kozeluch  war}  und  das  ist  anz  gewiss  nicht 
wenig»  Ist  man  in  jungen  Jahren  das,  so  wird 
mau  nichts  Anderes,  aber,  wenn  man  ernstlich 
und  duirh  die  rechten  Mittel  will ,  in  dieser  Alt 
vortrefflich ,  und  dann  äusserst  achtungswerth, 
sehr  vielen  erfreulich,  sehr  vielen  nützlich  :  möge 
Hr.  R.  dies  wollen,  mehr  und  anhaltender,  als 
Kozeluch  — - -  wenigstens  nach  dessen  Öffentlich 
bekannt  gewordenen  spätem  Arbeiteu.  Aber  Eine 
Klippe  Wird  er  dann  auch  sorglich  zu  vermei- 
den haben  ;  die  nämlich ,  ab  etwas  Anderes  er- 
scheinen zu  wollen! 

Zu  der  letzten  Warnung  glaubt  sich  Ree. 
berechtiget  durch  genaue  Betrachtung  der  bey- 
den  angeführten  Compositiouen.  In  den  drey 
Sonaten,  No.  1.,  erscheint  Hr.  R.,  wie  eben  seine 
Natur  beschrieben  worden  ist,  und  erfüllt  wahr- 
haftig alle  Forderungen,  die  man,  von  diesem 
seinem  Staudpuncte  aus ,  an  ihn  macheu  könnte, 
aufs  rühmlichste:  aber  in  der  grossen  Sonate, 
N.  3.,  will  er  kühner  hinauf,  freyer  hinaus,  und 
das  gelingt  ihm,  besonders  im  ersten  und  zwey- 
teu  Satz,  weit  weniger.  Es  kommen  dann  No- 
ten über  Noten,  Phrasen  über  Phrasen:  es  wird 
darum  aber  doch  nicht  mehr,  und  auch  nicht 
ändert-  Musik,  und  die,  welche  daist,  gewinnet 
hierbey  nur  in  den  Ohren  derer,  die  sie  selbst 
eigentlich  gar  nicht  ,  sondern  nur  ein  voll- 
tönendes, Zusammenhängeildes  und  mannigfal- 
tiges Geräusch  hören  wollen.  Deshalb  ver- 
weilt Ree.  auch  lieber  bey  dem  ersten  der  ge- 
nannten Werke.  Er  gehet  die  Satze  nur  ganz 
.kurz  durch,  bittet  aber  die  Leser  gleich  im 
voraus,  die  Männigfaltigkeit  der  hier  gelieferten 
Stücke  nicht  aus  der  A«ht  zu  lassen. 
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Die  erste  Sonate  (C  dur)  fangt  mit  einem 
körnigen,  nachdrücklichen  AUegro  an,  das  in 
seiner  festen  Haltung  wol  seinen  Hauptvorzug; 
und  in  seinen  vielen  Wendungen  nach  Moll, 
besonders  auch  zum  Schiusa  des  ersten  Theils, 
so  wie  sie  hier  genommen  worden  sind,  ein 
wohlthundes  Nebeninteresse  erhält.  Das  kurze, 
romanzeuartige  Andantino  ist  angenehm,  aber 
nicht  vorzüglich.  Viel  Leben,  und  einen  schöne« 
Wec'isel  von  heitern-  Gedanken,  schimmerndem 
Passagen  und  sanftem  Melodien ,  zeigt  das  ziemlich 
lang  ausgeführte  Rondo ,  ungetähr  nach  Art  eini- 
ger frühem  Beethovenschen  geschrieben.  Das 
Ganze  der  Sonate  scbliesst  sich  gut  und  über* 
einstimmend  ab. 

Die  zweyte  Sonate  (Bdur)  nähert  sich  im 
ersten  uud  zweyten  Satze  mehr  der  Cleuien- 
ti'schen  Weise,  in  dessen  mittler  Zeit,  und  ist 
in  derselben  ungemeiu  brav ,  den  Gedanken ,  wie 
der  Ausführung  nach.  Noch  mehr  Freunde 
möchte  wol  aber  die  lang  und  breit  ausgeführte 
Polonaise  zum  Schluss  finden,  da  sie,  wenn  auch 
wenig  auffalleude ,  doch  durchaus  interessante 
Gedanken,  eine  sehr  lebhafte  Bewegung,  einen, 
dieser  Gattung  so  wohl  stehenden  Wechsel  von 
kurzen ,  neckenden  Phrasen  mit  kräftigen ,  ernsten 
Sätzen,  (wie  hier  besonders  S.  2  4  u.  2 5,)  und 
mit  rauschenden  Figuren  enthält. 

Die  dritte  Sonate  ist  im  Charakter  wieder 
ganz  verschieden.  Sie  fängt  mit  einem  sein*  bril- 
lanten, feurigen  Allegro,  aus  D  dur,  an;  ein 
pathetisches,  recht  schöu  geordnetes  Adagio, 
aus  Bdur,  folgt;  und  ein  sehr  lebliaftes,  lang 
ausgeführtes  Rondo,  aus  Ddur.  das  viel  glän- 
zende Passagen ,  und  (wie  der  erste  Satz)  manche 
nicht  eben  gewöhnliche  Wendungen  der  Har- 
monie und  Ausarbeitung  überhaupt  enthalt,  macht 
den  Beschluss  auf  eine  lobenswerthe  und  durch- 
aus passend«  Weise. 

Eine  gewisse  Rechtlichkeit  in  der  Anord- 
nung aller  Sätze,  in  den  Verhältnissen  der  Theile 
derselben  untereinander,  in  den  Rhythmen ,  den 
Ausweichungen,  und  iu  der  Schreibart  überhaupt, 
ist  kein  geringer  Vorzug  dieses  jungen  Künstlers 
vor  gar  manchen  andern;  und  dass,  selbst  die 


9* 


i8n.  Januar. 


92 


wirklich  brillanten  Sätze  dem  soliden  Klavier- 
apieler,  wenn  er  auch  nicht»  weniger  als  Virtuos 
ist,  so  gar  nicht  schwer  auszufuhren  werden, 
weil  alles  gut  in  deu  Händen  liegt  und  wahre 
Pianoforte-Musik  ist,  rechnet  wenigstens  Ree. 
Hrn.  R.  ebenfalls  zu  keinem  geringen  Vorzuge. 
Die  Violin  scheint  aber  weit  weniger  sein  Instru- 
ment zu  seyn ;  was  Effect  betrifft ,  ist  sie  in  bey- 
den  Werken  zwar  recht  gut  benutzt,  aber  hin 
und  wieder  steht,  was  erreicht  wird,  mit  der 
sit,  womit  es  zu  erreichen,  in 
Verhältnis». 


Ree.  wünscht  und  hofft,  dass  alle  Freunde 
der  Musikgattung,  wohin  jene  beyden  Compo- 
ntionen  gehören,  auf  dieselben,  so  wie  auf  Hrn. 
R.  neuere  Arbeiten  überhaupt,  aufmerksam  wer- 
den mögen,  und  verspricht  ihnen  in  demselben 
Verhältniss  Genuss  davon,  als  sie  nicht  ihrer 
Phantasie  allein,  und  ihrer  Eitelkeit,  grosse  me- 
chanische Hexerey  eir  zeigen  zu  wollen ,  in  ihren 
Geschmack  Eiullusa  verstatten. 

Der  Stich  ist,  wie  bey  Hrn.  S.  immer,  zwar 
etwas  eng,  aber  deutlich  und  fast  ganz  correct. 


Kurze  Anzeige*. 


Hase  a  5  voix  et  Choeurs ,  arrange'e p.  I.  Pia- 
nofortey  comp.  par.  L.  Cherubini.  a  Leip- 
aic ,  chez  Fred.  Hofmeister.    ( Pr.  4  Thlr. ) 

Wir  werden  von  diesem  sehr  merkwürdigen 
Werke,  dem  sich,  nicht  nur  im  iiinern  Gehalt 
und  Werth,  sondern  selbst  in  der  Gattung,  nur 
sehr  wenige  aus  neuerer  Zeit  an  die  Seite  stel- 
len lassen ,  und  von  welchem  ,  gleich  nach  des- 
sen erster  Aufführung  in  Paris,  die  Leser  dieser 
Zeitung  von  dort  aus  vorläufig  unterrichtet  sind, 
sobald  als  möglich  eine  ausführliche  Recension 
liefern,  da  nun  die  Partitur,  gestochen  iu  Paris, 


erschienen  ist.  Hier  sey  es  darum  genug,  die 
Liebhaber  nochmals  auf  das  grosse,  kunstreiche, 
durchaus  würdige  Stück,  das  im  Sinn  und  Styl 
sicli  dem  Mozartschen  Requiem  nähert,  auf- 
merksam zu  machen;  diesen  Auszug  ihnen,  als 
mit  Kenntnis»  und  aller  Sorgfalt  verfasst,  anzu- 
kündigen ,  und  sie  zu  versichern ,  dass  sich  auch 
beym  Pianoforte  vornäinlich  die  dreystiramigeu 
Solosätze,  (für  Sopran,  Teuor  und  Bass,)  wenu 
sie  von  Umfesten  ,  geübten  und  verständigen  Sän- 
gern vorgetragen  werden,  sehr  gut  ausnehmen. 
Der  Stich  ist  deutlich  und  gut  ins  Auge  falleud ; 
die  ganze  Einrichtung  möglichst  betpiein,  und 
der  Preis,  nach  Verhältuiss  du*  Stärke  des  Werks, 
nicht  zu  hoch. 


Recueil  d*air$  conrius  varie'a  par  J.  L.  Dtuaeh. 
Oeuvr.  71.  ime  Suite.  äLcipsic,  chez  ßicit- 
kopf  et  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Drey  Themata,  von  denen  das  erste  acht- 
mal, das  zweyte  siebenmal,  das  dritte  frey  im 
Zusammenhange  (ungefähr  wie  in  einigen  frühen 
Hny dnschen  Phantasien)  variirt  wird.  Dem  in— 
nern  Werthe  nach  classificiren  wir  sie,  wie  sie 
hier  der  Reihe  nach  classilicirt  sind.  Alle  ein- 
zelne Sätze  sind  vollstimmig  oder  wenigstem 
sehr  vollgriüig  bearbeitet,  nicht  wenige  sind 
durchaus  neu  und  originell  erfunden  —  was, 
in  dieser  Gattung,  und  jettt,  gewiss  nicht  wenig 
sagen  will;  alle  inacheu,  gut  und  ihren  ver- 
schiedeneu Charakteren  gemäss  vorgetragen ,  einen 
vortheilhafteti  Eindruck,  und  nur  das  dritte  Stück 
bekömmt,  vornämlich  auch  der  öflem  Wieder- 
holungen wegen  ,  wenn  diese  aoeh  fast  immer  in 
andere  Beziehungen  gebracht  sind,  etwas  Ein- 
förmiges. Leicht  sind  diese  Variat.  keineswegs, 
doch  gehören  sie  auch  noch  nicht  unter 
D.b  schwerste  Compositionen. 


(Hierbejr  die  Tsiel  No.  L) 


LEIPZIG,    BEY  BUEITKOPV   V  KD  ÜÄurti,. 
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1. 


Begleitung  de.$  Recitativ».' 


Ua*  in  No.  61.  des  vorigen  Jahrg.  •  dieser  Zeit, 
beßndliche  Kunstgespräch  zwischen  den  Herren 
Altlieb  und  Neulieb ,  und  die  Ehre ,  welche  mir 
der  Erstere  erzeigt,  meinen  frühem  Aufsatz  als 
Autorität  anzuführen,  veranlasst  mich  ,  mein  Vo- 
tum über  die  drey,  zwischen  den  eben  erwähn- 
ten Herren  streitigen   Fragen,   hier  niederzu- 


Die  erste  Frage  war  diese:  „Wenn  bey 
einem  einfachen  Recitative  in  der  Bassstirame 
eine  ganze  oder  mehrere  Takte  lange  Note  vor- 
kömmt; sollen  da  der  Contrabassist  und  Violon- 
cellist diese  Note  wirklich  so  lange  anhalten,  als 
sie  vorschrieben  ist,  oder  soll  die  Note  blos 
kurz  angeschlagen  und  dann  pausirt  werden ,  bis 
wieder  eine  andere  Note  in  der  Stimme  vor- 
kömmt?" 

Es  ist  sehr  richtig,  dass  die  erste  Beglei- 
tungsart eine  ganz  andere  Wirkung  tbuu  müsse, 
als  die  zweyle:  allein  eine  allgemeine  Beantwor- 
tung der  Frage,  ob  die  eine  oder  die  andere 
besser  sey,  ist  schon  tun  deswillen  nicht  mög- 
lich ,  weil  der  Ausdruck  nach  Verschiedenheit 
des  Textes  bald  die  eine,  bald  die  andre  erfor- 
dern kann.  Wann  nun  aber  die  eine,  wann  die 
angewendet  werden  soll:  darüber  muss  der 
selbst  entscheiden,  und  eben  darum 
wäre  es  sehr  zu  wünschen,  dass  die  Herreu  es 
jedesmal  so  hinschrieben ,  wie  sie  es  gespielt  ha- 
ben wollen;  allein,  wie  der  Hr.  Alllieb  sein- 
richtig bemerkt ,  es  haben  wirklich  mehrere  Com- 


ponislen  die  Gewohnheit,  im  einfachen 
tive  Noten,  welche  sie  nur  kurz  augegeben  ha- 
ben wollen ,  so  zu  schreiben ,  als  sollten  sie 
ganze  Takte  lang  ausgehalten  werden;  (vergl. 
Türks  Anw.  zum  Generalbassspielen,  ate  Aufl., 
J.  2  5a.)  andere  hingegen,  wie  z.  B.  Vogler, 
schreiben  so,  wie  sie  es  vorgetragen  wissen 
wollen.  1 

Bey  dieser  verschiedenen  Art  lässi  sich  also 
gar  keine  allgemeine  Regel  geben ,  sondern  der 
Musik-Director ,  oder  der  Begleiter,  muss  jedes- 
mal im  einzelnen  Falle  erforschen,  wie  es  der 
Tousetzer  gemeynt  haben  möge.  Findet  er ,  dass 
alle  Recitative  bald  durch  lange,  bald  aber  auch 
nur  durch  kurze,  mit  Pausen  untermischte  Bass- 
noten  begleitet  sind:  so  sieht  er  daraus,  dass 
dieser  Componist  die  Noten ,  welche  er  kurz  an- 
gegeben wissen  will,  auch  als  kurze  Noten 
schreibe,  und  dass  also  auch  die  kurzen  kurz, 
und  die  hingen  so  lange,  wie  sie  geschrieben 
sind,  angegelwn  werden  müssen  —  umgekehrt 
aber,  sieht  man  im  Recitative  nur  überall  lange 
Noten  ohne  uutergemischte  Pausen.  Findet  man 
vollends  hier  und  da  das  Wort  tenuto  angemerkt: 
so  ist  leicht  zu  errathen,  dass  der  Componist 
will,  mau  soll  seine  langen  Noten  nicht  lang« 
aushalten,  so  lange  er  nicht  besonders  darunter 
schreibt,  dass  sie  so  gehalten  {tenuto)  werden 
sollen,  wie  er  sie  vorschreibt.  Beobachtet  man 
diesen  Unterschied ,  so  ist  mau  wenigstens  ziem- 
lich sicher ,  es  so  zu  machen ,  wie  es  der  Com- 
ponist haben  wollte;  und  dies  ist  ja  alles,  was* 
der  vortragende  Künstlei'  zu  leisten  hat. 

Bey  Quanz  und  Bach  wird  Hr.  Ältlich 
übrigens  wenig  Erschöpfendes  über  diesen  Ge- 
genstand finden.  Ersterer,  in  der  AnleH.  d.  VU 
z.  spiel.,  sagt  zwar  S.  212  bis  222,  dann  S.  <ja5' 
und  fg.  &  272  u.  fg.  vielerley  von  der  Begat- 
tung de»  Recitativs,  und  von  de»  Pflicht«!  de« 
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Violoncellisten,  Violonisten  und  Klavieristen ,  ent- 
scheidet aber  die  dbige  Frage  nicht.  Auch  Bach, 
im  Versuch  über  die  wahre  Art  das  Klavier  zu 
spielen  ,  1  ter  Band ,  5  8stes  Capitcl ,  §.  4. ,  ( Seite 
5i5  der  3ten  Auflage,)  anrieht  nur  von  einem 
einzelnen  Falle,  oluie  eine  allgemeine  Regel  eu 
geben  —  was  mir  denn  auch ,  aus  den  eben  an- 
geführten Gründen,  weit  verständiger  scheint. 
Die  vernünftige  Bcurtheilung  des  Spielers  muss 
also  in  jedem  einzelnen  Falle  entscheiden ,  ober 
die  vorgeschriebenen  Noten  uur  einmal  kurz  an- 
geben, ob  er  sie,  (z.  B.  zwischen  kurzen  Pausen 
der  Singstimme,)  zu  wiederhol lenmaleu  anschla- 
gen ,  oder  ob  er  sie  stetig  aushalten ,  ob  er  brechet» 
oder  avpeggircn  solle.  Besitzt  er  richtiges  Gefühl, 
Beurthcilung  und  Routine,  so  wird  er  die  rechte, 
dem  Gegenstände  angemessene,  den  Sänger  er- 
leichternde und  die  Declamation  nicht  verdun- 
kelnde Art  zu  begleiten  nicht  verfehlen. 

Die  zweyte  von  Hm.  Altlieb  aufgeworfene 
Frage  betraf  die  Notwendigkeit  einer  harmoni- 
aclien  Begleitung  der  einfachen  Recitativc.  Kaum 
hatte  ich  geglaubt ,  das«  hierüber  im  Ernste  eine 
Frage  entstellen  könnte.  Wol  könnte  dieselbe 
schon  mit  der  blossen  Bemerkung  abgefertigt 
werden,  dass  Haydu  sich  die  Mühe  nicht  geben 
die  Baase  seiner  einfachen  Recitative  zu 


wollte  er  nicht,  das»  man  die  Ziffern 
auch  spiele:  allein  ich  wül  bey  dieser  Autorität 
nicht  stehen  bleiben;  ich  will  die,  Frage  durch 
allgemeine  Grundsätze  beleuchten,  und  um  diese 
zugleich  anschaulich  zu  machen,  Nachstehendes, 
als  Beyspiel  voi-ansclücken.  Es  ist  aus  der 
Sihopfung,  und  zwar  aus  dem  Recitative  zwischen 
Adam  und  Eva  entlehnt: 

Redt. 


Mau  spiele  nun  ein  Mal  dieses  Beyspiel  erst 
so,  wie  es  lüer  geschrieben  ist,  und  wiederhole 
es  dann  so,  dass  man  nur  die  Oberstimme  und 
die  unterste  Bassnote  dazu  spielt,  die  mitt- 
Uni  Töne  aber 


periment  sage  mir  jeder,  der  Ohren  hat  zu  hören, 
welche  von  bey  den  Arten  ihm  gefallen  hat  — 
wie  z.  B.  seinem  Gehöre  das  öde  ges  bey  m 
Trugschlüsse  im  4ten  Takte  (wenn  anders  sein 
Ohr  es  für  ges  aufnimmt  und  nicht  vielmehr 
fis  mit  *  ahnet)  —  wie,  sage  ich,  dieses  ges 
ihm  gescluneckt  hat,  und  wie  ihm  dio  in  der 
2tcn  Häffte  desselben  vortretende  leere  Quinte 
des,  der  neuen,  auch  jetzt  noch  durch  keine 
Terz  bestimmten]  Tonica  ges,  gefällt.  Wer 
irgend  die  Regeln  des  Satzes  versteht,  entscheide, 
ob  es  erlaubt  sey,  auf  diese  Art  einen  zwey- 
(oder  vielmehr  ein  -  )  stimmigen  Trugschluss  nach 
ges  dur  zu  machen,  und  ob  eiu  solches  Stück 
eines  Duetts  zwischen  einer  Sopranstimme  und 
Bassgeige  nicht  gegen  die  ersten  Principien  des 
zweystimmigen  Satzes  austiesse ;  ja ,  ob  nicht  alle 
Recitative  im  ganzen  Oratorium,  wenn  man  sie 
so  in  Duette  verwandelte,  grundschlechte  Duette 
wären,  welche  gemacht  zu  haben  ein  Schüler 
sich  schämen  müsstc  —  eben  so  schlecht,  als  ein 
Haydnsches  Violin-Quartett  klingen  würde,  wenn 
man  es,  nach  der  Lehre  des  Oberbürgermeisters, 
auch  Obei  ältesten  St  aar,  ohne  3te  Violin  und 
Bratsche  aufrühren  wollte !  So  unanständig  und 
unartig  es  ist,  wenn  mancher  Violoncellist  bey 
dem,  durch  Instrumente  begleiteten  Recitative 
sich  durch  unberufenes  Angeben  von  Accorden 
hervorzuthun  glaubt:  eben  so  unziemlich  ist  es, 
ein  Publicum  mit  Krähwinkcliaden  der  oben  be- 
lobten Gattung  zu  regaliren  —  zu  beleidigen. 

Es  gehört  daher  zu  den  unerlässlichsten  Pflich- 
ten des  Musik- Direktors,  dass  er  für  eine  gute, 
schulgerechte ,  aber  discrete  harmonische  Beglei- 
tung der  einfachen  Recitative  sorge.  Ob  dafür 
das  Violoncell ,  oder  ob  das  Fortepiano  den  Vor- 
zug verdiene,  will  ich  hier  nicht  ausführlich  be- 
antworten ;  je  nachdem  das  eine  oder  das  andere 
Instrument  an  einem  Orte  besser  zu  haben  oder 
zu  besetzen  ist,  wähle  man  dieses  oder  jenes : 
indessen  werden  die  meisten  meiner  Leser  doch 
darüber  einig  seyn,  dass  selbst  ilas  beste  Forte- 
piano gegen  die,  Orchester- Instrumente  zu  viel 
abfalle,  und  daher  die  Violoncell-Begh  itung  vor- 
zuziehn  sey.  In  der  That  ist  diese  auch  nicht  so 
schwer  zu  haben,  selbst  bey  mitteünässigcr 
setzung  der  Violoncell -Partie. 
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Man  wird  einwenden ,  dass  nicht  überall  ein 
Violoncellist  zu  finden  sey ,   welcher  bezifferten 
Bass  zu   spielen  versteht.    Diesem  Uebel  ist  ja 
wol  leicbt  abzuhelfen,  weun  der  Musik-Oirector 
aich  die  Mübe  nehmen  will,  seinem  Violoncel- 
listen die  Accorde  in  Noten  auszusetzen.  —  Man 
wird  weiter  einwenden,  es  sey  auch  in  Rück- 
sicht der  mechanischen  Behandlung  des  Instru- 
mentes keine  geringe  Aufgabe,  alle  vorkommende 
Accorde  drey-  oder  vierstimmig  auf  dem  Vio- 
loncello anzugeben;  allein  auch  hier  kann  sder 
Musik-Oirector  unendlich  uachbelfen,    indem  er 
dem  Violoncellisten  die  Accorde  in  den  leich- 
testen Lagen  vorschreibt,  und  das,   was  dessen 
ungeachtet  noch  schwierig  für   das  lustrument 
bleibt,  i  Ii  in  so  lange  einstudüt,  bis  es  geht  Es 
ist  unglaublich,  wie  viel  eiu  Anführer,  wenn  er 
Eifer ,    guten    Willen    und   die  erforderlichen 
Kenntnisse  besitzt,  auch  mit  den  mittelmässigsten 
Subjecten  zu  leisten  vermag;   was  aber  freylich 
bey  denjenigen  der  Fall  nie  seyn  wird ,  welche 
(ich   höre  es   schon   im   voraus)   über  raeine 
obigen  Vorschläge  ausrufen  werden:     ,,Ja,  da 
hätte  man  viel  zu  thun,   wenn  man  allemal" 
U.  S.  w. 

Ueber  die  dritte  Streitfrage  wüsste  ich  in 
der  That  nichts  anders  zu  sagen,  ab  etwa  eben 
das,  was  ich  über  die  erste  anführte:  auch  hier 
ist  zu  bedauern ,  dass  manche  Compomsten  sich 
eine  Schreibart  angewöhnt  haben ,  welche  anders 
ausgeführt  werden  soll,  als  sie  vorgeschrieben 
ist,  und  wodurch  die  rechte  Art  der  Ausführung 
ähnlicher  Stellen  andrer  Meister  ungewiss  wer- 
den musste.  Auch  hier  wäre  zu  wüuschen,  die 
Herren  schrieben  alle  so,  dass  man  es  mit  Zu- 
versicht so  spielen  könnte,  wie  sie  es  geschrie- 
ben haben. 

Dieses-  wären  meine  unvorgreiflichen  An- 
sichten über  die  streitigen  Puncte.  Ich  beschliesse 
mit  dem  Wunsche,  dass  es  bald  einer  geübtem 
Feder  gefallen  mÖger  die  Sache  noch  besser  und 
gründlicher  aufzuklären. 

Mannheim* 

Gottfried  IV eher. 


9* 

Nachschrift, 


Es  sey  mir  erlaubt,  bey  dieser  Gelegenheit 
auch  meinerseits  zwey  Fragen  aufzuweisen,  welche 
die  Ausführungsart ,  nicht  allein  des  einfachen, 
sondern  auch  des  begleiteten  Recitativs,  (dei  so- 
genannten Accompagneraents , )  betreffen. 

I.  Bey  manchem  Orchester  ist  es  Sitte,  Stel- 
len, wie  die  im  5ten  Takte  des  oben  angeführ- 
ten ßeyspiels,  so  auszuführen,  dass  der  F7  Accord 
mcht  auf  die  letzte  Sylbe  des  Sängers  angegeben 
wü'd,  unter  welcher  sie  steht ,  sondern  erst  nach- 
dem er  mit  dem  Aussprechen  seiner  Phrase  ganz 
fertig  ist  —  also  auch  wieder  nicht  so ,  wie  e» 
geschrieben  sieht,  soudern  als  hiesse  es: 


Ist  dieses  gut?  ist  es  immer  gut? 

II.  Ist  es  nicht  nützlich,  dass  der  Director 
einer  Musik  während  eines  Recitativs  auch  tak- 
tire,  selbst  während  der  Sänger  recitirt?  Frey- 
lich mus*  er  dann  einen  Zeittheil  häufig  zwey- 
und  drey  Mal  so  lang  markiren ,  als  einen  an- 
dern: allein  ist  nicht,  gerade  bey  der  grössten 
Irregularität  des  Tempo ,  das  Taktiren  eben  darum 
erst  am  allernütelichsten? 

IV  eb  er. 


3. 

Bitte  an  Componisten. 


• 

(Verf.  und  Leser  bitten  wir,  zu  entschul- 
digen ,  wenn  wir  die  Einleitung  dieses  Aufsatzes 
wegstreichen.  Wir  haben-  uns  nie  denen  gleich 
gestellt,  und  werden  es  nie,  die  das  Lob  ihrer 
eigenen  Bemühungen  drucken  lassen.) 

Als  ausübender  Musiker  —  ich  spiele  Violiu 
—  interessirt  mich  vorzüglich  sowol  die  Anzeige 
der  Compositionen  für  dieses  Instrument ,  als  der 
sich  darauf  auszeichnenden  Vü'tuoscn,  und  die 
gründliche  Beurtheiiung  beyder.  Wird  mau  ca 
uubescheideo  finden,  wenn  ich   einige  Bemcr- 
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kungen  mittheUe,  Welche  nicht  Mos  meinem  Ge- 
fühl, sondern  auch  dem,  mehrerer  Dilettanten, 
flie  mit  nur  übereinstimmen  ,  zu  sehr  entsprechen, 
als  dass  sie  nicht  wie  ein  Wuusch,  eine  Bitte  an 
alle  würdige  Componislen  für  die  Violin,  hier, 
eben  hier,  als  am  rechten  Orte,  ausgesprochen 
würden? 

Vergleicht  man  die  Werke  älterer  Meister 
—  z.  B.  Giornowichi's,  Slaraitz's  etc.  mit  den 
neuern  eines  Kreutzer,  Rode.  Spohr  u.  s.  w.  so 
überzeugt  man  sich  nur  zu  fühlbar  von  der  im- 
mer steigenden  Kunstfertigkeit  auf  diesem  Instru- 
ment, nicht  «owol  was  den  Fingersatz,  als  was 
die  mannigfache  Strichart  betritt.  —  Welch  eine 
unaussprechlich  schöne  Wirkung  die  letztere  her- 
vorbringt, wie  nolhwcndig  sie  ist,  am  auf  das 
Herz  der  Zuhörer  zu  wirken,  wie  viel  von  der 
Führung  de»  Bogens  überhaupt  abhängt,  um 
Schatten  und  Licht  besonders  auch  in  anhaltende 
Fassagen  zu  bringen  —  bedarf  keiner  weitern 
Auseinandersetzung;  und  wie  unentbehrlich  ein 
kunstfertig  vollendeter  Mechanismus  für  den 
eigentlichen  Künstler  ist,  soll  er  den  Nahmen 
eines  Virtuosen  verdienen  —  wird  von  Niemand 
jn  Zweifel  gezogen.  Schwere,  obligate  Sachen, 
js,  B.  Concerte  und  Solos,  mit  ausgezeichneter 
Fertigkeit,  Sicherheit  und  Leichtigkeit  vorzutra- 
gen: dies  hat  demnach  schon  an  sich  immer  in 
den  Augen  der  Keuncr  sein  Verdienst.  Es  erregt 
bey  diesen  und  selbst  bey  dem  weniger  kun- 
digen Publicum  Bewunderung.  Allein  es  kann 
doch  nicht  auf  die  Dauer  anziehen,  kein  erhe- 
bendes Gefühl,  keinen  dem  Herzen  wohlthundcu 
Genuss  erweckeu ;  vielmehr  bleibt  unser  innerer 
Sinu  unbefriedigt,  unergriflen  und  kalt,  und  für 
den  Verstand  allein  scheint  alles  das  wirkend  und 
befriedigend  zu  seyn.  Wenn  sich  jeder ,  der, 
wie  weiland  Luther ,  die  Toukunst  für  die  beste 
Erheiterung  des  Lebens  halt,  aufrichtig  fragt, 
wo  der  frohe  Genius  sich  ihm  genahet  habe, 
beym  Vortrag  eines  einfach  schönen  Andante, 
oder  eiues  brauseuden ,  mit  schwierigen  Passagen 
ausgeschmückten  Allegro:  so  wird  die  Entschei- 
dung sicher  für  jenes  ausfallen.  Hören  wir  alle, 
die  wir  auf  unverdorbenes  Gefühl , ,  auf  echten 
Kunstsinn  Anspruch  machen  dürfen,  doch  auch 
lieber  die  menschliche  Stimme  im  melodischen 
Adagio  oder  Andante,   als  im    Gurgeln  emer 


Bravourarie!  Diese  schmeichelt  zwar  unserm 
Ohr,  allein  jene«  erquickt  unser  Herz,  macht 
uns  menschlich  und  für  alles  Gute  empfänglicher. 
Und  den  Sänger,  welcher  der  Natur  des  Gesangs 
treu  bleibt,  nicht  die  einfachsten ,  erhabensten 
Sätze  durch  oft  disharraouireude  Coloratureu  ent- 
stellt —  soll  der  Violinist,  wie  jeder,  der  ein 
Instrument  spielt,  das  des  höhern  und  zartem 
Ausdrucks  fähig  ist,  ganz  vorzüglich  zum  Muster 
wählen.  Hiermitsoll  allerdings  die  Viuliu  nicht  etwa 
nur  auf  den  Vortrag  langsamer  Stücke  beschränkt 
werden.  Das  würde  eine  Herabwürdigung  der- 
selben seyn ,  indem  sie  sich  gerade  dadurch  aus- 
zeichnet, dass  man  alles  darauf  darstellen  kann, 
weshalb  sie  auch,  und  nicht  von  mü- allein,  für 
die  Königin  der  Instrumente  gehalten  wird.  Wenn 
die  Violiu  demnach  auch  für  das  Allegro  und 
Presto  allerdings  geeignet  ist  und  dessen  Vortrag 
ohne  Zweifel  seine  vielfachen  Reitze  hat :  so  geht 
meine  Meyuung  nur  dahin ,  dass  es  unrecht  ist, 
durch  überhäufte  Schwierigkeiten  im  Fingersatz 
und  in  StricJiarten  blos  glänzen  zu  wollen.  Man 
vergleiche  das  Concert  aus  E  dur  von  Ferdinand 
Fraenzl;  das  aus  B  dur,  No.  12.,  und  D  dur, 
No.  ao. ,  von  Viotti,  so  wie  das  No.  7.,  aus 
A  in  oll,  von  Ii  mir,  mit  andern  Concerteu  dieser 
und  anderer  wirklich  berühmter ,  componirender 
Vntuosen.  Wie  schön,  gefällig,  einschmeichelnd 
uud  docli  kraftvoll  sind  die  Allegros  uud  Ron- 
dos in  jenen  ?  und  dabey  doch ,  welch  eiue  volle, 
begeisternde  Harmouie!  Sie  siud  herrliche  Blü- 
then  einer  schöpferischen  Phantasie,  und  fordern 
zwar  allerdings  Kunstfertigkeit  zum  geschmack- 
vollen Vortrage,  allein  keine  solche,  die  nur  dem 
ersten  Künstler  eigen  und  von  einem  Dilettanten 
gar  nicht  erreichbar  ist.  Möchten  doch  alle  wür- 
dige Componi.stcn  für  die  Violin  bey  der  Dich- 
tung obligater  Sachen  auch  auf  letzten-  Rück- 
sicht nehmen!  Sowenig  es  sich  bezweifeln  lässt, 
dass  dies  Instrument  eins  der  schwierigsten  ist, 
um  nur  einigermaßen  etwas  Bedeutendes  darauf 
zu  leisten,  so  vielen  Reiz  hat  es  für  die  Jugend, 
es  zu  wählen.  Aber  auch  dem  besten  Talente 
eines  Dilettanten  gelingt  es  —  der  gründlichen 
Anweisung  ungeachtet  —  erst  nach  Jahren,  ein 
obligates  Stück  darauf  zu  eigenem  und  anderer 
Vergnügen  vortrageu  zu  können.  Dazu  kömrat, 
dass  es  —  wie  jener  Maler  sagte:    nulla  dies 
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hm  linea  —  eine  unausgesetzte ,  fleiisige  Uebung 
erfordert.  Nur  die  Jahre  der  Jugend  sind  aber 
die  Periode  des  Menschen ,  worin  er  sich  Kunst- 
fertigkeit auf  diesem  Instrument  in  bedeutendem 
Grade  erwerben  Itanu,  um  Schwierigkeiten  zu 
besiegen.  Wird  der  bessere  Geschmack,  das 
feinere  Gefühl  uud  der  tiefere  Ausdruck  dessel- 
ben gleich  das  Attribut  späterer  Jahre  bleiben, 
so  muss  doch  dev  Mechanismus  der  Kunst  schon 
in  der  Jugend  gegründet  aeyn.  Nehme  man 
nun  auch  an,  dass  ein  Dilettant  mit  diesem  so 
vertraut  geworden,  dass  er  ohne  grosse  An- 
strengung ein  obligates  Stück  einstudiren  kann, 
und  dass  seine  Neigung  für  Musik  nicht  erkal- 
tet; so  begreift  sich  doch,  dass,  da  er  sich 
nicht  eigentlich  tum  Künstler,  sondern  «um  Ge- 
schäftsmann in  irgend  einem  Fach  bestimmt  hat, 
es  ihm ,  bey  seiner  Geschäfethätigkeit,  nicht  mög- 
lich ist ,  in  einem  solchen  Verhältniss  seine  Kunst 
zu  erweitern.  Musik  dient  ihm  dann,  der  Regel 
nach,  entweder  nur  zur  Vorbereitung  und  Stär- 
kung zu  Berufs- Geschäften,  oder  zur  Belebung 
und  Anfrischung  des  Geistes  und  Herzens,  wenn 
jene  beydes  mehr  oder  weniger  niedergedrückt 
haben.  Aber  wochenlang  an  einer  schweren 
Passage  zu  studiren,  leistet  dies  nicht  im  Ge- 
ringsten; ist  vielmehr  ein  harter  Prüfstein  der 
Geduld  und  Beharrlichkeit.  Zwar  ist  es  aller- 
dings ein  belohnendes  Gefühl,  wenn  der  Erfolg 
der  angewandten  Mühe  cutspricht,  und  insofern 
Erheiterung:  allein  der  Zweck  ist  der  Mittel 
meistens  auch  gar  zu  unwerth,  und  der  Dilet- 
tant wird  zu  jenem  auch  nur  sehr  selten  gelan- 
gen ,  wenn  die  Composition  des  Stücks  anf  lau- 
ter küustliche,  schwierige,  sowol  für  Finger  als 
Bogen  gewagte  Sätze  berechnet  ist.  Wenigsten* 
wird ,  wenn  auch  die  ungeheure  Anstrengung  den 
Sieg  davon  getragen  hat,  der  Genuas  nicht  lange 
dauern ,  indem  nur  der  Stillstand  einiger  Wochen 
im  Ueben  —  und  wie  oft  führen  diesen  Pflich- 
ten herbey  —  eintreten  darf,  und  entflohen  ut 
die  neu  errungene  mechanische  Fertigkeit !  Dana 
fühlt  sich  der  Dilettant  desto  tiefer  in  seiner 
Kleinheit ,  je  schöner  und  glänzender  seine  Phan- 
tasie ihm  das  Bild  vorhält,  wie  die  Darstellung 
seyff  sollte  und  wie  sie  noch  kurz  vorher  von 
ihm  geleistet  wurde ! 

Aber,  wird  man  sagen,  ein  Dilettant  soll 


sich  an  keine  Concerte,  Solos  etc.  wagen!  Nim", 
und  womit  soll  er  sich  denn  beschäftigen?  blos 
mit  dem  Spielen  einer  Syraphonie-Stimrae?  allein 
auf  seinem  Zimmer?  oder  im  Cirkel  mit  Andern? 
Jenes  ist  eine  höchst  langweilige ,  unbefriedigende 
Beschäftigung,  und  dieses  wird  dem  Dilettanten, 
wenn  er  auch  nur  wenige  Fortschritte  machen 
will,  sehr  nachtheilig soyn,  ohne  dass  es  ihm  auch 
an  sich  viel  Freude  gewährt!  Oder  soll  er  sich 
auf  Quartetten  u.  dergl.  beschränken?  Freylich, 
wären  alle  so  schön  und  doch  so  wenig  gemein, 
wie  die  von  Ferd.  Fraenzl  und  einigen  andern 
gefälligen  Coraponisten;  da  möchte  ein  Dilettant 
nur  solche  zu  seinem  und  Anderer  Vergnügen 
Wählen  2  aber  wie  viele  Quartetten ,  Trios  u.  s.  w. 
sind,  was  Schwierigkeiten  betrifft,  mir  Abdrücke 
jener,  blos  auf  Künstlichkeit  berechneten  Con- 
certe ! 

Sehr  müsste  ich  michuTen,  wenn  nicht  die 
meisten,  schon  bedeutende  Kunstfertigkeit  be- 
aitzenden  Dilettanten  es  mit  Leidwesen  beklagen, 
dass  die  wahrhaft  vortrefflichen  Concerte  neuerer^ 
Componisten  für  sie  gar  nicht  ausführbar  sind. 
Vorzüglich  ist  dies  bey  den  Concerten  des  Hrn. 
Concertm.  Spohr  der  Fall.  Auch  bey  der  an 
kleinen  Orten  und  besonders  durch  Dilettanten 
nur  sehr  unvollkommenen  Ausführung  derselben 
wird  man  durch  die  schönen  Tulti,  den  Reich- 
thum der  Gedanken ,  die  Neuheit  der  Wendun- 
gen und  die  oft  wirklich  erhabene  Harmonie  zur 
Begeisterung  hingerissen;  und  um  wie  genussrei- 
cher würde  das  Ganze  seyn,  wenn  nicht  die 
übertriebenen  Schwierigkeiten  in  den  Solosätzen 
—  deren  Auaführung  nur  dem  Componisten  oder 
einem  ihm  nahe  kommenden  Küustler  vorbehal- 
ten bleibt  —  den  erwünschten  Total  -  Eindruck 

» 

störten ! 

Mag  eine  so  schwierige  Composition  und  die 
vollendete  Darstellung  derselben  durch  den  Com- 
pouisleu  oder  andere  Virtuosen  immer  zu  deren 
Ruhm  gereichen:  gewiss  würde  es  diesen  nicht 
schmälern»  :weun  jene  Werke  auch  so  eingerich- 
tet würden,  dass  ihre  Ausführung  auch  von  ge- 
schickten Dilettanten  und  einem  massig  besetzten 
Orchester  von  8  bis  1  o  Stimmen  möglich  wäre. 
Dem  Compouisten  kann  es  doch  keine  Mühe 
machen,  den  schwierigsten  Stellen,  mit  Beibehal- 
tung der  Harmonie,  leichter  ausführbare  Gedanken 
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unterzulegen,  um  dem  Spieler  so  die  Wahl  de« 
Vortrags  zu  überlassen  l  Der  Dilettant,  der  un- 
geachtet der  ihm  oft  eigenen  Ausbildung  des 
Gefühls  und  Ausdrucks,  und  der  für  ihn  uicht 
geringen  Fertigkeit,  dennoch  oft,  einer  für  seine 
Kräfte  unüberwindlichen  Stelle  wegen ,  das  Ganze 
unausgeführt  lassen  muss ,  würde  durch  eine 
•olchc  Erleichterung,  zum  Vortrag  desselben,  zu 
seinem  und  Anderer  Vergnügen  in  Stand  gesetzt; 
auch  würden  solche  treffliche  Compositionen  dem 
Publicum  weit  bekannter  werden ,  da  wol  wenige 
Dilettanten  sie  ungekauft  lassen  dürften.  Wahr- 
lich, der  würdige  Spohr  und  andere  achtungs- 
weilhe  Virtuosen  verdienten  —  wenn  sie  nicht 
bestimmt  nur  für  Liebhaber  eigene  Sachen  zu 
schreiben  geneigt  seyn  sollten  —  den  allgemei- 
nen Dank  jenti  Musik-Freunde  durch  vorbe- 
inerkte  Einrichtung .  und  dies  noch  um  so  mehr 
durch  Abkürzung  mancher  obligater  Werke ,  de- 
ren anhaltender  Vortrag,  sey  er  an  sich  noch  so 
schön,  doch  gerade  durch  übertriebene  Lange 
des  Stücks,  für  deu  Ausführenden  und  den  Zu- 
hörer, ermüdend  seyn  muss.  Wie  wahr  das 
Letztere  ist,  darüber  mag  jeder  entscheiden,  der 
Beethovens  Concert  für  die  Violin  aus  D  dur 
keimt.  Eine  Principal -Stimme,  neunzehn  Folio- 
Seiten  lang,  welche  beynahe  die  ganze  Violin- 
Schule-  enthalt,  und  durch  ein  mit  Rouladen  ver- 
ziertes Larghelto  nicht  zu  seinem  Vortheil  an 
die  kmv.cn.  einfachen,,  gesangreieben  Adagios 
Viotti's,  Rode's  und  Fraenzls  erinnert,  muss  den 
Künstler  erschöpfen  und  das  Ohr  der  Zuhörer, 
bey  aller  Vollkommenheit  der  Ausführung,  er- 
müden. Da»  darf  aber  die  Wirkung  der  Musik 
nicht  seyn ,  da  das  wahre  Leben  in  Abwechse- 
lung des  Genusses  besteht,  und  auch  das  Treff- 
lichste durch  ermüdende  Dauer  die  angenehme 
>Virkiuig  verliert* 
Detmold* 
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München  r  d„  8ten  Jan.  Nach  einer  langen 
Pause,  in  der  wir  längst  bekannte  Sachen  hör- 
ten, wurden  wir  endlich  mit  emer  neuen  Oper: 
Die  Festung  an  der  Elbe ,  erfreuet.    Dichter  und 


Componist  haben  sorgfältig  die  Brosamen  aufge- 
lesen,  die  bessern  Vorgängern  von  der  Tafel 
gefallen,  und  sie  zu  neuem  Genüsse  vorgesetzt. 
Aber  das  Gericht  widerstand.  Hätten  wir  nur 
eine  einzige  neue  Sceue,  einen  einzigen  guten 
Gedanken,  oder  eine  ungewohnte  Wendung  be- 
merken können,  so  würden  wir,  bey  der  Ar- 
inuth  au  guten  Singspielen,  noch  zufrieden  gewe- 
sen seyn.  Das  höchst  mittelmässige  Gedicht, 
und  die  wirklich  gar  zu  ärmliche  Eutwickelung 
desselben;  die  abgenutzten,  nachgeschriebenen 
Gedanken  der  Compositum,  wo  selbst  das  Finale 
des  ersten  Actes  .aus  Tito  nicht  un verschonet 
büeb  —  dies  ganze  Machwerk  konnte  nicht  ein- 
mal das  Urlheil  derjenigen  bestechen ,  welche  nur 
in  Hoffnung,  die  Last  der  Langweile  sich  zu 
erleichtern  ,  ins  Theater  gehen. 

Hr.  Babg ,  bisheriger  Theater -Intendant» 
dem  ganzen  Deutschland  als  einer  seiner  vorzüg- 
lichsten Theater -Dichter,  und  uns  insbesondere 
als  grosser  Kenner  und  lebhafter  Beförderer  ech- 
ter Kunst  bekannt,  ist  von  seiner  Stelle  abge- 
!  gangen.  Die  Theater- Öekouomie- Verwaltung 
hat  auch  seine  Obliegenheiten  auf  sich  genom- 
men. Sie  debüürte  in  der  Oper  mit  der  Festung 
an  der  Elbe,  so  wie  kurz  zuvor  im  Schauspiel 
mit  der  Bestürmung  von  Smolenskl  Wir  sind 
zu  nicht  gemeinen  Erwartungen  berechtigt! 

Von  reisenden  Künstlern  haben  die  Herren 
Bärmann  und  Casimir,  bey  de  in  königL  preus- 
sischen  Diensten,  kurz  hinter  einander  Concerte 
gegeben.  Der  Vortrag  des  Erstem  ist  gefallig 
und  rührend,  nur  verweilt  er  zu  sehr  in  den 
obersten  Tönen  seine*  Instruments  —  er  ist,  wie 
bekannt,  Fagottist  —  welches  ihn  ohne  Zweifel 
bindert,  seinem  Tone  die  volle  Kraft  und  Würde 
zu  geben ,  die  man  wol  noch  wünschen  möchte. 
Ein  Duo  mit  seinem  Bruder,  dem  hiesigen  sehr 
geschickten  Clarinettisten ,  war  von  schöner,  lieb- 
licher Wirkung.  —  Hr.  Casimir  bringt  wirk- 
lich auf  seiner  Harfe  Schwierigkeiten  hervor,  die 
ungewöhnlich  sind-  Er  spielt  manche  Stellen  mit 
ewieut  Feuer,  das  mau  fureur  nennen  möchte. 
Ob  übrigens  blosse  Fertigkeit,  an  sich  allein, 
wenn  sie  nieht  von  Geschmack  und  einem  ver- 
i  flüuftigen  Vortrag  begleitet  ist,  auf  deu  Namen 
'  eines  Künstler»,  der  Hochachtung  verdiene,  An- 
j  Spruch  geben  könne ,  lassen  wir  hier  unberührt.  — 
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Beyden  Reisenden  rerdanken  wir  einen  andern 
hohen  Gennas,  den  uns  zwey  unsrer  einheimi- 
schen Künstler  verschafften.  Arn  Ahende  des 
Hrn.  Bärmann  spielte  Hr.  Concertm.  Moraltein 
gi'osses  Concert  von  dem  sei.  Carl  Cannabich, 
aus  E  dar ;  die  Kunst  dieses  würdig  ausgebildeten 
Violinspielers  scheint  nun  in  ihrer  voilesten  Reife 
zu  seyn.  Ein  edler  Vortrag,  ein  reiner  Ge- 
schmack, in  der  ernstern,  älteren  Schule  gebil- 
det, der  nicht  durch  gesuchte  Ziererey  dem  Ohre 
des  Unverständigen  zu  schmeicheln  sucht;  eine 
seltene  Gleichheit  und  Reinheit  in  den  schwie- 
rigsten Stellen,  an  denen  das  ruhige  Spiel  die 
gehabte  Mühe  nie  bemerken  lässt,  zeichnen  ihn 
vorzüglich  aus.  Lange  wurde  kein  Spiel  eines 
hiesigen  Künstlers  mit  so  vielem  Beyfall  aufge- 
nommen. Ein  lautes  Bravo  erhob  sich  allgemein 
von  allen  Seiten  des  Saales,  und  sagte  ihm,  wie 
sehr  man  ihn  bald  wieder  zu  hören  wünsche. 
Mit  ihm  wetteiferte  am  andern  Abend  Hr.  Le 
Grand  um  den  Preis.  Die  Schwierigkeiten,  die 
eine  richtige  Behandlung  des  Violoncells  mit  sich 
bringt,  sind  bekanntlich  gross.  Längst  hat  sie 
unser  Künstler  glücklich  überwunden.  Die  na- 
türliche, einfach  grosse  Manier,  in  der  er  spielet, 
haben  ihm  von  jeher  unsere  ganze  Bewunderung 
erworben.  Der  Ton,  den  er  auf  seinem  Instru- 
mente hervorbringt ,  ist  jener  echte,  und  wahr- 
haft .schöne  Ton  des  Violoncells.  In  dem  Adagio 
herrschte  eine  sanfte  Würde,  eine  durch  gehend* 
edle  Empfindung,  die  unser  Hera  mächtig  an- 
sprach. Das  Concert  selbst  war  von  Fr.  Danzi, 
voll  artiger ,  kleiner  Gedanken ,  aber  ohne  jenem 
grossen  Style  sich  zu  nähern ,  welcher  Rombergs 
Compositionen  dieser  Art  auszeichnet. 

Uebrigens  gehören  grosse  Concerte,  einst  eine 
Hauptzierde  unsrer  Stadt,  jetzt  unter  ihre  Selten- 
KeitenrMan  ist,  wie  es  scheint,  von  einer  Seite  zu 
erschöpft ,  Grosses  in  der  Musik  hervorzubringen, 
von  der  andern  zu  erschlafft ,  es  zu  fassen  und 
gehörig  zu  würdigen.  Nur  fremde  Virtuosen, 
wenn  sie  es  dahin  bringen  ein  Concert  zu  ihrem 
Besten  zu  veranstalten,  geben  Gelegenheit,  ganze 
und  grössere  Symphonien  und  vollständige  Instru- 
mental-Cuncerte  öffentlich  zu  hören.  Sonst  sind 
wir  auf  Variationen ,  Potpourris  u.  dcrgl.  redu- 
eirt.  Von  grössern  Kunstdarstellungen  für  den 
Gesang,  von  Oratorien,  Psalmen  und  dergl.  ist 


schon  längst  die  Rede  nicht  mehr.  Sie  wird  es 
auch  so  bald  nicht  wieder  seyn.  Der  Geschmack, 
der  Sinn  hat  sich  geändert.  Auch  sindSopran- 
und  Alt-Stimmen,  diese  unentbehrlichen  Bestand- 
teile der  Chöre,  wie  aus  unsrer  Mitte  ver- 
schwunden. In  dieser  Zeit  der  Noth  behilft  sich 
die  Kunst  —  wie  die  Hausmutter,  die  ihre  Ge- 
richte nicht  ohne  alle  Würze  lassen  will  —  mit 
Surrogaten.  Dafür  halten  wir  z.  B.  ein  vor  vier 
Wochen  veranstaltetes  Declamatorium ,  worin 
Hr.  Kürzinger,  ein  verdienstvoller  Schauspieler, 
mehrere  Stücke  geehrter  deutscher  Dichter,  mit 
seiner  allgemein  anerkannten  Einsicht  und  mit 
Geschmack  recitirte,  und  Frau  von  Geiger  ein 
Duett  mit  Hrn.  Mittennayr  sang.  Die  Herren 
Metzger  uud  le  Grand  spielten  Variationen,  jener 
auf  der  Flöte,  dieser  auf  dem  Violoncell.  Ihre 
ausgebildete  Kunst  bedarf  keines  Lobes.  Cheru- 
biui's  grosse  Ouvertüre  zum  Anacreon  eröffnete 
das  Ganze,  und  Mchuls  Jagd  -  Symphonie ,  die 
man,  immer  wiederholt,  immer  mit  Vergnügen 
hört,  beschloss  es.  Die  Versammlung  war  dies- 
mal im  Theater  —  einem  Gebäude,  dessen  Wände 
reichlich  mit  Gold  bekleidet  sind,  dessen  Bauart 
aber,  nach  dem  einstimmigen  Urtheil  aller  Un- 
terrichteten, den  besten  Anstrengungen  des  Schau- 
spielers und  Tonküustlcrs  wenig  günstig  ist. 
Lärmende  Umgebungen  stören  überdies  hier  jeden 
hohem  Genuas,  den  sonst  Stille  und  Entfernung 
von  rasselnden  Schlössern  und  polternden  Thü- 
ren  so  sehr  förderten.  Wie  Mancher  wird  sich 
in  jenen,  einfach  grossen  Saal  zurückwünschen, 
der  bisher  für  musikal.  Darstellungen  bestimmt 
war ,  und  der ,  gleich  beym  ersten  Eintritt,  zum 
stillern,  sanftem  Genuss  einlud.  Er  ist  nun  wol, 
und  vielleicht  auf  immer,  für  uns  verlohren,  indem 
er  zum  Verkauf  öffentlich  feil  geboten  worden. 


lieber  eine  neue  italienische  Acadernie,  die  sich 
auch  mit  Musik  beschäftigt,  nebst  Anzeige  eines 
in  deren  Schriften  befindlichen  Aufsatzes  von 
Sdiultltesius ,  über  KircJieninusih.  Von  E.  F. 
F.  Chladni. 

Im  Jahre  1808  hat  sich  eine  Acadernie  für 
Wissensehaft  und  Kunst  neu  organisirt ,  welche 
auch  für  Musik  nützlich  sey*  kann.    Sie  nennt 
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sich':  Accadeinia  Italiana  di  seiende  ,  letterc  ed 
arti ;  die  Mitglieder  sind  in  allen  Gegenden  Ita- 
liens zerstreut,  als  der  Hauptsitz  wird  aber  alle- 
mal der  Ort  angesehen,  wo  sich  der  General- 
Secretar  (jetzt  D.  Palloni  iu  Livorno)  befindet. 
Das  Verzeiclmiss  der  Mitglieder  enthält  so  viele 
berühmte  und  interessante  Namen,  dass  sich  mit 
Recht  \ieles  Gute  davon  erwarten  lässt.  Die 
erste  Klasse  begreift  moralische  und  politische 
Wissenschaften;  «)  Philosophie,  6)  Völkerge- 
schichte und  Gesetzgebung,  <-)  Statistik  und  Po- 
litik. Die  zweyte  Klasse  Naturkenntniss,  «)  reine 
und  angewandte  Mathematik,  b)  Physik,  Che- 
mie, Naturgeschichte ,  Agricultur,  c)  Medizin, 
Chirurgie ,  Anatomie.  Die  dritte  Klasse  Litera- 
tur, a)  Philologie  und  Grammatik,  b)  Beredsam- 
keit und  Dichtkunst,  c;  Geschichte,  Reiseu  und 
Alterthümer.  Die  vierte  Klasse  schöne  Künste, 
a)  Geschichte  und  Theorie  der  Künste  überhaupt, 
6)  bildende  und  mechanische  Künste,  c)  Musik 
und  Mimik.  Der  Secretar  der  vierten  Klasse  ist 
der  achtungswürdige  Johann  Paul  Schulthesius, 
Prediger  der  deutscheu,  hollandischen  und  däni- 
schen Nation  in  Livorno.  Die  übrigeu  Mitglieder 
der  musikalischen  Section  dieser  Klasse  sind : 
Carlo  Gcrvasoui,  Kapellmeister  iu  Borgo  Faro; 
Giovanni  Pacsiello,  Ritter  des  Ordens  der  eiser- 
nen Krone,  und  Kapellmeister  in  Neapel;  Ni- 
colo  Zingarelli ,  Kapellmeister  der  Vaticankirche 
in  Rom;  Francesco  Canetti ,  Kapellmeister  der 
Cathedralkirche  in  Brescia ;  Ambrosio  Miuoya, 
Kapellmeister  iu  Milauo;  Abbate  Stanislao  Mat- 
tei,  Kapellmeister  in  Bologna;  Giuseppe  Buccione, 
Kapellmeister  iu  Florenz;  Marco  Sautucci,  Ka- 
pellmeister in  (  majore.  Diese  sind  Membri  or- 
dinari;  die  Socj  ordinari  sind:  LuigiMosca,  Ka- 
pellmeister in  Neapel ;  Tomaso  So.  Kapellin. 
in  Livorno ;  Luigi  Niccolini ,  Kapcllm.  der  Ca- 
thedralkirche in  Livorno;  Ranieri  Checchi,  Ka- 
pelim, in  Livorno,  Francesco  Fortunati,  Musik- 
meister in  Parma;  Abbate  Giuseppe  Baini  in  Rom. 

In  dem  in  diesem  Jahre  erschienenen  aten 
Theile  des  ersten  Bandes  der  Abhandlungen  die- 
ser Gesellschaft,  welche  zu  Livorno  bey  Tomaso 
Masi  et  Comp,  unter  dem  Titel :  Atü  deltAcca- 
demia  Italiana  di  scienze ,  lettere  ed  arti  heraus- 
gegeben werden ,  findet  sich  S.  537  etc.  ein  Auf - 
*aU  von  Schulthesius  über  Kirc/tenrnmik , 


ich  hier  einen  kurzen  Auszog  mittheile.  Nach 
einigen  Bemerkungen  über  die  Verschiedenheiten 
des  Charakters  der  Musik ,  öfters  von  demselben 
Compouisten,  redet  der  Verf.  von  derkEinthei- 
lung  der  Musik  in  Kirchen-  Theater-  und  Kam- 
mermusik, wozu  man,  wie  er  glaubt,  auch  die 
Feldmusik  noch  hinzufügen  kann  .  wohin  die  Jagd- 
musik und  die  kriegerisch»-  Musik  gehört.  Ueber 
Kirchenstyl  uud  dessen  Eintheilung  in    l)  alla 
Capella,  a)  Stile  aecompagnato ,  5)  stile  coucer- 
tato,   4)  stile  d'Oratorio.    Er   billigt  besonders 
die  Art,   wie  Alex.  Choron  diesen  Gegenstand 
in  schien  Principes  de  Composition  des  Ecoles 
d'Italie,  Tora.  III.  Chap.  JH.  behandelt  hat.  Ueber 
die  Bestimmung  der  Kirchenmusik  und  über  die 
Notwendigkeit ,  alles  zu  Unedle  zu  vermeiden, 
nebst   Bemerkungen  darüber  aus  eiuciu  Briefe 
von  Gervasoni,  Mitgliede  der  Academie.  Hierauf 
wird  das,  was  der  Kirchenmusik  eigen  ist,  durch- 
gegangen,   i)  in  Hinsicht  auf  Melodie,  welcho 
erhaben,  einfach,  und  natürlich  aeyn  muss.  In 
einer  Note  wird  aus  dem  Giornale  dellc  Dame, 
II.  Trimestre,  No.  XIV.  erwähnt,  dass  am  i7leu 
März  1810  das  Musik-Couservatorium  zu  May- 
land,   welches  erst  ig  Monate  vorher  errichtet 
war,  in  Gegenwart  des  Ministers  des  Innern  und 
vieler  angesehenen  Personen  die  Scliöpfung  von 
Haydn  unter  der  Leitung  von  Asioli  sehr  gut 
aufgeführt,   und  dass  dabey  besonders  der  ein- 
fache und  ausdrucksvolle  Gesang,   ohne  über- 
flüssige Verzierungen,  Beyfall  verdient  und  er- 
halten habe,    a)  Führung  der  Harmonie.  Sie 
muss  erhaben  und  feyerlich  seyu.    Sehr  harte 
Dissonanzen,  ungewöhnliche  Uebergängc  u.  s.  w. 
sind  iiLLi-  in  solchen  Fallen  brauchbar ,    wo  der 
Ausdruck  es  erfordert,   und  wo   ein  stärkerer 
Coutrast  nöthig  ist.    Was   nur  den  Ohren  und 
der  Phantasie  schmeichelt,   darf  nur  etwa  bey 
einer  lyrisch -dramatischen  Poesie  und  nur  spar- 
sam angebracht  werden.    Die  Molltonarten  sind 
in  maucheu  Hinsichten  besonders  brauchbar.  Der 
gebundene  Styl  ist  der  Kirche  mehr  angemessen, 
als  der  freye.    In  einer  Note  werden  hierüber, 
und  besonders  über  den  Gebrauch  »1er  Fuge,  Be- 
merkungen bei  gefügt  von  Giovanni  Paolino,  von 
Poutremoli,  welcher  für  die  Academie  gute  Kir- 
chenstücke compouirt  hat.   von  Francesco  Ca- 
netti, Mitgliede  der  Academie ,  und  von  Forkel. 
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3)  Takt  und  Rhythmiu.    4)  Ueber  den  Gesang 
selbst,   besonders  über  den  Canto  ferrao  oder 
Choral ,  wobey  in  einer  Note  Bemerkungen  von 
Schubart ,  Chateaubriant  ,  und  von  Santucci  an- 
geführt werden.    Ueber  Motetten,  welches  Wort 
im  Deutschen  einen  ganz  andern  8inn  hm,  als 
im  Französischen ,  wo  man  jede  Composilion  über 
einen  lateinischen  Text  so  nennt.    Er  rühmt  in 
einer  Note  ein  vierchöri^es  Motel  to  von  dem  Ca- 
nouicus  Marco  Santucci  in  Lucca,  welches  von  der 
dortigen  Accadeinia  Napoleone  den  Preis  erhalten 
hat ,  ingleichen  die  Motetten  von  Seb.  Bach,  Do- 
les  ,  Iii  Her.  Homilius,  Rolle  etc.  Ueber  Cantaten. 
5)  Ueber  Inttrumentalbegleitung ,    und  über  die 
Notwendigkeit ,  von  dem  Brillaulen ,  an  das  man 
durch  Theater-  und  Concertmusik  gewöhnt  ist, 
nur  mit  gehöriger  Einschränkung  Gebrauch  zu 
machen.  Solos  für  Instrumente,  und  lange  Cadeu- 
zen,  die  nur  dazu  dienen,   um  seine  Geschick- 
lichkeit zu  zeigen,  sind  selten  an  ihrem  rechten 
Orte.  Ueber  den  Gebrauch  der  Orgel,  als  des  für 
die  Kirchenmusik  schicklichsten  Instruments.  Dur 
Vf.  eifert  mit  allem  Rechte  gegen  das  Unwesen 
vieler  Organisten,   die  manches  auf  der  Orgel 
spieleu ,  was  sich  ganz  und  gar  nicht  dafür  schickt, 
z.  B.  Tanzmusiken,  Ouvertüren  von  Paesiello, 
(  Linarosa,    Mayr  etc.  oder  wol  .gar  die  aus  der 
Lodoiska  von  Kreutzer,  ingleichen  Rondo's  von 
Pleyel  und  Haydn  u.  s.  w.    In  einer  Note  wird, 
bemerkt,  dass  Giuseppe  Serassi  von  Bergamo  an 
der  Orgel  einen  Mechanismus  angebracht  hat,  w 
die  Töne  bey  dem  Liegenbleiben  der  Finger  auf  den 
Tasten  durch  einen  Fusstritt  können  verstärkt 
werden,  wovon  sich  mehrere  Nachrichten  in  einer 
Schrift  finden,  die  1806  zu  Como  bey  Pasquale 
Antonie  iL  e  Comp,  unter  dem  Titel  erschienen  ist: 
Descrizione  ed  osservazione  di  Giuseppe  Serassi 
di  Borgamo  pel  nuovo  Organo  posto  nella  Chiesa 
dell»  Annunziata  di  Como.    Ich  füge  hier  die 
Bemerkung  hinzu,  dass  in  Paris  Hr.  G renie ,  deir 
ieh  als  einen  geschickten  Mann  und  denkenden 
Kopf  kenne,    der  sich  auch  sehr  mit  Vervoll- 
kommnung der  Harmonika  beschäftigt  hat,  Mittel 
gefunden  zu  haben  glaub«,  um  manchen  Ovgel- 
registern,  besonders  den  Rehrwerken,  die  Eigen- 
schaft zn  gebeu,  dass  die  Töne  durch  mehrern 
oder  mindern  Druck  auf  die  Tasten  (ungefähr1 
wie  bey   meinem    Clavtcyimder )  stärker  oder 


schwächer  werden.  Neulich  habe  ich  in  einem 
Journale  gelesen,  dass  er  sich  darüber  ein  Bre- 
vet  d'invention  hat  geben  lassen.  Sollte  dieses 
ihm  ganz  gelingen,  so  würde  er  dadurch  der 
Kunst  einen  sehr  nützlichen  Dienst  leisten.  In 
England  bedient  man  sich  bekanntermassen ,  nra 
den  Klang  einer  Orgel  abwachsen  und  abnehmen 
zu  lassen,  eines  Schwellers;  d.i.  einer  Einrich- 
tung, wo  eine  Klappe  vermittelst  eines  Fusstrit- 
tes mehr  oder  weniger  geöffnet  wird  j  in  Lübeck 
hat  der  geschickte  Organist  an  der  Marienkirche, 
Hr.  von  Königslöw,  sie  auch  bey  einigen  Re- 
gistern angebracht,  auch  findet  sie  sich  an  den 
organisirten  Pianofortes,  die  in  Petersburg  sehr 
gut  gemacht  werden.  Indessen  wird  durch  eine 
solche  Einrichtung  nur  ein  Zunehmen  oder  Ab- 
nehmen der  Stärke  im  Allgemeinen  bewirkt; 
man  kann  aber  keinen  einzelnen  Ton ,  unabhängig 
von  dem  andern,  starker  accentniren  oder  ciu« 
Stimme  vor  der  andern  herausheben. 

Chladni. 


A ichriefiten  von  Turin  und  einigen  andern  Orten 
Italien».    Au»  einem  Briefe   de»  Herrn 


Hier  in  Tarin  hat  die  grosse  Oper  am  06.  Dee. 
ihren  Anfang- genommen.  Man  hat  die  Oper:  An- 
gelica  e  Medoro  von  Giuseppe  Nicolini  aus  Piacenza, 
und  dieBallets :  Vezellia  und  il  piltore  per  amore, 
beyde  von  Andrea  Giannini,  gegeben.  Die  Poesie 
der  Oper,  deren  Verf.  wohl  daran  gethan  hat, 
sich  nicht  zunenucn,  ist  aus  Ariosto,  Melastasio 
und  Petrarca  zusammengestoppelt.  Die  Musik 
ist  meistens'  nicht  originell  und  ausdrucksvoll 
genug.  Der  erste  Sopransänger,  Velhtti,  hat  als 
Medoro  sehr  vielen  ßeyfall  gefunden;  mit  den 
Verzierungen  ist  er  indessen  wol  bisweilen  etwas 
zu  verschwenderisch  gewesen.  Der  erste  Tenor, 
Tacchiuardi,  hat  als  Orlando  das  wenige,  was  er 

.  zu  singen  hatte,  in'  jeder  Hinsicht  vortrefflich 
gesungen.  Seine  kleine  und  nicht  gut  gebildete 
Gestalt  contractu  t  freylich  sehr  mit  der  Idee, 

i  die  man  von"  einem1  ftoland  hab**n  könnte;  er 
ersetzt  aber  dieses  reichlich  durch  seinen  Gesang. 
Man  erzählt,  das«,  ab1  er  zum  ersten  Male  in 
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Rom  erschienen  ist ,  einige  angefangen  haben  zu 
pfeifen,  er  aber  habe  «ich  au  das  Publicum  ge- 
wendet, und  gefugt:  er  sey  nicht  gekommen  ,  um 
sich  sehn  zu  Lassen,  sondern  um  zu  singen;  mau 
sollte  ihn  erst  hören,  und  alsdann  möchte  man 
pfeifen,  wenn  man  glaube,  dass  er  es  verdiene; 
worauf  mau  denn  hernach  seiner  Kunst  allen 
verdienten  Bcyfall  bezeigt,  uud  sich  am  folgen- 
den  Tage  öffentlich  bey  ihm  entschuldigt  habe. 
Er  hat  einen  Ruf  nach  Paris  angenommen,  wo 
jnancho  ihn  wahrscheinlich  auch  anfangs  nacii 
,  »einer  Gestalt,  fast  so  wie  einen  Baum  nach  seiuer 
Rinde ,  beurlheileu  werden  ,  wo  aber  gewiss  seine 
Kun.-a  endlich  auch  siegen  wird.  Die  pvima  douua, 
Carolina  Massei,  hat  zwar  gut  gesungen,  aber 
doch  sich  uicht  sehr  ausgezeichnet ;  der  Compo- 
nisl  und  der  Dichter  haben  aber  .  ...  h  den  ersten 
Sopransäuger  verhältnissmässig  gar  zu  viele,  und 
den  übrigen  gar  zu  wenige  Gelegenheit  dazu  ge- 
geben. Die  Ballels  hatten  nicht  Interesse  genug, 
und  bey  dem  ersten  war  die  Handlung  etwas  zu 
sehr  gedehnt  und  zu  wenig  verständlich ,  als  dass 
sie  dem  Publicum  sehr  hätten  gefallen  können, 
besonders  da  es  durch  das  vortreffliche  Ballet: 
€esare  iuEgitlo,  von  Gaetano  Gioja,  und  durch 
das  ebenfalls  sehr  gute  Ballet:  Gli  Morlacchi. 
vou  demselben  Verfasser,  etwas.verwöhnt  ist.  An 
den  Kleidungen  und  den  Decoratioueu  ist  nichts 
gespäht;  vou  den  letztem  sind  zwar  manche 
recht  gut,  manche  aber  nicht;  so  sind  z.B.  das 
Gewitter ,  der  Seesturm ,  der  Schiffbruch  etc. 
bey  weitem  uicht  so  gut  dargestellt,  als  auf 
manchen  andern  Theatern.  In  Ansehung  der 
Bauart  wird  dieses  Theater  (theatre  imperial) 
für  eiues  der  vorzüglichsten  in  Italien  gehalten. 
Der  ueue  Kronleuchter  aus  Paris,  welchen  der 
Generalgouverneur,  Prinz  ßorghese,  daliin  ge- 
schenkt hat,  ist  zwar  sehr  schön,  schadet  aber 
durch  seine  stärkere  Beleuchtung  den  Decoratio- 
nen, die  dafür  nicht  eingerichtet  sind,  und  deren 
obere  Theile  dadurch  scheinbar  gar  zu  weit  vor- 
wärts gerückt  werdeu ;  selbst  die  Götter  und 
Göttinnen  des  Olymps  (an  dem  Plafond)  scheinen 
sich  vor  diesem,  ihnen  ungewohnten  Lichte  zu 
entsetzen. 

In  Mailand  hat  (wie  die  Zeitung  meldet)  die 
grosse  Oper:  Annibale  in  Capua,  von  Farinelli, 
gefallen.    Mad,  Galtorini  hat  kia  der  Rolle  des 


ersten  SopransitngeTS  allen  Beyfall  gefunden ,  und 
Mad.  Rizzoli  hat  sich  als  prima  douna  neben  jhv 
zu  behaupten  gewusst.  Das  grosse  Ballet,  Ae— 
neas  iu  Carthago  vou  Panzieri ,  hat  nicht  vieles 
Interesse  erregt ,  aber  Hr.  und  Mad.  Goralli  ha- 
beu  alle  Aufmerksamkeit  des  Publicum«  auf  sich, 
gezogen  ,  und  das  Stück  gerettet. 

Aus  Genua  wird  gemeldet,  das  teatro  di  S; 
Agostiuo  sey  mit  der  Oper:  Gli  riti  di  Efeso 
von  Farinelli,  unter  deu  günstigsten  Umständen 
eröffnet  worden.  Testori  habe  das  Parterre  ent- 
zückt, David  habe  sich  seines  ältern  Ruhraes 
würdig  gezeigt,  und  Mad.  Eckarth  habe  durch 
ihre  gute  Methode  und  durch  den  Umfang  ihrer 
Stimme  das  Publicum  auf  eine  angenehme  Art 
überrascht.  Die  Decoraiionen  nnd  Kleidungen 
siud  prächtig,  und  man  glaube  überhaupt,  dass 
so  eben  dieses  Schauspiel  eines  der  besten  in 
Italien  sey.  — — 

In  Rom  ist  eine  neue  Musikschule  errich- 
tet worden,  unter  der  Direction  des  alten,  ver- 
dienstvollen ZingarcLU. 


Recension. 


Revue  de  l'Opera-Bujfa ,  ou  lettre  dun  ania- 
teur  a  aon  ami.  Paris ,  bey  üelaunay  etc. 
l  Bogen  in  8.  1810.    (Preis:  5o  Cent.s.) 

Dieser  Aufsatz  enthält  viele  richtige  Bemer- 
kungen über  den  Zustand  der  italienischen  Opera 
bufla  iu  Paris;  wiewol  eiuige  nachtheilige  Aeus- 
serungen  gegen  den  deutschen  Geschmack,  gegen 
Mad.  Barilli  etc.  doch  auch  mitunter  etwas  Par- 
teygeist  zu  verrathen  scheinen.  Der  Vf.  bemerkt, 
dass,  ungeachtet  der  reichlichen  Unterstützung  vou 
Seiten  der  Regierung  und  des  Publicums,  diese 
Anstalt  seit  ihrer  Wiedereinführung  iu  Frankreich 
immer  mehr  in  Verfall  gekommen  sey,  weil  die 
Verwaltung  mehr  das  Geld  als  den  Ruhm  liebe, 
und  ohne  hinreichende  Kennluiss  der  italienischen 
Sprache  und  Musik  sich  von  Einigen ,  die  in  ihrem 
Solde  sind,  täuschen  lasse.  Er  giebt  besonder« 
Hm.  und  Mad.  Barilli  schuld,  dass  sie  alles  zu 
entfernen  suchten,  was  etwa  mit  ihnen  wetteifern 
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könnte.  Hierauf  geht  er  das  Personale  der  Oper 
durch,  welches  er  mit  dem  Thurmbau  zu  Babel 
vergleicht,  da  es  aus  Italienern,  Franzosen,  Deut- 
schen, Spaniern  etc.  bestehe,  von  denen  einige 
das  Italienische  nicht  gut  aussprechen.  Ree.  giebt 
hiervon  einen  kurzen  Auszug,  und  fügt  seine 
eigenen  Bemerkungen  in  (  )  eingeschlossen  hinzu. 

Prima  donua,  Mad.  Barilli,  wird  für  eine 
brave  und  angenehme  Sängerin  erklärt ,  die  aber 
•besser  in  einem  Couccrte,  als  in  einer  Oper  ge- 
fallen würde;  sie  erinnere  an  die  Novizen  in  den 
ehemaligen  Conscrvatorien  in  Neapel  oder  Vene- 
dig, deren  Stimmen  nur  in  der  Kirche  gefallen 
haben.  Sie  habe  zu  wenig  Ausdruck,  besonders 
im  Recilativ,  und  zeige  zu  viele  Kälte,  welches 
vielleicht  eben  der  Grund  sey,  warum  sie  so 
sehr  als  Gräfin  in  Mozarts  Nozze  di  Figaro  ge- 
falle. (Wol  etwas  parteyisch,  ausser  dem  nicht 
ganz  ungegründeten  Vorwurfe  einiger  Kälte. )  — 
Prima  donna,  Mad.  Fesla  wird  vou  dem  Verf. 
iu  allen  Hinsichten  gelobt. 

(Mad.  Hanl  Ii  und  Mad.  Fest*  vertragen  sich 
Schlechterdings  nicht,  und  singen  nie  mit  einander. 
Manche  Billigdenkende  lassen  den  Talenten  bey- 
der  Gerechtigkeit  wiederfahren,  und  enthalten 
sich  lieber  der  Vergleichungen ,  als  dass  sie  durch 
Zurücksetzung  der  Einen  von  Beyden  sich  und 
Andern  manchen  Kunfttgenoia  verderben  sollten; 
Audere  sind  aber  gar  zu  parteyisch  für  die  Eine 
zum  Nachlheile  der  Andern.  Mad.  Correa,  die 
seit  einiger  Zeit  ebenfalls  als  piinia  donna  bey 
diesem  Theater  ist,  verträgt  sich  mit  beyden, 
und  hat  kein  Bedenkeu ,  mit  der  Einen  oder  der 
Andern  zu  singen.)  —  Primo  buffo  caricato, 
BarUli,  sey  ein  guter  BufTo,  aber  zu  wenig  Mu- 
siker, und  also  ein  schwacher  Säuger,  und  zu- 
weilen trivial  etc.  (Indessen  ist  er  doch  unter 
allen,  die  komische  Rollen  auf  diesem  Theater 
geben ,  in  Ausübung  des  Gesanges  und  der  Action, 
vcrhajtnissmässig  der  beste.)  —  Prirao  buffo 
cantante;  diesen  würde  mau  erhalten,  sobald  es 
Gott  und  dem  Herrn  Barilli  gefalleu  würde,  wel- 
cher sich  aber  sehr  hüten  werde,  ihn  zu  ver- 
schaffen.—  Sccondo  buffo,  Farulli,  scy  als  Sän- 
ger gut  genug ,  aber  man  gebe  ihm  immer  gar  zu 
unbedeutende  Rollen.  —  Primo  tenore,  Don 
Garzia,  ein  Spanier,  sey  ein  Mann  von  vielem 


Talent,  aber  nicht  recht  an  seinem  Platze,'  weil 
er  das  Italienische  nicht  gut  ausspreche;  er  würde 
sich  besser  für  das  grosse  Theater  des  Königs 
von  Spanien  schicken.  (Er  ist  ein  gescliickter 
Manu  als  Componist,  als  spanischer  Schauspiel- 
dichter, als  Säuger  und  als  Schauspieler:  aber 
für  dieses  Theater  scheint  seine  Stimme,  so  wi» 
auch  die  Stimme  des  Guglielmi ,  und  so  manches 
Andern,  nicht  kräftig  genug  zu seyn.) —  Primo 
tenore,  Guglielmi,  könne  in  der  Folge  eine  gute 
Acquisition  werdeu ,  habe  aber  nicht  genug  Ue- 
buug;  er  soll  vorher  in  Rom  ein  gescliickter 
incisore  di  camei  gewesen  seyn.  —  Secondo 
tenore  ,  Zardi ,  habe  Einsicht  und  ein  vortheü-. 
haftes  Aeussere,  seine  Stimme  sey  aber  zu 
schwach ,  und  fast,  als  ob  man  einen  Bauchredner 
hörte.  —  Sccondo  tenore ,  Luppi ,  sehe  wie  ein 
braver  Mann  aus,  und  schreibe  Noten  sehr  gut : 
er  solle  also  bey  dieser  Beschäftigung  bleiben, 
die  J.  J.  Rousseau  seiner  nicht  für  unwürdig 
gehalten  habe.  —  Secondo  buffo,  Carmauini, 
sey  zu  seiner  Zeit  ein  guter  Künstler ,  auch  als 
Mimiker,  gewesen,  habe  aber  seine  Stimme  ver- 
loren. —  Secondo  buffo,  Lombardi,  sey  ein 
Buffo  in  der  neapolitanischen  Manier ,  könne  aber 
nicht  mehr  siugen.  —  Mlle.  Bereyter  sey  musi- 
kalisch ,  habe  aber  kerne  Grazie  und  spreche  das 
Italienische  schlecht  aus ;  sie  habe  vormals  ( auf 
dem  TlUatrt  des  Variitza}  mit  Brunet  gesun- 
gen, welcher  wol  nicht  dazu  bestimmt  wäre, 
Zöglinge  für  die  Opera  buffa  zu  bilden.  Der 
Verf.  giebt  der  Direction  deu  Rath,  di  barattarla 
subitb,  woraus  man  sieht,  dass  er  in  Paris  ge- 
lernt hat,  Wortspiele  zu  machen.  —  Mad» 
Kies.  Die  Admiuislration  müsse  den  Kopf  ver- 
loren habeu ,  dass  sie  eine  solche  Acquisition  ge- 
macht habe.  —  Mad.  Scveste  verstehe  Musik 
sehr  gut,  und  spreche  das  Italienische  gut  aus, 
schicke  sich  aber  besser  für  die  französische  ko- 
mische Oper.  —  Mlle.  Goria  habe  viel  Kennt- 
niss  von  Musik,  es  sey  aber  nöthig,  dass  sie  ihre 
Aussprache  und  ihre  Methode  zu  vervollkomm- 
nen suche.  Sie  habe  einen  geschickten  neapo- 
litanischen Gesauglehrer  angenommen ,  der  sie  auf 
den  rechten  Weg  leiten  würde ,  so  dass  mau  als- 
dann in  Paris  eine  leidliche  zweyte  Sängerin  ha- 
ben würde.  (Sie  soll  eine  Deutsche ,  uud  in  Paris 
gebildet  seyn;  unter  denen,  die  llfeyte Genang- 
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rollen  geben,  ist  sie,  seit  dem  Abgange  der  Mad. 
Muiaglia,  verhältniasmässig  die  beste.) —  Mose« 
|  Musikdirector)  sey,  ein  geschickter  Tonkiiustler, 
aber  nicht  thätig  genug.  Grasset,  als  erster  Vio- 
liu.spieler,  zeige  einen  guten  Geschmack.  Mitun- 
ter fehle  es  an  Subordination. 

Das  Theater  sey  nicht  gut  beleuchtet,  und 
manche  alte  Decor;<tioneu  stimmten  nicht  mit  der 
Eleganz  des  Uebvigen  überein.  Man  würde  wohl 
thun,  wenn  man  Decoi  ationsmaler  aus  Turin  oder 
May  1  and  kommen  Ii  esse,  die  man  um  billigen 
Preis  haben  könnte.  Man  sollte  eiuen  Theater- 
Dichter,  der  gesunden  Menschenverstand  habe, 
aus  Italien  kommen  lassen ,  und  entweder  in 
Paris  Cherubim  ,  Tarchi,  Paer,  Spontini  bezah- 
len, um  Opern  zu  oomponiren,  oder  in  dieser 
Absicht  Componisten ,  wie  Mayer,  Fioravanti, 
Palma,  Fariuelli,  Federici,  aus  Italien  kommen 
lassen ,  da  man  denu  durch  den  Erfolg  reich- 
lich würde  für  den  Aufwand  entschädigt  wer- 
den. Um  gute  Tenors  zu  haben »  sollte  man  Sau- 
ger wie  Tachinardi  (der  wirklich  nach  Paris  geht,) 
Crivelli,  Siboni,  Galli,  Campitelli,  nach  Paris 
berufen.  Zu  Buffos  schlägt  er  vor:  Pellegrini, 
Verni,  Bassi,  Cavara,  Angrisani.  Zu  zweyten 
Sängerinnen  i  Mad.  Rotondi ,  Mad.  Biauchi,  Mad» 
Fedi,  Mad.  Muraglia,  die  man  hat  weggehen  las- 
sen ,  und  Mlle.  Neri,  die  sich  soll  für  eine  mas- 
sige Summe  angeboten  haben.  (Ree.  hat  diese  in 
«im  in  Concerte  gehört ;  sie  empfiehlt  sich  durch 
ihren  Gesang  und  durch  ihr  Aeuaseres,  so  dass 
man  würde  wohl  gethan  haben,  wenn  man  diesen 
Antrag  angenommen  hätte.) 

Von  dem  Conservatorium  wird  geurtheilt,. 
dass  es  zwar  viele  Talente  für  Instrumental- 
Musik  liefere,  dass  aber  viele  Zöglinge  die  ita- 
lienische Schule  gar  zu  sehi  anzuschwärzen  suchten. 

(Eine  Unart,  die  bey  diesem  Theater  gar 
sehr  herrschend  ist,  hatte  wol  verdient,  mehr 
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gerügt  zu  werden.  Man  lässt  nämlich  fast  gar  keine 
Oper,  wie  sie  ist,  sondern  lässt  viel  van  den 
besten  Stöcken  weg,  wie  %.  B.  aus  der  Oper  von 
Sarti:  Fra  dm  litiganti  il  terzo  gode ,  die  dort: 
le  nozze  di  Dorina  heisst ,  das  vortreffliche  Ter- 
zett :  Cara  Dorina ,  vezzosa  ed  amabile  —  und 
flickt  dafür  andere  Stücke  ein,  die  bey  wei- 
tem nicht  denselben  Kunstwerth  haben,  und  in 
einem  ganz  audern  Style,  als  das  übrige ,  gesetzt 
sind  ,  so  dass  mauebe  angebliche  Oper  von  einein 
berühmten  Componisten  our  ein  übel  zusammen- 
gerafftes Paativcio  wird }  vcrmulhlich,  weil  man- 
che Sänger  lieber  sich  selbst  auf  eine  ihnen  be- 
liebige Art  hören  lassen,  als  zu  der  guten  Aus- 
führung einer  Oper  im  Allgemeinen  das  Ihrige 
bey  tragen  wollen.  Die  Dircction  sollte,  anstatt 
sie  auf  eine  so  ungebührliche  und  der  Wirkung 
des  Ganzen,  so  wie  dem  Ruhrae  manches  ver- 
dienstvollen Componisten  so  uachtheilige  Art  zu 
begünstigen,  denen,  die  so  egoistisch  süid,  derb 
durch  den  Sinn  fahren.) 


Kurze  Anzeige. 

»  . 


»,  Variation»  sup  im  Ahmtet  de  Mozart,  (Preis 
8  Gr. )  und 

3.  Hütt  Variat.  p.  /.  Piano/,  par  D.  S.  Sieget. 
aLeipsic,  che*  Brtitk.  et  Härtel.  (Fr.  8  Gr.) 

Zwey  kleine  Werkchen ,  die  über  ziemlich 
angenehme  Themata  zwar  nur  das  Gewöhnliche 
an  galanten  Passagen  enthalten,  aber  dies  mun- 
ter und  so  aussagen,  wie  es  nicht  tief  eingehende, 
doch  aber  nicht  ganz  ungeübte  Liebhaber  gern 
haben.  Die  Schreibart  ist  nicht  überall  rein,  doch 
finden  sich,  nur  wenige  bedeutende  Verstösse. 
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Die  musihal.  Zeitung  wird,  wie  wir  schon  f rüher  angezeigt  haben ,  ununterbrochen  wöchent- 
lich fortgesetzt;  ihre  Jahrgänge  fangen  nun,  seit  der  dreizehnte  begonnen,  allezeit  mit  dem  bür- 
gerlichen Jahre  arif  das  Abonnement  kann  nicht  für  einzelne  Theile,  sondern  nur  für  das  Ganz« 
eines  Jahres  stattfinden }  man  hat  sich  darüber  nicht  an  die  Verlagshandlung,  wenn  man  dieser 
nichi  ganz  nahe  ist,  sondern  nur  an  die  näclisten  Zeitungs- Expeditionen,  Postämter  oder  Buch- 
htindlunsen  zu  wenden. 
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Weber  den  Begriff"  der  Schönheit ,  als  Grundlage 
einer  Aesihetik  der  Tonkumt. 


$-  1. 

Da,  Urtheil,  cbws  etwa»  schön  sey,  entsteht 
früher,  als  das  ßewusstseyn,  was  den  Begriff 
der  Schönheit  ausmache.  Zum  Glücke  für  die 
Menschheit  freute  sie  sich  der  schönsten  Genüsse 
eher,  als  ihre  Philosophen  daran  dachten,  die 
ersten  Gründe  hiervon  aufzusuchen.  —  Nichts- 
destoweniger behält  dieses  Nachforschen  wesent- 
liches Interesse,  weil  es  auf  den  Irrwegen  des 
verdorbenen  Geschmacks  den  Leuchtpunct  aus- 
mittelt,  bey  dem  diejenigen,  die  das  Licbl  suchen, 
sich  zusammenfinden  können.  Diese  Vcrirrungen 
sind  unvermeidlich  in  dem  Felde  des  Kunstge- 
schmacks, weil  hier  freyes  Spiel,  entbunden  von 
dem  vorschwebenden  Augenmerke  eines  bestimm- 
ten Zwecks,  schöne  Formen  hervorbringt;  weil 
seihst  der  geniessende  Theil  sich  diesem  freyen 
Spiele  der  Empfindungen  überlassen  muss ,  wenn 
nicht  die  Regung  des  Innern  an  der  kalten  Regel 
«starren  solL 

§•  3. 

Kant  umfasste  das  ganze  Gebiet  der  mensch- 
lichen Erkenntnis,  wie  noch  keiner  vor  und  nach 
ihm.  Er  that  den  entscheidendsten  Schritt  zu 
ihrer  Ergründung,  indem  er  die  Formen  er- 
forschte, unter  denen  alle  Thätigkeit  des  mensch- 
lichen Geistes  sich  äussert;  indem  er  den  Blick 
auf  die  Reflexion  in  dem  Innern  wandte,  ohne 
sich  anzumassen,  über  die  äussern  Gegenstände, 
unabhängig  von  dieser  Reflexion,  abui thcilen  zu 
wollen.  Auf  diesem  richtigen  Wege  gelangte  er 
aneh  zur  Erforschung  der  Schönheit.  Er  betastet 
nicht  die  Kunstwerke,  in  der  Erwartung ,  das 
Wcseit  der  Schönheit  werde  entwickelt  von  1 
x3.  Jahrg. 


durch  die  Fingerspitzen  eindringen;  er  beschaut 
sie  nicht ,  erwartend ,  auf  ihrer  Oberfläche  werde 
der  Begriff  der  Schönheit  ausgebreitet  liegen. — 
Besser  rausste  es  gelingen,  wenn  dem  Gcmüthe 
in  sein  Innerste«  nachgegangen ,  und  der  Zustand 
de»  Sulyjectes  erforscht  wird ,  in  welchem  es  sich 
dann  befindet,  wenn  es  die  Schönheit  erkennt. 
Hier  muss  der  Begriff  bey  seiner  Wurzel  gefasst 
werden ,  weil  das  Geschmacksurtheil  durchaus  nur 
nach  dem  eignen  Befinden  des  Subjectes  geleitet 
wird,  obgleich  es  in  dem  äussern  Gegenstand* 
den  Stoff  seiner  Wirksamkeit  findet.  Es  ist 
darum  klar,  dass,  wenn  unserm  Urtheile  über 
Schönheit  auf  den  Grund  gegangen  wird,  wir 
uns  zwar  alle  Eigenschaften,  die  unser  Urtheil 
motiviren ,  als  nüt  dem  äussern  Gegenstande  ver- 
knüpft vorstellen,  aber  diese  Eigenschaften  dochs 
nur  in  so  fern  als  schön  erkennen ,  als  unser  In- 
neres in  jene  Lage  versetzt  wird ,  welche  es ,  das 
Prädicat  der  Schönheit  auszusprechen ,  veranlasst. 
Es  geht  also  dieses  Prädicat  von  dem  Zustand* 
des  Subjectes  au». 

$.5. 

Die  Theorie  der  Schönheit  muas  darum  auch« 
von  der  Prüfung  ausgehen: 

Auf  welche  Weise  wird  das  Gemüth  aufge- 
regt, wenn  es  etwas  als  schön  erkennt? 
Leichter  löset  sich  die  Frage,  weun  es  sich  um» 
das  Gute,  oder  um  das  Angenehme  handelt  Bey 
jenem  entscheidet  die  Uebereinstimmung  mit  einen« 
bestimmten  Zwecke  —  bey  diesem  das  Vorhan- 
deuseyu  der  Lust;  bey  jenem  liegt  mit  den* 
Zwecke  zugleich  der  Maasstab  vor  Augen  — 
bey  diesem  giebt  das  Gefühl  ohne  weitere»  den» 
Ausschlag.  Schwieriger  ist  die  Lösung  der  Auf- 
gabe mit  dem  SchSnen,  weil  man  sich  dieses 
gern  als  keines  von  beyden  denkt,  wol  auch  in 
die  Vertuchuiig  geräth,  es  für  etwas  Zusammen- 
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gesetztes  au»  beyden  zu  halten eben  darum  aber 
ycrlegcn  ist,  die  eigentümlichen  Merkmale  auf- 
zufinden ,  welche  das  Schon*  von  dem  Guten  und 
Angenehmen  unterscheiden. 

- 

Ganz  aus  der  Seele  gegriffen  sind  diese  Merk- 
male in  folgenden  Momenten  dargestellt: 

Das  Schöne  gefällt  ohne  alles  Interesse,  ob 
es  zu  einem  bestimmt  gedachten  Zwecke 
diene,  oder  nicht  — 

Es  gefallt  in  dem  freyen  Spiele  der  Empfin- 
dung, welches  dennoch  als  übereinstim- 
mend mit  sicJi ,  und  daher  als  zweckmäs- 
sig in  sich,  ohne  dass  ein  bestimmter 
Zweck  bierbey  vorgestellt  werde,  gefühlt 
wird  — 

Dieses  Woldgefallen  wird  als  allgemein ,  und 
noÜiwendig  gedacht.  — 

Zu  dem  Zwecke  dieser-  Ausführung  muss  es 
genügen,  von  dem  Vorhandenseyu  dieser  Mo- 
mente in  dem  Geschmacks urtheile  über  Tonkunst 
sich  zu  überzeugen.  — -  Jeder,  der  die  Schön- 
heit fühlt,  wird  bey  der  Reflexion  hierüber  ein- 
sehen, dass  sein  Gefallen  nicht  blosser  Ohren- 
rcitz,  dass  es  nicht  auf  einen  bestimmten  Zweck, 
auf  den  Ausdruck  einer  bestimmten  Leidenschaft, 
berechnet  sey;  dass  es  in  der  freyen  Bewegimg 
der  Empfindungen  bestehe,  welche  (sey  es  nun 
im  Ausdauern  einer  gleichartigen  Empfindung, 
öder  in  ihrem  Wechsel,)  das  Gemüth  in  Reg- 
samkeit erhalten ,  und  eine  unter  sich  harmoni- 
sche Stimmung  der  Scelenkt  afte  hervorbringen.  — 
Daher  diese  Behaglichkeit  des  Gemülhs  im 
Hören  de»  wahrhaft  Schönen  —  dieses  Bewusst- 
seyn  ,  dass  das  Gemüth  durch  übereinstimmende 
Effecte  angesprochen  werde ,  ohne  eines  bestimm- 
ten Zweckes  sich  bewusst  zu  seyn.  Daher  diese 
Voraussetzung ,  das  Urtheil,  das  mau  über  Schön- 
heit fallet,  sey  ein  anderes,  als  jenes,  welches 
das  Gute ,  das  suhjectiv  Angenehme  ausspricht 
—  es  sey  tiefer  iu  der  Regsamkeit  des  innern 
Sir-fici  gegiündet,  und  müsse  darum,  wie  die 
Anlage  der  Scelonkral'te  selbst,  allgemein  seyn, 
wenn  es  überhaupt  gültig  seyn  soll, 

§.  5. 

Durch  die  einfachste  Folgerung  aus  diesen 
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Vordersätzen  lässl  sich  manche  Erscheinung  im 
Gebiete  der  Tonkunst  erklären. 

a)  Es  lässt  sich  hiernach  das  Verhältnis 
messen,  in  welchem  der  pathologische  Theil  der 
Musik  zu  dem  ästhetischen  stehe.  Die  bestimmte 
I/eidenschaft,  welche  ein  Tonstück  ausdrücken 
soll,  unterliegt  ihm  als  Zweck.  Als  solcher  ist 
sie  nicht  ästhetisch,  weil  die  Schönheit  ohne  be- 
stimmten Zweck  hervorgebracht  und  erkannt 
wird.  Wol  aber  verträgt  die  Darstellung  der 
Leidenschaft  allen  ästhetischen  Aufwand,  indem 
sie  das  Innere  nach  allen  Abstufungen  in  Be- 
wegung setzt,  und  hier  der  Einbildungskraft  offe- 
nes Feld  lasst.  Die  Vorstellung  einer  bestimm- 
ten Leidenschaft  zum  Zwecke  kann  also  nur  in- 
sofern ästhetisch  seyn,  als  sich  freyes  Spiel  der 
Eiubildungskraft  in  ihr  äussert.  Der  paüiolo- 
gische  Zweck  eines  Toustücks  hängt  nur  zufäl- 
lig mit  dein  Schöiihcitsfeegrilfe  zusammen ,  inso- 
fern er  Gegenstand  der  schönen  Darstellung  wird. 
Eben  darum  ist  es  möglieh,  dass  dieser  Zweck 
erreicht,  die  Leidenschaft  treu  dargestellt  werde, 
ohne  dass  diese  Darstellung  dämm  scliön  heissen 
kann.  Es  glaube  der  Künstler  nicht,  alles  ge- 
leistet zu  haben ,  wenn  er  den  Sturm  der  Lei- 
denschaft lärmend,  den  Drang  des  Schmerzes 
in  stöhnenden  Accenten  vorträgt:  der  ästhetische 
Effect  liegt  tiefer  —  er  liegt  in  dem  harmoni- 
scheu, freyen  Spiele  der  Empfindung,  mehr  iu 
der  Art  und  Weise,  wie  die  Leidenschaft  als 
bestimmter  Zweck  einer  Darstellung  zum  Mitge- 
fühle gebracht  wird,  als  in  der  unbedingten  Er- 
regung dieses  Mitgefühles. 

§.  6. 

b)  Hiermit  erklärt  es  sirh ,  wie  ein  Ton- 
stiiek,  welchem  kein  Sprathtcxt  eine  bestimmte 
Bezeichnung  unterlegt,  dennoch  schön  seyn  könne. 
NoÜiwendig  muss  es  dem,  welcher  zur  schönen 
Darstelluug  die  Erregung  einer  bestimmten  Lei- 
denschaft, einer  bestimmten  Empfindung,  als 
Zweck  erfordert,  unbegreiflich  seyn,  wie  eine 
Symphonie,  ein  Quntuor,  der  Gegcusland  einer 
ästhetischen  Bearbeitung  seyn  könne.  Jene  Vor- 
stellung muss  zur  Geringschätzung  aller  soge- 
nannten Kammermusik  fuhren,  statt  dass  mit 
richtigem  Urtheile  iu  ihr,  wie  in  jedem  andern 
Tonstücke,  das  ganze  Wesen  der  Schönheit  zu 
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erkennen  ist  Es  ist  begreiflich ,  'wie  das  freye 
Spiel  mit  einer  Melodie  in  verschiedenen  Ton- 
arten und  Zusammenstellungen  ,  wie  der  mannig- 
faltige Rhythmus,  überraschende  Uebergäuge  der 
Modulation,  passende  Figuren,  die  Haltung  der 
Instrumente  gegen  einander,  die  weise  Verthei- 
lung  des  Effectes  it.  dergl.  den  Geist  beschäftigen 
und  in  Regsamkeit  erhalten  können,  ohne  dass  es 
nöthig  wäre,  ihm  eiue  Leidenschaft,  eine  be- 
stimmte  Empfindung,  vorzuhalten.  Wenn  es  aber 
sogar  jemandem  in  den  Sinn  kömmt,  einem  Mo- 
zartschen  Quatuor ,  wie  unlängst  ein  Franzose  es 
unternahm,  einen  Sprachtext  unterzulegen,  um 
(vermuüilich  zu  einiger  Rechtfertigung  des  Ton- 
setzeis) es  anschaulich  zu  machen  ,  dass  sich  bey 
einem  solchen  Tonst ücke  auch  etwas  denken  lasse: 
so  verräth  es  völligen  Missverstand  über  den 
ästhetischen  Werth  eines  Touslücks. 

$•  7- 

c)  Uebrigens  geht  es  eben  so  einfach  aas 
dem  richtig  aufgefaßten  Begriffe;  der  Schönheit 
hervor ,  dass  ein  Tonstuck  jeder  Art  seinen  Cha- 
rakter haben  müsse ;  denn  dieser  ist  eben  jene 
Uebereinstimmung .  unter  welche  das  freye  Spiel 
der  Einpfuidung  zusammeugefasst  werden  rauss, 
wenn  es  nicht  in  das  Bizarre  ausarten ,  oder  das 
Gemüth  nicht  in  ungleichartige  Empfindungen 
sich  verwirren  soll.  Der  Charakter  wird  in  dein 
Tonstückc ,  welches  eine  bestimmte  Tendenz  hat, 
durch  diese  vorgezeichnet,  wie  z.  B.  zu  dem  Texte 
eines  Gesangstückes ;  er  ist  aber  auch  danu  uu- 
erlässlich,  wo,  wie  üi  der  Kammermusik,  völ- 
lige Freyheit  herrscht,  sich  ihn  auszuwählen. 
Der  Ernst,  der  Frohsinn  —  das  tief  aufgeregte  I 
Gefühl,  das  leichte  Dahinschweben,  machen  die 
Huuplmomeiitc  des  Charakters  aus;  ihre  unend- 
lichen Abstufut>gen  bieten  das  Feld  zu  einer  eben 
so  grossen  Mannigfaltigkeit  dar.  Auch  hier  ist  die 
Befugnis  nicht  ausgeschlossen,  bestimmte  Leiden- 
schaften und  Empfindungen  iu's  Spiel  zu  bringen  ; 
aber  es  ist  nicht  wesentlich,  noch  weniger  darf 
«  in  Spielerey  ausarten. 

$•  8. 

d)  Eine  weitere  Folge  des  ästhetischen  Grund- 
begrines, und  insbesondre  der  darin  liegenden 
AitgemeinlteU  ist  es  >   dass  nur  das  Edle  sehöa 


heissen  könne.  Denn  nur  der  Ausdruck  sitt- 
licher Ideen,  welcher  das  Edle  ausmacht,  kam* 
allgemeingültig  seyn,  weil  nur  in  diesem  das 
Ideal  der  menschlichen  Natur  aufzusuchen  ist. 
Je  weiter  die  Darstellung  von  diesem  Aus- 
drucke sich  entfernt,  desto  mehr  nähert  sie  sich 
der  rohen  Einwirkung  blas  sinnlicher  Eindrucke. 
Man  glaube  darum  nicht,  dass  die  Musik  Moral 
predigen  müsse,  um  schön  zu  seyn.  Es  ist  etwas 
anderes,  dem  freyen , Spiele  der  Einpfi'idu  igen 
den  Ausdruck  sittlicher  Ideen  unterzulegen  — 
etwas  anderes,  die  deulficlie  Entwicklung  be- 
stimmter Ideen  als  Zweck  behandeln.  Man  kanu 
nur  fordern ,  dass  jenes  geschehe  —  dass  z.  B. 
iu  dem  Pastorale  der  frohe  Tanz  der  Hirten, 
wie  reine  Scelenhcilerkcit  ihn  angiebt,  nicht  aber 
die  rohen  Sprünge,  wie  der  Geist  der  T.ibcrne 
sie  erzeugt,  geschildert;  dass  in  der  Schilderung 
des  Kampfes  die  Vorstellung  bewegter  Hclden- 
•kraft,  und  die  dumpfe,  auf  edles  Mitgefühl  ge- 
gründete Trauer  über  die  Gefallenen,  nicht  aber 
der  Moment  des  Niedermetzeins,  wo  der  n.he 
Impuls  des  Soldaten  im  Spiele  ist,  ausgehoben 
werde, 

S-  9- 

e)  Hier  ist  der  Ort,  auch  das  zu  berühren, 
was  sich  über  die  Malerey  in  der  Musik  aus  dem 
Schönheitsbegriffe  ausspricht.  Sie  ist  die  Nach- 
ahmung natürlicher  Töne  durch  die  künstlichen 
der  Musik.  Ihre  ästhetische  Anwendung  ist  dop- 
pelt bcgiänzt: 

i)  insofern  jene  Nalurtöne  selbst,  welche 
nachgeahmt  werdeu  sollen,  der  blosse  Ausdruck 
des  ro]ien  Nalnrinstiuctes  sind ,  oder  überhaupt 
den  Ausdruck  des  Edeln  nicht  vertragen,  z.  ß. 
die  Töne  der  Thiercj 

a)  insofern  die  Nachahmung  durch  Instru- 
mente nur  unvollkommen  erreicht,  folglich  die 
Uebereinstimmung  der  Empfindung  eher  gestört, 
als  befördert  wird.  —  Man  würde  auf  der  an- 
dern Seite  die  Malerey  zu  sehr  beschranken, 
wenn  man  sie,  über  jene  Glänzen  hinaus,  ganz 
aus  dem  Gebiete  der  Musik  verbannen  wollte. 
Man  wird  es  gern  zugestehu,  dass  der  Ton  der 
Hirtenflöte  sich  dürfe  hören  lassen,  wenn  der 
Phautasie  das  Bild  des  reinen,  ideatisirten  Land- 
leben* vorgehalten,  wevdon  soll ;  dasi  das  Schmct- 
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lern  der  Trompete  das  Schlachtgetümmel  mit 
Wirkung  bezeichne ;  da»  im  Sturm  aufge- 
reizter Elemente  das  Gemiith  mit  ähnlichem 
Kraftaufwaude  der  Instrumente  dürfe  erschüt- 
tert werden. 

$• 

f)  Eben  so  klar  ist  es,  dass  die  Anwendung 
harmonischer  und  rhythmischer  Regeln  nicht  der 
Zweck  einer  ästhetischen  Bearbeitung  seyu  könne. 
Die  freye  Bewegung  des  Gemüths  ,  nicht  die  Be- 
schäftigung des  Verstandes  mit  dem  Mechauism, 
ist  ästhetisch.  Die  Mittel  dürfen  nicht  zum  Zwecke 
erhoben  weiden.  Eine  Klippe,  an  welcher  der 
Geschmack  unserer  Zeit  so  leicht  scheitert! 
Rührt  es  doch  daher,  dass  manche  moderne 
Compusition  eher  dazu  dienen  könnte,  eine 
Beyspiel  -  Sammlung  technischer  Aufgaben  «1 
aeyn ,  als  da«  Gejnüth  in  •einem  lauem  an- 
zusprechen ' 

$.  II. 

Diese  Folgerungen  bewähren  es  j  wie  frucht- 
bar der  entwickelte  Begriff  des  Schönen  sey,  und 
wie  einfach  er  die  verborgensten  Gründe  des 
Geschmacksurtheils  darstelle.  Er  dient  uicht  zur 
unfruchtbaren  Speculation,  sondern  ist  ein  vor- 
treffliches Mittel,  um  sich  der  Gründe  seines 
Urjtheils  deutlich  bewusst  zu  werden ,  und  sie  zu 
den  fticbtpuucten  des  Geschmacks  zu  erheben, 
über  welche  er  nicht  hinaustreten  darf.  Eine 
hierauf  gestützte  Theorie  des  Geschmacks  könnte 
swar  noch  manche  Erklärung  liefern,  warum 
diese  oder  jene  Erscheinung  ästhetisches  Wohl- 
gefallen errege,  oder  nicht;  aber  eine  solche 
Theorie  kann  immer  nur  dazu  dienen ,  das  Ge- 
echmaiksurüieil  zu  leiten,  nicht  aber,  ein  schö- 
nes Werk  hervorzubringen.  Hierüber  bescheidet 
»ich  die  Theorie  nach  ihrem  eignen  Grundbe- 
griffe; denn  dieser  erfordert  Freiheit  in  der 
Production  der  Einbildungskraft,  uud  verwirft, 
dämm  alle  positive  Emwirkung  der  Regel.  Die 
Theorie  der  Acsthetik,  da  sie  blos  erklärend  uud 
leitend  wirkt,  erhält  ein  beschränktes  Feld  zu- 
gewiesen,  da  die  Kunst  in  ihrer  Production  das 
Unendliche  zum  Spielraum  behält.  Es  mag 
daher  in  der  Theorie  die  Hauptsache  damit 
geleistet  seyu ,  wenn  der  richtig 


Grundbegriff  in  ihr  niedergelegt,  und  der  guten 
Sache  hiermit  kein  unbedeutender  Dienst 
stet  wird. 

Mannfieim. 

von  TV  eil  er. 


Nachrichten. 


Neapel,  den  xaten  Jan.  Eine  Schilde 
des  ganzen  gegenwärtigen  Musikwesens  in  Neapel, 
wie  Sie  sie  wünschen  ,  ist  schwer  ix\  liefern,  und 
einem  Reisenden,  der  nur  Monate  verweilt,  un- 
möglich. Lieber  schildere  ich  Ihnen  im  Einzel- 
nen kurz,  aber  sorgfältig,  was  ich  wirklich  selbst 
gesehen  und  gehört,  und  überlasse  es  dem  Leser, 
für  das  Allgemeine  daraus  abzunehmen,  was  er 
will  uud  kann. 

Durch  den  Gesandten  *  *  *  gelang  es  mir, 
am  1  iten  Octbr.  in  Portici  zu  einer  Academie 
bey  Hofe  Zutritt  zu  erlangen.  Ueber  die  In- 
strumentalmusik werde  ich  in  der  Folge  mehr 
sagen ;  es  sangen  die  auch  Ihnen  schon  bekann- 
ten Hrn.,  Nozzari  und  Martineiii,  und  die  Da- 
men, Belloc,  Chabrand  und  Haser.  letztere 
sang  auf  Befehl  der  Königin  Zingarelli  s  grosse 
Scene  und  Arie  aus  Ines  de  Castro ,  womit  sie 
in  Rom  so  ausserordentliches  Glück  gemacht 
hatte,  und  trug  dadurch  den  Preis  davon.  — 
Einige  Tage  daraufgab  man  im  Tcalro  dcl  Fondo 
zum  erstenmal  Paers  Fnorusciti  (Wegelagerer). 
Die  Besetzung  war  nicht  die  beste,  die  Ausfüh- 
rung weit  unter  meiner  Erwartung  und  durch- 
gehen« U  nur  mittelmässig;  auch  fand  das  Ganze 
nur  wenig  Beyfall.  Es  ist  überhaupt  schwerlich 
zu  verkennen,  dass  das  Publicum  in  Neapel,  ver- 
glichen mit  dem  in  Mittel-,  ja  auch  in  den 
Hauptorten  von  Ober -Italien,  nicht  nur,  wie 
bekannt,  weniger  Bildung,  sondern  auch  weniger 
Empfänglichkeit  und  weniger  feinen  Sinn  für 
Musik  hat,  besonders  aber  noch  weit  weniger 
aus  den  einmal  gewohnten  uud -beliebten  Musik- 
gattungen heraus  kann  oder  mag.  —  Auf  dem 
Theater  S.  Carlo  interessirt  von  derselben  Zeit 
an  ein  neues ,  grosses  Ballet  von  Henry :  il  San- 
sone  (Simson).    Die  Musik  ist  von  dem  jungen, 
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Jahren,  und,  so  viel  ich  weiss,  schon  unter  der 
vorigen  Regierung,  aus  Wien  hieher  gewendet 
hat.  Er  ist  äusserst  thätig  für  Musik  und  ein 
vielgewandter  Manu.  Man  kann  ihm  zum  Ver- 
dienst anrechnen,  dass  er  in  seinen  zahlreichen 
Bailcten  u.  dergl.  die  Neapolitaner  mit  auslän- 
discher Musik  bekannt  macht.  Mozarts,  Haydus 
Instrumentalst  ücke,  arrangirte  Salze  aus  Cheru- 
biui's  Opern  u.  dergl.,  aber  auch  weniger  her- 
vorstechende Stücke  vornämlich  deutscher  Com- 
ponisteu,  bringt  er,  und  zwar,  wo  sichs  irgend 
thuu  lässt,  ganz  an.  Aus  dem,  dass  neben  aus- 
gezeichnet schönen,  manche  wahrhaft  schlechte 
Stucke  stehen,  will  ich  nichts  folgern.  —  Im 
Lauf  des  Nov.s  wurde  eine  neue  Oper  von 
Fioravanti:  Astuzia  e  semplicita,  ossia  el  Pe- 
ruchiere  (il  Paruchiere)  e  la  serva  — •  auf  das 
Teairo  nuovo  gebracht.  Das  Süjet  ist  eine  oft 
dagewesene  Satyre ,  und  die  Musik  durch  nichts 
ausgezeichnet.  Beydes  gefiel  auch  nur  massig. 
Nur  ein  Sestett  zeichnete  sich  wirklich  aus ,  und 
wurde  auch,  von  Keunern  wie  von  der  Menge, 
ausgezeichnet.  Die  Oper,  hör»  ich,  ist  etwas 
später  auch  in  Rom  gegeben  worden ,  und  hat 
da  noch  weniger  Glück  gemacht.  —  Für  das 
Teatro  de*  Fiorentini  schrieb  Palma  eine  neue 
kom.  Oper:  i  Furbi  amauti.  Diese  gefällt.  Es 
ist  eine  gefällige,  leichte,  angenehme  Musik: 
mehr  nicht;  sie  will  aber  auch  nicht  mehr  seyn. 
—  Im  Dec  kam  zum  erstenmal  auf  S.  Carlo: 
Odoardo  e  Cristina.  Das  Gedicht  ist  vom  Dich- 
ter dieses  Theaters,  Giovann.  Schmitt,  die  Musik 
neu,  v.  Pavesi.  Das  Ganze  gefiel  ausserordent- 
lich und  wird  noch  immerfort  mit  Bcyfall  ge- 
,  hört.  Pavesi  kennet  das  Publicum,  und  einen 
gewissen  Theatereffect  überhaupt;  mit  dieser 
Kenntnis  und  sciuer  Geschicklichkeit  kann  es 
ihm  hier^  besonders  bey  der  Menge,  nicht  feh- 
len. Dass  seine  Musik  viele  Reminiscenzen  hat 
und  im  Ganzen  doch  ziemlich  flach  gearbeitet 
ist,  nimmt  diese  nicht  wahr  oder  achtet  es  nicht; 
ist  sie  doch,  diese  Musik,  lebhaft  und  angenehm, 
und  sind  doch  die  Gesangpartien  gut  und  für  die 
Sänger  sehr  vortheilhaft  geschrieben  —  aller- 
dings Vorzüge,  welche  'anzuerkennen  und  zu 
verdanken  sind ,  nur  aber  nicht  die  einzigen  seyn 
sollten.  Eines  der  Lieblingsstücke  des  Publicum» 
ist  ein  klein»,  ungemein  artige«  Quartett  in 
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ersten  Finale  dhna  alle  Instrument«:  Dem.  C 
Häser  musste,  der  Theater- Verhältnis««  wegen, 
in  dieser  Oper  wieder  —  und  schwerlich  zu 
ihrer  Freude  —  als  Mann  auftreten.  Ihre  Seen« 
und  Arie  gefiel  sehr.  —  Marianna  Sessi  hatte 
sieben  Monate  lang,  eines',  nun  gewounenen, 
Prozesses  mit  der  Impresa  wegen,  nicht  gesun- 
gen: am  8ten  Dee.  gab  sie  ihr  Benefiz.  Leider 
hatte  sie  sehr  unbedeutende  Musikstücke  gewählt; 
die  von  Hrn.  Schmitt  übel  und  böse  zu  einer 
Art  Ganzen  verbunden  waren ;  auch  war  sie  eben 
nicht  gut  bey  Stimme  ;  Chöre  und  Orchester  gin- 
gen schlecht:  und  so  war  es  kein  Wunder,  das« 
das  Auditorium  sehr  kalt  blieb.  —  Am  91011 
Dec.  produeüten  sich  die  Zöglinge  des  Conser- 
vatorio  in  ihrer  Kirche  zu  S.  Sebastiano.  Sie 
werden  davon  wahrscheinlich  in  italien. ,  und  aus 
diesen  in  deutschen  Zeitungen  gelesen  haben  — — 
nun,  das  geht  mich  nichts  an.  Dies  ist  die 
Wahrheit:  Man  gab  eine  Overtura,  ein  Con- 
cert  für  die  Viola,  (comp,  von  Rolla,)  ein  Horn- 
Coucert,  und  eine  Missa.  t  Alle  Stücke,  jene« 
Viola-Concert  abgerechnet,  waren  von  Zöglingen 
der  Anstalt  geschrieben.  Auch  das  Orchester, 
nur  ein  paar  Instrumente  ausgenommen ,  und  du 
Singchor  waren  von  Zöglingen  besetzt.  Dicbey- 
den  Concerte  waren  gut  eingerichtet:  jedes  be- 
stand Mos  aus  einem  einleitenden  Adagio  uud 
einem  Allegro.  Die  beyden  kleinen  Solospieler, 
Knaben  von  etwa  vierzehn  Jahren,  spielten  gar 
nicht  übel.  In  Takt  waren  sie  sehr  sicher;  nicht 
so  in  der  Intonation ,  und  ihr  Vortrag  überhaupt 
war  noch  nicht  präcis  genug.  Die  Overtura  war 
in  der  That  lobenswürdig.  Nur  zeigte  der  junge 
Componist,  dass  ihm  entweder  noch  Ausdauer 
der  Kraft  mangelt,  oder  dass  ihm  von  seinen 
gebietenden  Herrn  die  Flügel  zuweilen  zu  sehr 
beschnitten  worden  waren.  Er  setzte  mehrmals 
gut  an,  versuchte  hier  und  da  einen  raschen 
Fing :  sank  aber  bald  wieder.  Auch  in  der  Missa, 
die  der  17jährige  Componist  selbst  dirigirle,  faii± 
den  sich  mehrere  recht  brav  gearbeitete  Sätze, 
die  schon  etwas  Rechtes  leisteten  und  noch  mehr 
für  die  Zukunft  versprachen.  Die  Ausführung 
aller  Stücke  war  ohne  bedeutende  Fehler;  und 
so  gereicht  das  Ganze ,  wenn  auch  nicht  zu  dem 
ungemessnen  Preis,  den  Manche  davon  gemacht 
haben,  doch  gewiss,  dem  Inititut  nnd  allen  seinen 
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Theilnehm«™  zur  Ehre.  —  Am  i6ten  Dec. 
und  1  sten  Jan.  war  Musik  in  der  königl.  Capelle, 
bey dental  Missen  von  Paesiello ,  der  auch  selbst 
dirigirtc.  Ausser  den  Ihnen  öfters  genannten 
Sängern,  sang  das  zweytetnal  auch  Dem.  Häser. 
Beyde  Missen  waren  frey lieh  nichts  weniger,  als 
was  man  in  Deutschland ,  und  wol  auch  in  Frank- 
reich, Kirchenmusik  nennet.  Ohne  Beleidigung 
sey  es  gesagt:  die  Schreibart  war  so,  dass  mau 
die  \Verke  eher  jenem  geschickten  Zögling  des 
Couservatorio ,  ab  dem  alten,  kunsterfahmen 
Paesiello  halle  zutrauen  sollen.  Das  Locale  ist 
sehr  ungünstig,  und  so  kann  die  Ausführung 
nie  genau  seyn.  Es  kam  auch  so  'was  von 
einer  Fuge  einmal  vor:  es  w'ar  aber  nicht  eben 
ernstlich  damit  gemeynt  —  wie  denn  überhaupt 
so  etwas  hier  höchstselten  den  Leuleu  auzuhö- 
ren  zugemuthet  wird.  Dass  sehr  angcuehnie, 
fliesseude  Gesangslücke  vorkamen ,  verstehet  sich 
von  selbst.  —  Am  ^sten  war  Academie  bey 
Hofe.  Die  Herren  Vcrui  und  Marzochi,  und 
die  Damen,  Bulloc  und  Haser ,  saugen  Duetten 
und  Terzetten  —  Arien  nicht,  weü  der  Hof 
lieber  sogenannte  pezzi  concertanti  hört.  Das 
sehr  angenehme  Sopranduelt  von  Paesiello :  Non 
im  parlar  d'amore ,  das  grosseu  Ruf  hat ,  ward 
von  ihm  mit  aller  Sorgfalt  dirigirt.  Die  übrigen 
Stücke  gingen  von  selbst  gut.  Ich  versprach 
oben ,  auch  etwas  von  der  hiesigen  Instrumental- 
Musik  zu  sagen:  nun,  hier  ist  Gelegenheit  dazu! 
Der  Ruf  voti  Mozarts  Overtura  zur  Zauberilötc 
war  von  Paris  aus  —  wo  sie  jetzt  ein  Lieb- 
lingsstück  ist  und  in  den  Concerten  immer  und 
immer  wieder,  als  wolle  man  sie  lodt  spielen, 
ausgeführt  wird  —  liier  verbreitet:  sie  sollte  deun 
auch,  und  vielleicht  auf  besondere  Veranlassung, 
hier  der  ganz.cn  Academie  als  Eiideitung  voran- 
gehen. Ich  war  allerdings  begierig :  aber  indem 
ich,  kurz  vor  Anfang,  das  Orchester  übersehe, 
bemerke  ich  schon ,  dass  man  nicht  nur  die  hier 
so  wesentlichen ,  so  bedeutenden  Posaunen ,  son- 
dern auch  noch  Trompeten  und  Pauken  weglasst. 
Noch  hab'  ich  mich  von  meinem  Erstauuen  nicht 
erholt,  so  beginnen  die  drey  Accorde  des  Au- 
faugs: Es  dm*,  C  moll,  Es  dur  in  der  zweylen 
Versetzung,  und  nun  —  werden  Sie  es  glauben? 
—  bleibt  alles  Folgende  bis  zum  AUegro  weg; 
ja,  dies  fangt  au  —  nicht  beym  Anfang,  nicht 


in  der  Mitte;  sondern  gleich  da-,  wo  Mozart  das 
Thema  in  Es  wieder  aufnimmt,  es  verkürzt  und 
zusammendrängt ,  und  damit  die  ganze  Fuge 
zu  Ende  führt.  (Die  Stelle  ist  da,  wo  die 
Clariuetten  den  Ucbergang  gemacht  haben: 


und 


iun  das  volle  Orchester  eintritt: 


Hier  also  fing  man  an,  als  sey  es  von  vornj 
und  da  nun  folglich  das  Gauze  keine  Exposiliou, 
keine  Ausführung,  da  es  nichts  hatte  als  eiuen 
Sclüus8 ,  und ,  gleich  einer  Leuchtkugel  nur  auf- 
fuhr, um  sogleich  wieder  zu  vergehen;  da  end- 
lich auch  die  Executiou  so  unter  aller  Kritik 
war,  dass,  etwa  die  Scldusstakte  ausgenommen, 
alles  wie  ein  verworrenes  Galimathias  heraus- 
kam :  so  erstaunten  die  Ununterrichteten ,  wie 
von  solchem  armen  deutschen  Wirrwarr  irgeudwo 
Aufheben  gemacht  werden  könne,  die  sehr  we- 
nigen Unterrichteten  aber  blickten  auf  Paesiello, 
der  sich  jedoch  nicht  im  geringsten  irren  hess  — 
wie  nicht  mehr  als  billig,  da  die  Sache  ja  nicht 
anders,  als  auf  seine  Anordnung,  also  bewerk- 
stelligt seyn  konnte.  Haber  Sie  an  diesem  ein- 
zigen Pröbrhen  genug?  Ich  denke!  Kurz 

vor  Ablauf  des  Jahres  brachte  man  im  Tcatro- 
del  Foudo  Le  due  giornate  auf  die  Bühne ,  nach 
dem  französischen  Lea  deux  Journe'es  von  Foppa 
iu  Venedig.  „Also  doch  wirklich  Cherubinische 
Musik?"  Ey  bewahre!  mit  Musik  von  Simon 
Mayr.  Das  Gedicht  ist  dem  Original  ganz  treu 
geblieben ;  nur  dass  man ,  nach  italieu.  Sitte,  die 
Rolle  der  piüna  douua  (Gräfin  Armand)  weit 
reicher  mit  Gesaugstücken  ausgestattet  hat.  Diese 
Rulle  nun  hatte  ihre  berühmte  Landsmänuiu, 
Charlotte  Uäser,  übernommen,  obgleich  sie,  so 
viel  ich  weiss,  nicht  eigentlich  dazu  verbunden 
Ist,  sondern  nur  zur  eigentlichen  Opera  seria. 
Weil  aber  die  ihr  gegebenen  zwey  Hauptarieu 
ziemlich  im  Styl  der  komischeu  Opei 
legte  sie  zwey  andere  ein,  was  sie  sonst» 
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Achtung -gegen  das  Ganze  und  die  Componisten. 
nicht  thut.   Die  Arien  passteil  vollkommen.  Die 
eine  war:     Ah  potessi  atnato  sposo  ,  aus  Fede- 
rici's  Virginia  —  eine  Arie  von  wahrem  Werth, 
originell  und  von  schöner  Einfachheit;  und  eine 
von  geringerem  Kunstgehalt,  aher  sehr  hrillant 
lind  gegen  das  Ende  mit  Passagen  reich  verziert, 
von  Niccoliui.    Sie  machte  durch  beyde,  sowie 
durch  diese  gauze  Rolle ,  das  glänzendste  Glück ; 
ja,  sie  feyert  seitdem,  so  oft  sie  auch  darin  auf- 
tritt,  fast  einen  eben  so   lauten  Triumph,  als 
voriges  Jahr  in  Rom.  Jeden  Abend  rouss  sie ,  bald 
die  eine  ,  bald  die  andere  dieser  Arien  zweymal 
singen  —  ist  der  Neapolitaner  einmal  in  furorc, 
so  kümmert  er  sich  nicht  drum ,   ob  sich  seine 
Lieblinge,  wie  Nachtigallen,  tedt  sängen  —  und 
das  Publicum  belohnt  sie  durch  die  ausgezeich- 
netsten Eeyfallsbezeigungen ,  selbst  in  Anwesen- 
heit des  Hofs,  wo  solche  eigentlich  nicht  verstat- 
tet  sind,    dieser  aber  selbst  iheilnimmt.  Alle 
Freunde  der  Kunst  freuen  sich  darüber,  dass  sie 
doch  endlich  auch  hier,  wo  sie  erst  so  viel  zu 
bekämpfen  fand,   mit  ihren  Verdiensten  durch- 
gedrungen ist  und  nun  in  der  That  von  allen 
und  vor  allen  ausgezeichnet  wird.     Die  ganze 
Oper  fand  und  verdient  vielen  Beyfall;  fand  die- 
sen schon  bey  der  ersten  Vorstellung ,  findet  ihn 
aber  nach  jeder  Vorstellung  immer  mehr.  Par- 
lamagni,  als  Wasserträger ,  und  Vertu,  als  An- 
tonio, zeichnen  sich  sehr  vorthcilhaft  aus.  Mar- 
zochi,  als  Graf  Armand,  singt  ungemein  brav, 
ist  aber  im  Spiel  etwas  unbeholfen  und  gefällt 
weniger.    Auch  die  zwcyteii  Rollen ,  Chöre  etc. 
■sind  sehr  gut  besetzt  und  gehen  nach  Wunsch. 
Das  Orchester  spielte  den  ersten  Abend  nicht 
zum  besten,  und  das  Gerücht  sagt:  absichtlich; 
als  sich  aber  Hof  und  Publicum  so  laut  und  be- 
stimmt erklärten,   ward  es  gleich  besser,  utid 
schon   bey  der  zweylen    Vorstellung   ging  die 
Oper  "besser,  als  jede  andere,  die  nicht  von  Pae-, 
siello  ist.    Bey  der  Musik  darf  man  den  Sland- 
punet  nicht  verfehlen,   dass  sie  für  Italien  ge- 
schrieben ist,  und  folglich  sehr  ad  kontinent ge- 
schrieben werden  musste:   geht  mau   m  diese 
Ansicht  ein,   so  wird  mau  sie  sehr  loben  müs- 
sen. Sie  ist  gewiss  eine  der  vorzüglichsten  Arbei- 
ten des  talentvollen,    kuuslcrfahrucn  Mavr,  ist 
im  Ganzen  wie  im  Einzcluen  verständig  angelegt, 
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und  mit  Gefühl  und  Geschmack  ausgeführt.  Sie 
zeigt  von  Neuem ,  was  Mayr  leisten  kann,  wenn 
mau  ihm ,  wie  jedoch  sehr  selten  geschiehet,  Zeit 
zum  Schreiben  lässt ;  und  dass  es  Cherubmi  war, 
der  sie  vor  ihm  in  Musik  gesetzt  hatte,  mag 
auch  beygetragen  haben,  seine  Kräfte  würdig 
aufzuregen.  Dass  er  aber  Cherubini's  Musik 
vor  Augen  gehabt ,  könnten ,  wenn  es  sich  nicht 
von  selbst  verstände,  manche  Remiiiiscenzen 
beweisen.  


Hamburg,   den  3  7sten  Jan.     Jm  vorigen 
Monat  gaben  die  Hrn.  Clasiug  und  Petersen  ihre 
Concerte,  und  hatten,  besonders  Letzterer,  ein 
zahlreiches  Auditorium.  Der  xojährige  Sohn  des 
Hrn.  Petersen  spielte  ciu  Mozartsches  Pianoforte- 
Conccrt  zu  allgemeiner  Zufriedenheit.  — ;  Den 
5ten  Jan.  gaben  die  Geschwister  Grund  ConcerU 
Dem.  Grund  sang  eine  Arie  von  Righini  und  ein 
Duett  mit  Hrn.  Negri  recht  brav.    Ihre  Jugend 
und  ihr  Fleiss  berechtigen  zu  schöneu  Erwar- 
tungen.   Hr.  N.  sang  eine  Arie  ebenfalls  recht 
gut.  Mit  der  Begleitung  kounte  man  im  Ganzen 
zufrieden  seyn,   und  wo  dies  weniger  der  Fall 
seyn  konnte,  ist  die  Schuld  minder  dem  gut  be- 
setzten Orchester,  als  der  Manier  des  Directors 
am  Klavier  beyzumcssen ,  der,  statt  zu  taktiren 
—  welches  man  donu  doch  als  die  beste  Art  zu 
dirigiren  wird  anerkennen  müssen  —  meisten- 
theils  den  Bass  (auch  nicht  selten  die  zweyte 
Violin)  auf  dem  Klavier  mitspielte.    Hr.  Wilh. 
Grund,  ein  mit  vieler  Anlage  ausgerüsteter  Jüng- 
ling, spielte  ein  von  ihm  selbst  gesetztes  Violoncell- 
Concert  und  ein  Pot-pourri  von  Beruh.  Rom- 
berg. —     Am  igteu  Jan.  gab  unser  allgemein 
hochgeachteter  Dr.  Audr.  Romberg  Concert.  Er 
hatte  blos  eigene  Coinposilionen  gewählt;  da  sie 
aber  so  verschiedener  Galtung  waren,  bemerkte 
man  nichts  Einförmiges,    wiewol  sein  Styl  sich 
meistens  ähnlich  bleibt.  Ein  hiesiges  ölfcnlli  'lies 
Blatt  setzt  das  Wesentliche  desselben  mehr  in 
Gediegenheit  und  Zweckmässigkeit,  als  Kühnheit 
der  Gedanken,   und  iu  Corieclhcit,  in  An  nuth 
und  Zierlichkeit  des  Ausdrucks;  uud dies  machte 
wol  gegründet  seyn.     Demois.  Romberg,  eine 
kirnst-  uud  geschmackvolle  Sängerin,   trug  eine 
Scene  mit  Arie  von  Nauma  in ,  und  ihres  Urudcrs 
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Composiüonen  der  Schulerschen  Kindesmiirderin 
und  der  Macht  des  Gesanges  vor.  Obgleich  man 
die  Wahl  de«  ersten  Gedichts  zur  Composition 
als  einen  Missgriff  empfand,  und  es  auch  für 
Eine  Singstimme  denn  doch  zu  lang  ist,  konnte 
man  doch  der  bewundernswerthen  Kunst ,  womit 
das  Werk  bearbeitet  ist,  so  wie  der  trefflichen 
Ausführung,  seinen  Beyfall  nicht  versagen.  Die 
zwcyte  Cumposition  wird  weit  lieber  gehurt, 
obgleich  viel  weniger  Kunst  auf  sie  verwendet 
ist.  Hrn.  Rombergs  meisterhaftes  Violinspiel  zu 
rühmen,  ist  unnötbig,  da  Jedermann  seine  grosse 
Gewandtheil  und  vollkommene  Sicherheit,  wie 
seine  Zartheit  und  Lieblichkeit  im  Ausdruck 
kennet.  Durch  diese  Vorzüge,  in  Verbindung 
mit  seinen  herrlichen  Instrumental-Compositionen, 
ergreift  und  begeistert  er  jedesmal  seine  Zuhörer 
unwiderstehlich. 

Seit  einiger  Zeit  singt  hier  eine  sehr  schatz- 
bare Sängerin,  Mail.  Becker,  iu  Gastrollen  auf 
dem  deutschen  Thealer.  Man  hat  Hoffnung,  dass 
unser  vortrefflicher  Schröder,  uuter  dessen  Di- 
rection  die  Oper  einen  vielleicht  hier  noch  nie 
gezeigten  Glanz  erhalt,  sie  von  Ostern  an  für 
Theater  eugagiren  werde. 


Berlin,  Ende  Jan.  Am  loten  Deebr.  war 
das  fünfte  Abonnem.  -  Concert  des  Ilm.  Kam- 
raerm.  Schneider.  Hier  hörten  wir  brav,  wie 
immer,  executiren  die  Symphonie  von  Mozart 
G  moll ,  und  die  Ouvertüre  von  Rei 


Oper  Brennus.  Hr.  Grell  sang  mit  seiner  lieb- 
lichen Stimme  eine  Scene  von  S.  Mayr,  und 
mit  Dem.  Koch  ein  Duett  aus  Righiui's  Arianna. 
Demois.  Riese,  eine  Schülerin  unsers  wackern 
JLauska,  spielte  das  Klavier  -  Concert  von  Eberl 
aus  Es  dur,  mit  ungemeiner  Fertigkeit.  Herr 
Schneider  selbst  verschönerte  diesen  Abend,  in- 
dem er  mit  Hrn.  Bötticher  ein  Concert  für  a 
Hörner,  von  seiner  Compositum,  meisterhaft 
blies. 

Am  i6ten  gab  Hr.  Assessor  J.  P.  Schmidt 
Concert  im  Saale  der  Loge  zu  den  drey  Welt- 
kugeln ,  nach  seiner  Idee  zur  Voifeyer  des  Ki  ö- 
nuugstnges  und  zum  Gedächtnis .  Friedrichs  des 
Grossen  und  der  verewigten  Luise.  Interessante 


Erinnerungen !  Den  ersten  Theil  eröffnete  die 
Ouvertüre  zu  Mehuls  Joseph;  danu  sprach  Hr. 
ßeschort  den  Schubartschen  Hymnus :  Friedrich 
der  Einzige,  dem  sich  eine  Phantasie  und  ein 
Choral  auf  der  Harmonika ,  von  Hm.  Pohl  vor- 
getragen, anschloss;  zuletzt  kam  dir  Cantate  des 
Hrn.  Schmidt,  die  er  zuersl  in  Königsberg  iu 
Preussen  bey  der  Gedächtnisfeyer  der  Königin 
gegeben  hatte.  Den  zweyten  Theil  füllte  A. 
Rombergs  Macht  des  Gesangs.  Die  Solosätz* 
wurden  von  den  Dem.  Kreuz  und  Reilstab ,  und 
den  Hin.  Fischer,  Gern,  Grell  und  Stümer  brav 


Am  i8ten,  am  Krönungstage,  ward  im 
Opernhaus  zum  erstenmal  gegeben:  Die  Vestalin, 
lyrisches  Drama  iu  5  Acten,  nach  dem  Franz. 
von  Hcrklots,  mit  Musik  von  Sponlini.  Das  des 
grossen  Preises  in  Paris  werth  gehaltene  Stück 
ist  schon  durch  mehrere  frühere  Anzeigen  den 
Lesern  der  mus.  Zeit,  hinlänglich  bekannt,  und 
da  die  auf  gestern  bestimmte  Wiederholung  wegen 
Krankheit  der  Dem.  Schmalz  verschoben  worden, 
so  begnüge  ich  mich,  heute  nur  die  Besetzung 
Ihnen  anzugeben.  Liciuius :  Hr.  Eunike.  Cinna: 
Hr.  Grell.  Der  Oberpriester  Jupiters :  Hr.  Franz. 
Der  Oberzeichendeuter  des  Opferdienstes:  Hr. 
Wauer.  Julia:  Dem.  Schmalz.  Die  Obervestalin : 
Mad.  Lanz.  Ein  Consul:  Hr.  Blume.  Die  zur 
Handlung  gehörigen  Ballcts  waren  vom  königL 
Ballctnieister ,  Hrn.  Lauchciy.  , 

Den  2  osten  gab  der  königl.  Musikdir.,  Hr. 
Seidel ,  Concert  im  Theatersaal.  Den  ersten  Theil 
eröffnete   die  Ouvertüre   su   Glucks  Iphigenia. 
Dann   sprach  Dem.  Beck  die  Ballade  von  Hrn. 
Prof.  Gubitz:  der  graue  Thurm  am  See,  welcher 
Hr.  Seidel  eiue  durchaus  angemessene  Iutroduction 
und  sprechende  Zwischensätze   eingefügt  hatte. 
Hierauf  sangen  unsre  ersten  Sängerinnen,  die  bis- 
her noch  nie   öffentlich   zusammen  aufgetreten 
waren,  ein  Duett  von  PortogÄUo,  iu  dem  aber 
die  Stimme  der  Dem.  Schmalz  die  sanftere  der 
Mad.  Müller  fast  ganz  bedeckte.    Den  Schluss 
machten  Variationen  fürs  Orchester  von  Seidel, 
die  besonders  üi  den  Partieen  der  Flöte  und  Oboe 
interessant  wären ,  und  gut  gegeben  wurden.  Den 
aten  Theil  füllte  Hrn.  Seidels  Composition  der 
Hymne  Ewald»  von  Kleist:  Lob  der  Gottheit, 
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in  der  Mad.  Müller,  'Dem.  Gern  und  die  Hm. 
Eunicke  und  Gern  die  Solopartien  brav  sangen. 
Es  ist  die*  ein  im  Ganzen  sehr  gelungenes  Werk, 
das  nnr  durch  die  Wiederholung  des  Terzetts:. 
Alles  ist  durch  dich  etc.  ,  »o  schön  auch  dieses 
war ,  etwas  zu  sehr  gedehnt  erschien. 

Am  a4sleu  war  das  6te  Abonnem.-Concert. 
Der  erste  Theil  gab  eine  Haydnsche  Symphouie ; 
eine  Arie  von  Righini,  die  Mad.  Müller,  wie 
immer,  schön  saug,  und  ein  Violin-Concert  aus 
H  dur,  gesetzt  uud  gespielt  von  Hrn.  Heunig, 
von  dessen  Kunstfertigkeit  ich  Ihnen  schon  in 
frühern  Berichten  Nachricht  gab.  Der  zweyte 
Theil  war,  wie  billig,  Friedrich  dem  Grossen 
gewidmet,  an  dem  Tage,  der  ihn  einst  seinem 
noch  immer  um  ihn  trauernden  Staat  gab.  Die 
von  dem  Unvergeßlichen  selbst  zur  Oper:  Ga- 
lalca  e  Alcide,  im  Jahr  geschriebene  und 

nachher  in  Nürnberg  gedruckte  Symphonie  er- 
öffnete diese  Gedächüüsfeyer.  Dann  sprach  Hr. 
Beschort  eine  Gedächtnisrede  ,  die  besonders 
sich  auf  die  musikalische  Bildung  des  Verehrten 
bezog,  und  die  würdige  Trauer -Cantate  von 
Reichardt,  die  bey  der  Beysetzung  des  grossen 
Mannes  in  der  Garnisoukü-che  zu  Potsdam  zuerst 
gegeben  ward ,  beschloss  diese  Feycr.  Mit  weh- 
mülhiger  Empfindung  verliess  die  zahlreiche  Ver- 
sammlung den  Saal. 


Frankfurt  am  Mayn.  Au  Musik  fehlte  es 
uns  zwar  diesen  Winter  hier  nicht:  wir  hörten 
in  den  Kirchen  Messen  und  äergl.,  im  Theater 
Opern  etc.,  in  deu  Weinsiilcn  Tanze  etc.  uud 
auf  dem  Rossniarkt  vorzügliche  franz.  Oboisten- 
Chöre:  aber  Concerte,  die  uns  sonst  gewöhnlich 
im  Winter  manchen  angenehmen  Abend  ver- 
schafften, hörten  wir  noch  nicht.  Die  Ursache 
davon  werden  Sie  leicht  in  politischen  Zeitungen 
finden.  Doch  hörten  und  sahen  wir  etwas  am 
17  ten  Dec.  v.  J.,  unter  dem  sonderbaren  Titel 
eines  declamalorischen  Vocal  -  uud  Instrumental- 
ConcerU,  welches  Hr.  Carl  Heigel,  Schauspieler 
bey  der  lüeaigeu  Buhue,  gab.  Was  wir  da  von 
Musik  hörten,  will  ich  nur  nennen,  uud  was, 
wie  es  genannt  war,  declamiit  wur-'e,  mit  Still-  | 
schweigen  übeigehn.  Das  Ganze  begann  mit 
einem  Theil  ein«-  Symphonie  i  IL.  iL  A-  ktof-  | 
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mann  spielte  Variationen  von  eigener  Coraposition 
auf  der  Violin ,  und  Dem.  Laug  sang  eine  grosse 
Arie  von  Pacr.  Die  ate  Abtheilung  eröffnete 
die  wirksame  Ouvertüre  aus  Sophonisbe  v.  Paer; 
(ein  musikversUndiger  Gelehrter  verglich  dieses 
Stück  mit  einem  Renommisten)  Hr.  AI.  Schmidt 
spielte  Phantasie  und  Sturm  in  ein  Rondo  gellei- 
det von  Steibelt,  auf  dem  Fortepiano;  und  zum 
Beschluss  des  Ganzen  sangen  Mad.  Lange  und 
Mad.  Urspruch  ein  Duett  von  Paer. 

Am  ersten  Chrislfeyertage  wurden  im  Schau- 
spielhause  die  Jnhrszeiteu  von  Haydn  aufgeführt. 
—  Am  isten  Jan.  wurde  zum  erstenmal  die 
Oper  Aschenbrödel,  (die  in  Paris  so  belieble 
Cendrillou)  von  Nicolo,  aufgeführt ;  sie  fand 
uumässig  viel  Beyfall.  —  Mad.  Köhl  hat  die 
hiesige  Oper  schon  wieder  verlassen.  Man  ver- 
misst  sie  eben  nicht. 


Kurze  Anzeigen. 


Grandes  Variation*  auf  un  theme  Hongrois 
puur  le  Pianofort«!  —  —  par  F.  Ries. 
Oeuvr.  i5,  ä  Vieune  et  Pesth,  au  Bureau 
d-mdustric.  (Pr.  a  Fl.) 

Das  Thema  ist  ein  schwermüthiges  Volks- 
lied, das  zum  Variiren  noch  besser  geeignet 
wäre,  wenn  es  nicht  fast  alle  Schlüsse  in  die 
Domiuante  machte.  Die  Variationen  verdienen 
das  Bey  wort:  grosse  —  mit  vollem  Recht.  Sie 
sind  sämmtlich,  (sechzehn  an  der  Zahl  und 
äusserst  mannigfaltig , )  gross  gedacht,  zum  Theil 
tiefempfunden,  uud  wacker  ausgeführt.  Es  sind 
seit  mehren  Jahren  kaum  einige  Suiten  Varia- 
tionen erschienen  ,  in  welchen  alles  dies  so  schöh 
vereinigt  zu  finden  wäre,  und  selbst  nicht  wen  ge 
der  Variat.  Beethovens,  des  Lehrers  von  H  n. 
R. ,  müssen  diesen  nachstehen.  Gründlichen, 
ernsthaften  und  «ein-  geübten  Spielern  (denn 
diese  verlangt  das  Werk,)  kann  es  nicht  zu 
angelegentlich  empfohlen  werden.  Hr.  R.  aber 
zeigt  durch  die«  Werk  von  neuem,  dass  in 
ihn.  einer  der  trefflichsten  Klavier -Componisten 
Deutschlands  aufblühe.    Einige  Nachlässigkeiten 
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gegen  die  Reinheit  des  Satzes  wollen  wir  so 
wenig  rügen,  als  die  Vorzüge  der  einzelnen 
Stücke  ausheben:  jene  wird  Hr.  R.  gewiss  in 
Zukunft  vermeiden,  und  diese  jeder  bemerken, 
der  solche  Musik  liebt  und  übL 


Jesus  auf  Golgatha ;  eine  DeclamaÜon  aus 
Klopstocls  Messias ,  mit  musikal.  Beglei- 
tung  von  Fr.  von  Dalberg.  Klavieraus- 
zug.  Offeubach,  bey  Andre.  (Preis  1  Fl. 
56  Xr.) 

Ein  melodramatisch  bearbeitetes  Stück,  das 
•Uen  Freunden  dieser  Gattung  um  so  mehr  Ver- 
gnügen gewähren  kann,  da  die  vortrefflichen 
Te-.les worle  ^aus  dem  8ten  und  1  oten  Gosange) 
mit  ICuisicht  gewählt  und  zusammengestellt  sind, 
und  die  musikal.  Begleitung  sich,  was  Ausdiuck 
anlangt,  fast  durchgehends '  sehr  nahe  au  sie 
schliefst.  Im  Einzelnen  ist  manche  Trenuuu 
der  Worte,  so  wie  auch  manche  Verbindung 


Grande  Sonate  pour  le  Pianoforte  —  —  par 
Fred.  Schneider.  Ocuvr.  91,  au  Bureau 
des  arts  et  d'iudustrie  ä  Berlin.  (Preis 
1  Thlr.) 

Eine  sehr  ernsthafte,  kräftige  und  lebendige, 
auch  mit  keineswegs  gewöhnlicher  Gründlichkeit 
durchgefühlte  Sonate,  die  einer  ausfuhrlichen 
Zergliederung  allerdings  würdig  wäre,  wenn  für 
jedes  gute  Musikstück  sich  dazu  Raum  fände 
und  vou  Hrn.  Sch.s  ünmer  mehr  sich  heben- 
den Compositionen  nicht  schon  zu  oft  in  diesen 
Blattern  umständlicher  gesprochen  worden  wäre. 
Auf  ein  feuriges  Allegro  aus  F  moll  folgt  ein, 
in  vierstimmigem  Gesang  vortrefflich  geschrie- 
benes Largo  aus  Des  dur;  ein  wildes  Scher- 
zando,  und  ein  kunstreich  gearbeitetes  Finale, 
beyde  aus  F  moll,  und  letztes  im  Charakter  des 
ersten  Satzes,  machen  den  Beschluss.  Das  Ganze 
verlangt  einen  kräftigen  und  sehr  geübten  Spie- 
ler; einem  solcheu  wüd  es  wülkommcu  seyn 
und  wertii  bleiben. 


derselben,  wo  eine  Unterbrechung  durch  Musik 
anwendbar  und  vortheilhail  gewesen  wäre,  zu 
tudelu :  auch  ist  die  Musik ,  bis  S.  1 5. ,  etwas  zu 
mouQtou,  was,  ohne  dem  Ausdi  uck  im  geringsten 
zu  schaden,  vermieden  worden  wäre,  wenn  der 
Compouist  tiefer  in  die  Kunst  der  Harmonie 
gegriffen  hätte:  aber  von  der  bezeichneten  Stelle 
au  hebt  er  sich  und  erhält  sich  und  die  Zuhörer 
in  Begeisterung  und  Leben.  Das  Ganze  lasst 
darum  vornämlich  einen  vortheil haften  letzten 
Eindruck  zurück. 


1.  Lieder  mit  Begleitung  der  Guitarre,  Op. 
55.  (Preis  16  Gr.»  und 

2.  *  5  dreistimmige  Gesänge  für  2  Tenorst. 
und  einen  Baus,  in  Musik  gesetzt  von  A. 
Härder.  Op.  5*.  Berlin,  im  Kunst-  und 
Industrie -Coinptoir.    (Preis  10  Gr.) 

Zwey  artige  Kleinigkeiten,  wie  deren  die 
Liebhaber  vou  Hrn.  H.  schon  so  viele  gut  auf- 
genommen haben.  Die  Stücke  sind  auch  in 
diesen  beyden  Uelleben  allerdings  ungleich  an 
Werth.  Am  besten  haben  Ref.  in  No.  1.  das 
kleine  dritte  und  das  ausgeführte  letzte,  in  No.  2. 
ebenfalls  das  letzte  gefallen.  Der  Gesang  ist 
überall  sehr  leicht  auszufuhren;  in  der  Bcglei- 
.  tung  von  No.  1.  liegen  eini:  e  Stellen,  für  so 
kleine  Stücke,  nicht  bequem  genug  in  der  Hund. 


Sonate  pour  le  Pianoforle  par  J.  B.  Gramer. 
Oeuvr.  5g.  No.  5.  ä  Lcips.  chez  Breilkopf 
et  Härtel.    (Preis  8  Gr.) 

Ein  Adagio,  das  das  Bey  wort  espressiva,  mit 
vollem  Recht  fuhrt,  und  aniuuthig.  i'iey  variirt 
ist;  ein  leichtes  Scherzo,  uugelälu  iu  Haydus 
Weise;  und  eine  Gigue,  die  auf  sehr  interessaute 
Ai  t  die  alte  Form  mit  neuer  Kunst  handhabt:  alles 
leicht  auszuführen,  alles  dem  Instrumente  und  sei- 
nen V  01  theilcu  angemessen;  alle»  dem  Kenn.  1,  wie 
dem  Liebhaber ,  angenehm  und  empfchleuswerth. 
Sehr  guter  Slciudruck. 


{Hierbey  <I;k  inU-lligen«- Blatt  No.  II  ) 
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Neue  Mu  ilalien ,  wehlie  im  Verlage  der 
Brtitlopf-  und  Härteischen  Musilliandlung 
in  Leipzig  erschienen  sind. 


Mozart,  W.  A.  Cosi  fai»  tutte,  ( Weinertreue ) 
komische  Op'r,  mit  italienisch,  und  deut- 
schem Text,  Partitur  »2  Thlr. 

Abeille,  L.  6  Walses  p.  a  f lutea.  Lir.  i.  8  Gr. 

Beethoven,  L.  v.  Ouvertüre  d'Egmony  ä  grand 

Orcheatre.    Op.  84.    (F  moll]         l  Thlr.  iaGr. 

Cramer,  I.B,  Sonate  i  4  maina  p.  le  Pianoforte 

Op.  57.  1  Thlr.  1  a  Gr. 

Dunck,  J.  L.  5"*  Concerlo  pour  le  Pianof.  avec 

«ceomp.  de  TOrch.  ad  libit.  Op.  22.  Bdtir  2  Thlr. 

H  a  y  d  n,  J.  Sinfonie  ä  gr.  Orchestro  Oeuvre  poitliume. 

(Ea  dur)  1  Thlr. 

—  Cantate  für  4  Singstimmen  mit  Begleitung 
dea  Orchoatera  arr.  für  Vocalmusik  v.  J.  A. 
Schulze  (Denk  ich  Gott  an  deine  Güte)      tC  Gr. 

Mozart,  W.  A.  (lila)  Concerto  p.  le  Pianoforte 

Op.  i4.  a  Thlr.  12  Gr. 

Nicolo  (Ccndrillon)  Primeaain  Aachenbrödcl.  Oper 

im  Klavier-Auszug.  Französisch  u.  deutach.  3  Thlr. 

—  Ouvertüre  de  Ccndrillon  arr.  p.  Pianoforte     8  Gr. 

Righini,  Vinc.  Aeneas  in  Lariura,  heroische 
Oper  mit  italienisch-  und  deutschem  Text, 
Klavier- Auszug.  4  Thlr. 

Seeligmann,  L.  Lieder  von  Göthe  mit  Begleit. 

dea  Pianoforte  1  3  Gr. 

Weber,  F.  D.  6  Marchea  p.  le  Pianoforte  1a  Gr. 


—    —        5  Rondeaux  en  Polonoises  pour  le 

Pianoforte  1  Thlr. 


W  e  i  g  1 ,  Jos.  die  Sehweizerfamilie.    Oper  im  KU  - 


Vfiater,  Peter,  Portrait 


s  Thlr. 


«Gr. 


Nächsten»  erscheinen: 

Beethoven,  v.  Concerto  p.  L Pianoforte  av. Orch.  Op.  75, 

  Fantaisie  p.  1.  Pianof.  av.  acc.  de  POrch.  et 

Choeur.    Op.  80. 

-  Sonate  p.  1.  Pianof.  LesAdieuz.  Op.  81.  L.  1. 
  D?  D?        L'Absence  et  le  Retour. 

Op.  8i.    L.  2. 
■  4  italienische   und  deutsche  Arietten  und  1 

Duett  mit  Begleit,  dea  Pianof.    Op.  82. 

—  Christua  am  Oelberge,  Oratorium,  Partitur. 
Op.  85. 

Par,  3  Sonatea  p.  le  Pianoforte  av.  Violon  et  Violoncell« 


Brtitlopf  HärtsL 


A  n  l 


u  n 


*  g  u  n  g. 


Endlich  kann  ich  die  sichere  Ausgabe  meines  nenea 
Lexikons  der  Tonkünstler,  auf  künftiges  Jahr, 
versprechen  ;  nachdem  es  Hr.  K  ü  h  n  e  1 ,  ein  eben  so  soli- 
der, als  kunstliebender  Mann,  bekannt  unter  der  Finna: 
Hureau  de  Musique,  zu  Leipzig,  als  Verleger,  käuflich  an 
sich  gebracht  hat.  So  unangenehm  den  Liebhabern  der 
Kunstgeschichte,  der  bisher  durch  widrige  Umstände  verur- 
sachte Verzug  der  Ausgabe  gewesen  seyn  mag ;  so  ange- 
nehm musa  es  ihnen  seyn,  dass  er  mir  Raum  gegafcra  hat, 
noch  Man<  hei  Sur  Berichtigung  und  Manche*  zur  Vollstän- 
digkeit dea  Werks  beybringen  zu  können.  Sie  kommen 
nun  durch  dies  Werk  in  den  Besitz  der  vollständigen 
Künstler-  Geschieht«  aller  Zeiten  und  aller  Völker,  voller 
neuen  und  voller  seltenen  Nachrichten.  Auch  im  Anhange 
wird  der  Kunstliebhaber  durch  manche,  ihm  fremde  und 
schätzbare  Notizen,  überrascht  werden.  Möchte  nun  das 
musikalische  Publicum,  von  einem  und  dem  nämlichen 
Geiste,  mit  mir  und  dem  Hrn.  Verleger  beseelt,  sich  die 
Verbreitung  dieses  Werls  angelegen  aeyn  lassen,  damit 
dies  schwere  Unternehmen  erleichtert  und  zugleich  mein 
Hauptzweck,  die  Ehre  und  das  Andenken  unserer 
braven  Tonkünatler,  dadurch  befördert  wird!  Der 
Hr.  Verleger,  der  tüjcj  euuigo  Werk  in  Europa  auf  eiae 
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anständige.  Welse  auszustatten  gedenkt,  wird  leine  Be- 
dingungen ,  zur  Erleichterung  des  Ankauf«  ,  besonders 
bekannt  machen. 

Sonderahausen,  den  ao.  Nor.  1810. 

Ernst  Ludwig  Gerber. 


Anseigen. 


Ein  paar  gute  noch  ungebrauchte  Inventioas  -  Horn«, 
Tom  tiefen  bis  hoheu  fi. ,  die  sirh  ein  Particulier  von 
Leipzig  kommen  lies«,  aber  gewisser  Verhältnisse  wegen, 
nun  keinen  Gebrauch  davon  machen  kann,  und  5o  Thlr. 
kosten  ,  sind ,  inclusive  des  Kastens  ,  für  den  billigen  Prei» 
von  C  Louisd'or  in  Golde  zu  verkaufen.  Kauflustige  können 
sich  in  frankirten  Briefen  an  Unterzeichneten  wenden.  — 
Dagegen  wird  eine  Viola  von  möglichst  kleiner  Fora ,  aber 
ton  gutem,  leicht  ansprechenden  Ton,  zu  kaufen  gesucht; 
wer  ein  solches  Instrument  zu  vorkaufeu  geneigt  ist ,  wird 
gebeten ,  die  Forderung  in  frankirten  Briefen  an  unten  be- 
merkte Adreaae  einzusenden. 

SoDdcnhtuteu. 

S.  F.  Bendleb. 


Sechs  Walser  und  eine  Coda 

für  das  Pianoforte,  componirt  von  A.  Härder,  sind  so 
eben  bey  uns  erschienen,  und  in  allen  Buchhandlungen  zu 
haben.    Der  Preis  ist  6  Gr. 

Da  die  Compositioncn  des  Herrn  Härder  so  allge- 
mein beliebt  sind ,  daaa  sie  sich  gewiss  in  den  Händen 
jedes  Musikfreundes  befinden,  so  halten  wir  ea  für  über- 
flüssig etwas  su  ihrer  Empfehlung  hinzuzufügen. 

Industrie  -Comptoir  in  Leipzig. 


Langjährige  Erfahrung  hat  uns  belehrt,  da*  ea  auch 
dem  geübtesten  Künstler  nicht  immer  gelungen  iat,  ein 
Waldhorn  zu  verfertigen,  das  in  allen  Bögen  rein,  und 
von  gleich  schönem  Ton  aey.  Wir  empfehlen  daher  den 
Liebhabern  des  Instrumenta,  den  Hof  -  Blase  -  Instrument- 
Verfertiger,  Hrn.  Gabler,  kleine  Präaidentenstr.  N?4.,  dem 
es  nach  vielfältigen  Verauchen  gelungen  ist,  feste  Regeln 
für  den  Bau  eines  Waldhorns  aufzustellen.  Seine  Instru- 
mente sind  wohlfeil,  durchaus  rein,   von  gefälliger  Form, 
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da  sie  das  Mittel  zwischen  der  grossen  and  kleinen  In- 
vention  halten,  und  in  jeder  Rücksicht  so  vollkommen, 
da*»  wir  kein  Bedenken  tragen,  sie  allen  Tonkünallern  zu 

empfahlen. 

Berlin,  im  Jan.  1811. 

Böttiger , 

G.  Abr.  Schneider , 
KÖnigL  Kammer-Mueiker. 


So  eben  ist  in  der  Hilst  her  sehen  Buch-  und 
Musikliarullutig  zu  Dresden  erschienen: 

Miller,  JuTiua,  der  Kosaken-  Ofücicr,  eine  beliebte 

Oper  im  Klavier  -  Auszug  »  Thlr.  8  Gr. 

Morgenroth,  Ouvertüre  für  das  Pianoforte  i_Cr. 

Himmel,  3  Lieder  von  Tiedge ,  Müchler  und  Elia« 

Bürger,  mit  Begleit,  dea  Pianofort«  8  Gr. 

—        Air  de  trois  notes  de  Rouaseau  arrange' 

pour  le  Chant,  avec  l'accomp.  du  Pianof.  6  Gr. 

Diese  vier  vortrefflichen  Werke  verdienen  in  aller  Hin» 


tfeue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  su  haben  sind. 


Jusdorf,  1»  Lieder  mit  Begleitung  der  Guitarve 

für  Anfänger  der  aten  Klasse  16  Gr. 

—     ta  Lieder  mit  einer   leichten  Begleitung 

der  Cuitarra.    37a  Werk  ia  Gr. 

— -    Sammlung  deutscher  Gedichte  mit  Beglcit. 

dor  Guitarrc  u.  Flöte  20  Gr. 

Streitwolf,  G.  8  leichte  Lieder  zum  Theil  mit 
variirter  Bcgleit.  der  Guitarre  und  einer 
willkürlichen  Flöte.     10»  Werk  16  Gr. 

Eybler,  Jos.  3  Quatuora  p.  a  Violons,   Alto  et 

ViolonceUe.    Op.  10.  a  Thlr. 

Peneduck,  ia  coaakische  Tänze  f.  eine  Violin  a  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 


Lsiril«     sir     BftSITKO*»  Hilf  Iii 
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Den  2o»'«>  Februar. 


N2.  8. 


1811. 


Briefe  über  den  Zustand  der  Musik  in  Kassel  *). 
Dritter  Brief. 

(S.  No.  45.    de«  rorigen  Jahrgang!.) 


(St.  Auguttin.) 


Mit  der  Zeit  fortzuschreiten  und  Vergangenheit 
und  Gegenwart  zn  vereinen,  M'erde  ich  künftig 
meine  Berichte  nnler  beyde  theilen ,  um  das 
(ohne  meine  Schuld )  Vci>:u;mlc  nachzuholen. — 
Das  Neueste  und  Bedeutendste,  was  ich 
Ihnen  mitzutheilcn  habe,  ist  die  theatralische  und 
musikalische  Fever  des  i;>ten  Novembers,  des 
Gebuitsfestes  des  Königs.  Mau  hatte  hierzu  eine 
ganz  neue,  grosse  Oper  mit  besouderm  FleisJ 
einstudirt,  welcher  auch  durch  den  glucklichsten 
Erfolg  belohnt  wurde.  Die  Oper  fuhil  den  Titel : 
das  Opfer  Abrahams,  und  enthalt  die  Opferuugs- 
Geschichte  Isaacs.  Der  Dichter  ist  der  Oberst, 
St.  Marcel,  Obercommandant  des  ersten  Corps 
der  kaiserlichen  Veteranen,  und  die  Musik  von 
Felix  Blaugiui ,  hiesigem  köuigl.  Capellmeister. 
Die  Oper  wurde  schon  am  i4ten,  als  am  Vor- 
abend des  Festes,  mit  möglichstem  Pomp  und 
Aufwand,  bey  gedi ängtvoilem  Hause,  zur  voll- 
kommuen  Zufriedenheit  des  Königs  uud  des 
Publicums  aufgeführt.  Die  Decorationen  und 
Costumes  waren  sämmtlich  neu.  Die  Chöre  wur- 
den au  diesem  Tage,  ausser  der  gewöhnlichen 
Besetzung ,  noch  durch  die  im  Stück  seibot  nicht 
activen  Sanger  und  Sängerinnen  des  Thealei« 
versinkt,  so  wie  auch  das  Orchester,  (wo  Hr. 


Blangini  die  Recitative  selbst  am  Fortepiano  ac- 
corapagnirte)  ansehnlich  verstärkt  war.  Das  ganze 
Schauspielhaus  war  erleuchtet,  und  alle  Logen- 
reihen  geschmückt.  Der  König,  nebst  der  Köni- 
gin und  dem  Kronprinzen 'von  Würtemberg,  be- 
fanden sich  mit  dem  Hofstaat  in  Galla  in  der 
grossen  Loge.  Das  ganze  Ensemble,  welches 
glücklicherweise  durch  kein  Versehen  und  durch 
keinen  widrigen  Zufall  gestört  wurde,  Üiat  gute 
Wirkung. 

Die  Oper,  (durchaus  ernst  uud  von  reli- 
giöser Tendenz)  ist  in  5  Acte  getheilt;  deren 
erster  und  letzter  mit  einem  Ballet  schliesst.  Die 
handelnden  Personen  sind:  Abraham,  (Hr.  üe- 
rubelle.)  Sara,  (Mad.  Vigni.)  Isaac,  (Hr.  St.  Esteve,) 
Rebecca,  dessen  Fraa ,  (Mad.  Delys ,)  und  Eliezer, 
ein  vertrauter  Diener  Abrahams,  (Hr.  Denys.) 
Die  Dienerschaft  Abrains  uud  Hirten  und  Hirtinnen 
bilden  die  Chöre.  Der  Inhalt  ist  kurz  dieser: 
Abraham  und  Sara  feyern ,  nebst  ihrer  Diener- 
schaft, den  Tag  der  Verbindung  ihres  Sohnes, 
Isaac,  mit  Rebecca.  Alle  wünschen  sehnlichst 
das  junge  Paar  bald  in  ihrer  Mitte' zu  sehen. 
Abraham  geht,  um  für  ihr  Wohl  zu  beten. 
Sara  und  die  übrigen  bleiben  zurück.  Unerwar- 
tet zieht  eine  Gewitterwolke  am  heitern  Himmel 
langsam  vorüber.  Diese  Erscheinung  setzt  alle 
in  Erstaunen  und  bange  Erwartung.  Abiaham 
kehrt  zurück ,  und  zeigt  einige  Verstörung.  Sara 
dringt  in  ihn,  ihr  den  Grund  jener  Erscheinung, 
die  sie  für*  eine  besondre  Vorbedeutung  hält,  zu 
entdecken.  Er  verbietet  ihr  al>cr  ,  darnach  zu 
forschen.  Sie  entfernt  sich  mit  den  Uebrigen, 
um  ihrem  erwarteten  Sohne  entgegen  zu  eilen. 
Abraham  ist  allein.  Er  fleht  die  Vorsehung  um 
Muth  und  Kraft  zu  der  ihm  schrecklichen  That 
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an;  denn  in  jener  Gewitterwolke  hat  ihm  Got- 
tes Stimme  geboten,  seinen  einzigen  Sohn  mit 
eigner  Hand  zn  opfern.  Seine  Gottesfurcht  ist 
mit  der  Vaterliebc  im  Kampfe.  Eliezer  kommt 
eilig,  und  verkündigt  ihm  Isaacs  Annäherung. 
Kr  wird  durch  Abrahams  Traurigkeit  bestürxt, 
und  bittet,  ihm,  dem  bewahrten,  treuen  Diener, 
den  Grund  davon  mitzutheiieu.  Abrah.  befiehlt 
ihm ,  alles  zu  einem  Opfer  zu  bereiten ,  bis  zum 
folgenden  Tage  abor  seine  Neugier  au  unter- 
drücken.—  Isaac,  Rebecca  und  Sara  nebst  allen 
Dienern  erscheinen.  Isaac  wirft  sich  seinem  Va- 
ter xtt  Füssen,  und  bittet,  ihn  und  Rebecca  zu 
segnen.  Abrah.  spricht  seinen  Segen  über  beyde 
aus.  Allgemeine  Freude  des  Wiedersehens.  Ein 
Ballet  schliesst  (Das  Theater  stellt  in  diesem 
Act  die  Wohnungen  Abrahams  und  seines  Stam- 
mes vor)  —  Hier  Act.  (Decoration:  eine  au- 
muthige  Gegend.)  Abraham  tritt  auf.  Er  sucht 
die  Einsamkeit,  um  seiner  Gattin  sein  trauriges 
Geheimnis  zu  verbergen.  Er  sieht  sie  kommen, 
und  will  fliehen.  Indem  tritt  sie  herzu.  Sie 
wundert  sich,  dass  Er,  da  alles  sich  zum  frohen 
Feste  bereite,  sich  entfernt,  und  sie  zu  fliehen 
acheint.  Er  sagt  ihr,  dass  er  diesen  Ort  au  fge- 
aucht  habe,  um  sich  zu  dem  ihm  anbcfohlnen 
Opfer  vorzubereiten.  Sara  bittet,  ihr  Gebet  mit 
dem  seinigeu  bey  diesem  Opfer  vereinigen  zu 
dürfen.  Erschüttert,  warnt  er  sie  davor.  Da 
aic  sich  aber  über  diese  Weigerung  schmerzlich 
beklagt,  entdeckt  er  ihr  nach  eiuiger  Vorberei- 
tung, dass,  als  er  vorhin  gebetet,  er  aus  dem 
Donner  einer  majestätischen  Wolke  seinen  Na- 
men vernommen,  uud  als  er  aufgeblickt,  Gott 
auf  keinem  Throne  gesehen  habe,  umgeben  von 
allem  Glanz  seiner  Herrlichkeit j  des  Herrn  Stimme 
habe  geboten,  ihm  seinen  Sohn  Isaac  selbst  zum 
Opfer  zu  bringen.  Sara ,  entsetzt ,  und  vom 
Schmerz  überwältigt,  bricht  in  die  bittersten 
Klagen  und  Vorwürfe  aus.  Abrah.  verweiset  sie 
auf  den,  Gott  schuldigen  Gehorsam,  und  sucht 
aie  zu  trösten.  Endlich  beruhigt  sie  sich  etwas, 
und  in  einem  trefflichen  Duett  bitten  beyde  Gott, 
die  Ausbrüche  ihres  Schmerzes  zu  verzeihen,  da 
Isaac,  den  sie  jetzt  verlieren  sollen,  ihre  grösste 
Freude,  ihr  grOsstes  Glück  sey.  —  Sie  scheu 
Isaac  Düben,  und  beschliessen ,  ihm  sein  Schick- 
sal  noch   zu   verbergen.    Isaac   und  Rebecca 


kommen  Arm  in  Arm,  freuen  sich  der  schönen 
Natur,  uud  äussern  gegenseitig,  'wie  glücklich 
sie  in  diesen  Gefilden  mit  einander  leben  wollen. 
—  Indem  sie  abgehen  wollen ,  fallt  Rebecca's 
Blick  auf  ein  einsames  Grabmal.  Bestürzt  fragt 
sie  ihren  Gatten  nach  dessen  Bedeutung.  Er 
sagt  ihr,  dass  es  das  Grabmal  eines  jungen  Man- 
nes sey ,  den  der  Tod  im  Augenblick  seiner 
Verbindung  mit  seiner  Geliebten  plötzlich  weg- 
gerafft habe.  Rebecca  wüd  auf  einmal  von  einer 
hangen  Ahnung  überfallen.  Sie  theilt  ihre  Be- 
sorgnis ihrem  Gatten  mit,  der  sie  beruhigt  Indem 
kommen  junge  Hirten  und  Hirtinnen,  und  be- 
kränzen unter  einem  feyeriiehen  Pastoral-Gesange 
das  Grabmal  mit  Blumen.  Rebecca  und  Isaac 
vereinigen  «ich  mit  ihnen.  Am  Ende  des 
Chors  aber  wüd  Rebecca  aufs  neue  von  banger 
Ahnung  erfüllt,  in  tiefe  Traurigkeit  versenkt, 
und  Isaac  bittet  die  Hirten ,  mit  ihrem  Gesäuge, 
der  seine  Gattin  zu  sehr  erschüttere,  einzuhalten. 
Indem  kommt  Eiiezer,  und  ruft  Isaac  zu  seinem 
Vater.  Rebecca  erschrickt  darüber,  uud  beschwört 
ihn  zu  bleiben:  Isaac  aber  stellt  ihr  vor,  dass 
er  des  Vaters  Ruf  gehorchen  müsse.  Er  bittet 
Eliezer,  sie  zu  trösten,  und  geht.  Sara  kommt 
eilig,  voll  Angst,  und  fragt  nach  ihrem  Sohne. 
Da  alles  betroffen  still  schweigt,  errkth  sie  was 
vorgegangen ,  und  überlässt  sich  ganz  der  Ver- 
zweiflung. Sie  erzahlt  allen,  dass  Isaac  zum  Tode 
gegangen  sey,  uud  durch  die  eigne  Hand  des 
Vaters  sterben  solle.  Entsetzt,  wollen  alle  eilen, 
um  wo  möglich  die  Tiiat  zu  verhindern.  Dies 
ist  das  Finale  des  3 teil  Acts,  welches  voll  lei- 
denschaftlichen Ausdrucks  ist,  und  seinen  Effect 
nicht  verfehlt  —  $t*r  ,-tvt.  (Decoration:  rauhe 
Fclsengegend  )  Abraham  und  Isaac  treten  lang- 
sam und  feyerlich  auf,  Abrah.  aagt  seinem  Sohne, 
dies  sey  der  Ort,  den  der  Herr  ihm  bezeichnet 
habe.  Isaac  solle  seine  Seele  zu  Gott  erheben 
und  einen  Altar  bauen.  Noch  weiss  aber  Isaac 
das  Opfer  nicht  Abrah.  geht,  um  neue  Kraft 
zu  beten.  Isaac  allein  singt  einen  sanften  Hym- 
nus. Eiue  leise  Harmonie  ertönt  hiuter  dem 
Theater,  Isaac  wird  davon  bezaubert  Eiu  sanf- 
ter Schlaf  bemächtigt  sich  seiner.  Er  entschlum- 
mert Abraham  tritt  auf.  Er  sieht,  da&s  Isaac 
schläft,  und  ist  im  Begriff,  ihn  mit  dem  Opfer- 
inesscr  im  Schlafe  zu  durchbohren:  indem  wacht 
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dieser  auf,  und  fragt  ihn  mit  Schrecken,  was 
er  thun  wolle.  Abrah.  eröffnet  ihm  nun,  dass 
•r,  Isaac  selbst,  das  von  Gott  verlangte  Opfer 
sey.  Isaar  ergiebt  sich  in  den  Willen  des  Herrn, 
und  fordert  Abrah.  auf,  den  Stoss  zu  füliren. 
Abrah.,  die  Standhafiigkeit  seines  Sohnes  be- 
wundernd, eruiauut  sich  endlich,  und  will  die 
That  vollbringen :  indem  erschallt  eine  unsicht- 
bare Stimme,  die  ihm  zuruft,  dass  Gott,  mit 
seiner  Bereitwilligkeit  zufrieden ,  ihm  das  Leben 
seines  Sohnes  als  Lohn  seines  Gehorsams  aufs 
neue  schenke.  Vater  und  Sohn  fallen  einander 
entzückt  in  die  Arme.  Indem  kommt  Sara  mit 
allen  Dienern  und  Hirten ,  um  die  That  zu  ver- 
hindern, und  vernimmt  die  frohe  Nachricht. 
Allgemeine  Freude.  Abrah.  dankt  dem  Herrn. 
Das  Theater  verwandelt  sich  in  eine  schöne 
Lustgegend,  an  deren  Horizont  ein  Regenbogen 
erscheint.  Allgemeiner  Chor  und  Hallet  schiiesst 
das  Ganze. 

Dies  ist  der  Haupt  -  Inhalt  der  Oper,  der, 
wie  Sie  finden  werden .  in  mehreren  Scencn  dem 
Coiuponisteu  reichen  Stoff  zu  einer  wirksamen, 
kräftigen  Bearbeitung  darbietet.  Der  Dichter  ist 
ziemlich  genau  der  Geschichte  gefolgt;  und  die 
einzige  Episode  —  die  Scene,  beym  Anblick  des 
Grabmals  —  hat  eine  bedeutungsvolle,  wahrhaft 
poetische  Beziehung  auf  die  Haupthandlung,  wo- 
durch das  Interesse  des  Ganzen  weder  gelheilt, 
noch  gestört  wird.  — >  Der  Coroponist  ist,  wie 
schon  gesagt,  Hr.  Felix  Blangini,  hiesiger  köuigl. 
Capellineister.  Er  ist  von  Turin  gebürtig  und 
ein  Schüler  des  berühmten  Bernardo  Otlaui,  also 
aus  der  grossen  Schule  des  Padre  Martini  von 
Bologna,  bey  dem  Ottani  bekanntlich  den  Con- 
trapuuet  studirte.  Hr.  Blangini  ist  ungefdu-  5o 
und  etliche  Jahie  alt,  und  in  seinem  Umgänge 
ein  sehr  gefalliger ,  bescheidner  und  liebenswür- 
diger Mann;  auch  ein  Mann  von  reellem,  bie- 
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dorm  Charakter.  Ausser  seinem  vorzüglich  au- 
genehmen  und  geschmackvollen  Gesänge,  besitzt 
er  ein  sehr  ausgezeichnetes  Talent  zur  Com  10- 
sition,  lebhafte  Phantasie,  Geschmack,  und  gründ- 
liche Kenntiüs  der  Harmonie  und  des  Contra- 
punets;  welches  alles  freylich  mit  Recht  von 
jedem  Capellmeister  gefordert,  aber  heut  zu  Tage, 
wo  man  so  selten  noch  studiren,  sondern  jeder 
nur  schimmern  will,  bey  Weuigen  gefunden 
wild.  Durch  sein  gefalliges  Betragen  ,  durch  seine 
gewissenhafte  Unpartcylichkeit ,  und  durch  seine 
Fähigkeiten,  wie  durch  seinen  Enthusiasmus  für 
die  Kunst,  hat  er  sich  bereits  die  Achtung  und 
Liebe  des  ganzen  Orchesters  erworben ,  das  an 
ihm  einen  würdigen  Vorgesetzten  besitzt.  Bey 
Hofe  und  bey  allen,  die  ihn  kennen,  ist  erge- 
ehrt  und  beliebt.  Dieses  mein  Urtheil  wird 
durch  die  allgemeine  Stimme  bestätigt.  —  So 
viel  nun  über  den  Mann,  mit  dem  ich  Sie  in 
meinen  frühern  Briefen  bekannt  zu  machen  ver- 
sprach, sobald  ich  selbst  ihn  hinlänglich  kennen 
würde:  jetzt  zu  seinem  Werke!  Eine  ganz  aus- 
führliche Recension ,  die  das  Werk  wöl  verdiente, 
würde  zu  weitläufig  weiden  und  mich  zu  weit 
von  meinem  Zweck  entfernen:  es  sey  genüge 
das  Nötlügste  über  den  Werth  dieser  Compo- 
sition  und  über  einige  der  vorzüglichsten  Stücke 
zu  sagen;  denn  das  Werk  mit  einer  blossen 
Zeitungsnachricht  von  seiner  Aufführung  abzu- 
fertigen, hat  es  zu  vielen  wahren  Werth.  — . 

(Der  Bcscbluss  folgt) 


Panmclodicon  des  Herrn  Leppich  aus  Wien  *). 


Form  des  Instruments*  Fig.  X  stellt  dieselbe 
perspectivisch  vor.  Höhe  z  y  =  3  Schuh  4  Zoll. 
Breite  xw=3Schuh  6Z0II.  Tiefewv=  a Schuh 


18«.  Februar. 


*)  Anm.  Hieriu  die  Kupfertafel.  Wir  bemerken  noch,  dajs  tler  Hr.  Verf.  dieses  Auftaue«  für  die  Angabe  der 
Maate  nicht  weiter  »tehrn  kann,  all  möglich  iat ,  wenn  man  sie  nur  mit  geübtem  Auge  auffassen,  nicht  aber  sie 
nachmessen  darf.  Uebrigen«  gebieten  uns  diu  Liebe  xur  Wahrheit,  und  der  Wunsch,  jedes  Verdienst  nach  Gebühr 
'  anerkannt  au  »eben,  den  ZuaaU:  Wir  selbst  kennen  das  Panmclodicon  wicht,  «Wnn  die  Herren  Leppich  und  KrenUor 
sind  nicht  in  Leipsig  gewesen}  nach  obiger  Schilderung  aber  ist  es  eigentlich  keine  neue  Erfindung,  sondern  nnr 
eine  Variation  des  Dictx'schen  Meludions,  wovon  vor  meinem  Jahren  in  diesen  Itlätlero  Nachricht  gegeben  worden. 
Einige  Abweichungen  des  neuern  Instruments  von  dem  Altern  sind  offenbare  Verbesserungen;  dagegen  mochten  nuch 
diesem  einige  Vorzüge  luzugestehen  seyn.  Gegen  tinserr  Verf.  aber  möchten  wir  da«  Kegelförmig.-  des  Cyliuder« 
—  wenn  man  akh  mit  ihm  so  ausdrucken  darf  —  in  SchuU  nehmen.  d.  Red. ct. 
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8  Zoll.  Der  Deckel  A  ist  an  der  Rückwand  in 
e  mit  Charnieren  verseheu ,  um  denselben  öffnen 
zu  können.  Das  Feld  B  isl  durchbrochen ,  mit 
Taffet  bespannt  und  mit  einer  Drapperie  verzierL 
Tonumfang.  Fünf  üctaven }  vou  C  8  Fuss- 

Ton  bis  c  \  Fuss-Ton.' 

Fig.  e,  das  Profil  von  der  Bastseile. 

Bestandtiieile.  a)  ciu  kegelförmiger  Cylin- 
der  von  Messing,  der  nach  der  Quere  über  die 
Tastatur  hinläuft.  /,  eine  Taste;  k,  ein  dünner 
Draht,  der  die  Taste  mit  dem  messingenen  Win- 
kelhaken ff  verbindet;  i,  eine  seidene  Schnur 
am  Knie  des  Winkelhakens  befestigt  und  an  dem 
Balken  m  angehängt.  Das  zugespitzte  Ende  des 
Winkelhakens  ist  in  den  Resonanzboden  g  fest 
eingesteckt;  über  deu  Kopf  h  des* Winkelhakens 
ist  ein  Lederstreifcn  gebunden,  und  über  diesen 
ein  von  unten  hinaufsteigender  Lappen  (aus 
Manchester,  wie  mir  schien).  Solcher  Winkel- 
haken sind  6 1 ,  wovon  jeder  folgende  immer  klei- 
ner ist.  n  ein  Schwungrad,  o  p,  a  Scheiben  an 
demselben  fest.  Von  der  Scheibe  o  läuft  eine 
Schnur  ohne  Ende  über  Leitrollen  auf  die  Scheibe 
q  Fig.  3  und  von  p  eine  gleiche  ebenso  auf  r. 
Die  Kurbel  u  des  Schwungrades  ist  mit  dem 
Fusstrilt  tt  verbundeu.  Da  die  Winkelhaken  in 
geometrischer  (?)  Fortschreitung  abnehmen,  so 
nähert  sich  gegen  den  Diskant  zu  der  Resonanz- 
körper dem  Cv  linder  in  parabolischer  Linie. 

Theorie,  ff  der  klingende  Körper,  a  der 
klangerregende  Körper,  und  der  Mauchcsterlappcu 
ist  das  Reibuugsmiltel.  Hält  mau  die  Theorie 
dieses  Instruments  mit  jener  der  Leyer  gegen- 
einander, so  ist  hier  der  Winkelhaken,  was  dort 
die  Saite  —  hier  der  Cyliuder,  was  dort  die 
Scheibe,  und  hier  der  Manchesterlappen,  was 
dort  die  Baumwolle  ist. 

Um  zu  spielen  setzt  man  mit  dem  Fuss 
das  Schwungrad  in  Bewegung  —  dieses  theilt 
sie  dem  Cyliuder  mit,  der  sich  dann  nach  der 
Richtwtg  bewegt,  wie  es  der  Pfeil  bey  a  an- 
zeigt. Spielt  man  nun  auf  der  Tastatur,  so 
ziehen  die  gespielten  Tasten  ihre  Winkelhaken 
au  den  Cylinder  (dio  Schnüre  i  dehnen  sich) 
—  und  es  klingt! 

Abmessungen,  nach  dem  Wiener  Maas.  Der 


Cylinder  a  ist  in  Fig.  5.  bey  s  getheilt,  der  kurze 
Theil  ist  i  Schuh  laug,  in  b  5}  Zoll  und  in  c 
a  Zoll  dick.  Der  lange  Theit  ist  a  Schuh  lang, 
in  c  i  {  und  in  d  \  Zoll  dick.  Der  Winkel- 
haken für  das  grosse  C  ist  i4  Zoll  lang  und 
1 6  Zoll  hoch ;  der  obere  Schenkel  i  Zoll  dick, 
4  Linien  breit  —  am  Knie  hat  auch  der  untere 
Schenkel  dieses  Maai ,  er  ist  aber  nach  unten 
zu  keüförmig  zugespitzt.    Der  kleinste  Winkel- 

— 

haken,  nämlich  fürs  c,  ist  a  £  Zoll  lang,  und  5 
Zoll  hoch;  a  Liuien  dick  und  breit  uud  unten 
keilförmig  zugespitzt. 

Kritik.  Wäre  der  Cylinder  im  Ganten,  so 
würden  bey  mässiger  Geschwindigkeit  die  Bass- 
töne ansprechen  und  die  Discauttöne  schweigen 
—  bey  vermehrter  Geschwindigkeit  wurden  die 
Discauttöne  ansprechen  uud  die  Basstöne  wider- 
lich schnarren.  Diesem  Uebel  zum  Theil  zu 
steuern,  ist  der  Cyliuder  in  5  Theile  getheilt  uud 
jeder  Theil  hält  andere  Umlaufszeiten.  —  Wel- 
ches Verhältnis  dabey  angenommen  wurde ,  wer- 
den wir  aus  folgendem  erfahl  eu.  Hr.  Kreutzer, 
der,  wie  aus  frühem  Berichten  in  diesen  Ulällrru 
bekannt,  das  Instrument  zu  spielcu  pflegt ,  wagt 
sich  nicht  leicht  in  die  höhein  Discauttöne,  er 
weilt  am  liebsten  in  der  Mitte ;  geschieht  es  aber 
doch,  so  muss  das  Schwungrad  schneller  bewegt 
werden  —  so  lange  dies  dauert ,  haben  Bass  und 
Tenor  Ruhe.  Hieraus  ergiebt  sich  das  gesuchte 
Verhältnis,  nämikh:  Die  Umlaufszeit  des  dünnen 
Cjlinders  verhält  sich  zu  jener  des  dickeren ,  wie 
umgekehrt  ihre  grössten  Durchmesser.  Bewegt 
man  das  Schwungrad  so,  dass  alle  Töne  des  kur- 
zen Cylinders  ansprechen,  so  werden  auf  dem 
langen  Cyliuder  nur  eben  so  viele  Töne  von 
unten  lüuauf  ansprechen ,  und  die  obersten  Töne 
schweigen. 

/</ee»  zur  Verbesserung.  Man  mache  den 
Cylinder  nicht  kegelförmig,  sondern  gebe  ihm 
durrhgehends  5  £  Zoll  Durchmesser,  so  werden 
alle  Töne,  (so  weit  es  ilu'e  Natur  zulässt)  gleich- 
förmig ansprechen.  Eine  Schnur  ohne  Ende,  a 
Leitrollen  uud  a  Scheiben  fallen  dann  weg.  Statt 
des  stehenden  Schwungrads  ein  hegendes  von  5o 
bis  4o  Pfuud  Gewicht  am  Boden  des  Instru- 
ier Scheibe  q  gebe 
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Durchmesser,  t.  B.  von  8  bis  9  Zoll;  die  Scheibe 
0  muss  dann  nalürlich  auch  grösser  werden,  so 
darf  man,  die  Schnur  ohne  Ende  nicht  so  sehr 
spannen.  Das  Schwungrad  und  den  Cylinder 
lasse  man  anstatt  auf  cylindrischeu  Achsen ,  im 
Kerner  laufen.  Den  Fusstritt  tt  verwandle  man 
in  eine  Art  von  Steigbügel,  der  unter  der  Tasta- 
tur seine  Achse  und  einen  Bogen  von  1  Schuh 
Länge-  zur  Bewegung  hat.  Auf  diesen  Bügel  tritt 
der  Spieler  mit  einem  Fuss  und  schiebt  ihn  vor- 
uud  rückwärts.  Man  hat  bey  der  Glasharmonika 
3  Fussl  ritte  angebracht,  um  deu  Umlauf  des  Cy- 
liuders  gleichförmiger  zu  machen,  allein  das 
doppelte  Treten  ist  dem  Spieler  beschwerlich  — 
wird  dieser  Zweck  auf  eine  für  den  Spie  lei- 
ere Weise  erreicht,  indem  durch  den 
Bogen  des  Bugeis  schon  au  Kraft  gewon- 
1,  und  durch  obige  Abänderungen  viele  Rei- 
bung beseitiget  wird.     An  eiu  Notenpult  sollte 

en. 

/.  F.  Bleyer. 


Nachrichten. 


fVien.    Uebersicht  des  Monats  Januar. 

Theater.  In  dem  k.  k.  Hof-Operulheatcr 
wurde  am  aten  zum  ersten  Male  Mozarts  Titus 
in  deutscher  Sprache  gegeben ,  und  erst  am  l-tten 
und  1 7  teu  wiederholt.  Schwer  lässt  es  sich  er- 
klären, warum  diese  Oper,  welche  vor  einigen 
Jahren  in  dem  Theater  an  der  Wien  oft  und 
gern  gesehen  wurde,  auf  dem  Iloftheater  so 
geringen  Beyfall  und  so  wenige  Zuhörer  sich 
erwirbt ,  wenn  wir  nicht  die  Ursache  in  der  zum 
Theil  ungünstigen  Rollen -Besetzung  und  in  den 
unverständlich  gegebenen  Recitativen  suchen,  wo- 
durch dem  Zuhörer  die  Uebersicht  des  Zusam- 
menhangs des  Ganzen  erschwert  wird.  Es  ist 
wahr,  die  italienischen  Opern  werden  alle  reci- 
tirt:  aber  der  Italiener  giebt  sich  auch  alle  Mühe, 
jedes  Wort  deutlich  auszusprechen,  indess  die 
meisten  deutscheu  Sänger  und  Sängerinnen  diese 
Gattung  Mucik  als  Nebensache  betrachten,  und 
alles  getliau  zu  haben  glauben,  wenn  sie  ihre 
Alien,  Duetten  etc.  gut  singen.  —  Im  Einzel- 
nen erhält  Hr.  Siboni  (Titus)  deu  ihm  gebührenden 


Beyfall;  ganz  vortrefflich  aber  ist  Dem.  Buch- 
wieser,  (Sextus)  sowol  dem  Gesänge  als  dem 
Spiele  nach ,  welches  letztere  ihre  schöne  Gestalt 
und  ihre  treffliche  Haltung  in  jeder  Hinsicht 
erhöht  Sie  wurde  mehrmals  während  des  Stücks, 
und  vorzüglich  nach  der  Arie:  Ich  schwöre! 
(Parto!  in  B  dur  mit  obligater  Clarinelte,)  mit 
rauschendem  Zuklatschen  hervorgerufen.  Aber 
das  Verdaust  einer  Einzigen  ist  nicht  für  das 
Ganze  der  Darstelluug  entscheidend.  Mad.  Campi 
als  Vitellia  sang  mit  Anstrengung  —  ja,  wir 
glaubcu  mit  zu  viel  Anstrengung;  denn  kaum 
erkannte  man  die  Partie,  so  wie  Mozart  sie  ge- 
schrieben, vor  Ueberladungen:  aber  auch  Worte 
zu  verstehen  bemühte  man  sich  vergebens;  da- 
her ward  ihr  nur  wenig  Beyfall.  Die  übrigen 
Sänger  können  füglich  mit  Stillschweigen  über- 
gangen werden.  Auch  der  Brand  des  CapitoU 
ist  deu  Hoftheater- Malern,  Hrn.  Janitz  und 
Melchior  —  obgleich  der  Ratuh  dabey  natür- 
lich vorgestellt  wird!  —  nicht  vorzüglich  ge- 
lungen. 

Am  8ten  gab  Mad.  Ferlendis,  eine  hier 
durchreisende  Sängerin,  auf  demselben  Theater 
die  Liudora  iu  dem  italienischen  komischen  Sing- 
spiele: La  capricciosa  peutita,  mit.  Musik  von 
Fioruvanli  ,  als  Gastrolle,  wobey  Hr.  Feileudis 
die  erste  Arie  seiner  Frau  mit  der  Hoboe,  und 
die  zweyte  mit  dem  englischen  Horn  begleitete. 
Es  gehört  wirklich  viel  Eigensinn  und  noch 
mehr  Eigenliebe  dazu,  ohne  alles  das,  was  eine 
Sängerin  auszeichnet,  vor  einem  Publicum  auf- 
zutreten, welches  in  musikalischer  Hinsicht  so 
viel  Vortreffliches  zu  sehen  und  zu  höreu  Ge- 
legenheit halte.  Mad.  F.  hat  eine  Alt-Stimme, 
—  wenn  wir  doch  das,  was  man  bey  ihr  Stimme 
heisst,  auch  so  benennen  wollen  —  und  kaum 
den  Umfang  von  einer  Octave.  Ihre  Actiou 
ist  lebhaft,  und  für  ihre  Jalue  vielleicht  allzu- 
lebhaft. Ihre  anwesenden  Landsleute  meynten 
doch  ,  mau  müsse  ihr  als  eiuer  italienischen  Stin- 
gerin  zuklatschen.  Die  Oper  selbst,  mit  einer 
Musik,  die  ganz  des  Textes  würdig  ist,  hat 
mißfallen.  Mehr  Beyfall  erhielt  das  Spiel  des 
Hrn.  Ferlendis  auf  der  Hoboe  und  dem  engli- 
seben  Horn.  Hr.  «Campi,  als  Baron  Castagna  di 
Velletri,  verdient  seines  Spiels  und  deutlichen 
Gesänge«  wegen  eüie  ehrenvolle  Erwähnung. 
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Am  1  oten  wurde  Shakspeara  MahbeOi  uach 
Schillers  Uebersetzung  zum  Vortheile  des  k.  k. 
llutsciiauspiclera ,  Hrn.  Lange  —  welcher  nach 
vollbrachten  vierzig  Dienstjahrcn  mit  allerhöch- 
ster Bewilligung  nunmehr  in  den  Peusionsstand 
tritt  —  gegeben.  Die  dabey  vorkommende  Mu- 
sik war  von  Hin.  Gallus.  Dass  das  wiener 
Publicum  echte  Künstler  zu  schätzen  und  zu 
würdigen  weiss,  zeigte  sich  abermals  bey  dieser 
Benefiz  -  Vorstellung ,  sowol  an  dem  Gedränge 
und  der  Fülle  des  Schauspielhauses ,  als  an  dem 
rührenden  Beyfalle,  mit  welchem  man  den  Ve- 
teran der  lüesigen  Schaubühne  bewiilLommte. 
Die  Musik  zu  dieser  Tragödie  ist  nicht  neu, 
sondern  schon  vor  vielen  Jahren  für  eine  andere 
Bühne  componirt  worden.  Indessen  machten  die 
Ouvertüre  u.id  die  dabey  vorkommenden  Mär- 
sche auch  jetzt  noch  Wirkung.  Mit  der  Aus- 
führung des  Gesanges  der  drey  Hexen  aber  hatte 
mau  keine  Ursache  zufrieden  zu  seyn ;  obgleich 
die  Compositum  dieses  Gesangslücks  vielleicht 
das  Gelungeusle  ist. 

Ein  neues  Ballet,  der  Fassbinder,  vom  Hrn. 
G.  Vigano  uach  dem  Singspiele  gleiches  Namens 
bearbeitet ,  und  von  der  DirecÜOU  das  erste  Mal 
«ur  Einnahme  der  VVittwe  des  verstorbenen  be- 
liebten Komikers  Weitlmaun  überlassen  — -  macht 
viel  Glück,  und  wird  oft  wiederholt.  Der  mi- 
mische Theil  dieses  Bai  lots  ist  beynahe  getreu 
nach  dem  Inhalte  des  Singspiels  ausgeführt  wor- 
den, und  verdankt  die  günstige  Aufnahme,  die 
es  erhielt ,  grösstenteils  dem  vortrefflichen  komi- 
schen Mimiker,  Hin.  Rainoldi.  Die  Musik  von 
Hrn.  Umlauf  ist  mit  Geschmack  gesehrieben  und 
passend. 

Theater  an  der  Wien.  Am  5ten  wurde 
zum  ersten  Mal,  Friedrich  von  Minskv  oder  das 
Familien  -  Gericht,  ein  Melodram  in  drey  Auf- 
zügen, zum  Vortheile  des  Hrn.  Franz  Grüner, 
Schauspielers  dieses  Theaters,  mit  Musik  von 
Hrn.  J.  von  Seyfried,  gegeben.  In  diesem  Me- 
lodram zeigte  Hr.  von  Seyfried  abermals  ,  dass 
er  für  diese  Gattung  mehr  leisten  könne,  als 
für  die  Oper.  Da  aber  das  Stück  als  ein  äus- 
serst lockeres ,  geistloses  und  uiizusaimnenhän- 
gendes  Product  durchaus  missfiel  —  es  müsstc  j 
denn  die  darin  vorkommende  Bärenjagd,  und  der  : 
«wecklose  Spaziergang  der  Truppen,  jemandem  | 


gefallen  haben :  so  wurde  auch  der  Musik  keine 
besondere  Aufmerksamkeit  geschenkt  Man  gab 
es  nur  drey  mal ,  und  die  bevden  letzten  Mal« 
bey  leerem  Hause. 

Concerte.  Am  aasten  Jan.  gab  Hr.  Alex. 
Fcrlendis,  Lehrer  des  englischen  Horns  und  der 
Oboe,  um  die  Mittagsstunde  in  dem  kleinen  Rc- 
doutensaal  Concert ,  wobey  er  sich  in  einem  von 
ihm  componirten  Oboe.- Concert ,  und  in  einem 
Adagio  und  einer  Polonaise  auf  dem  englischen 
Horn  hören  liess.  Hr.  F.  besitzt  viele  Geläufig- 
keit, und  vorzüglich  leicht  bewegt  er  sich  in 
chromatischen  Gängen ,  ohne  tief  einzudringen  in 
das,  was  man  Kunstschule  nennet.  Der  Bey  fall, 
den  er  erhielt,  stand  in  einem  gerechten  Eben- 
maase  mit  seiner  Kunstfertigkeit  Seine  Frau 
sang  eine  grosse  Sccue  und  Arie  von  Pavesi,  und 
ein  Duett  mit  Hm.  Verri,  fürstl.  lobkowitzischen 
Kammersänger,  von  Neri.  Von  Mad.  Ferien- 
dis  Gesang  hat  Ref.  schon  oben  gesprochen,  und 
kann  hier  nichts ,  als  die  Bestätigung  des  schon 
Gesagten  beyfügen.  Ob  der  Hr.  Concertgeber 
daran  klug  gethan  habe,  dass  er  den  Eintritts- 
Preis  auf  5  Gulden  setzte,  wird  ihn  seiue  Ein- 
nahme am  sichersten  belehren. 


Recension. 


Notire  historique  sur  la  vie  et  fal  ouvrage»  de 
Joseph  Huydn ,  Menibre  Associi  de  t Insti- 
tut de  France  et  ttun  grand  nombre  ctAca- 
de'miea,  lue  dang  la  seance  publique  du 
6.  0<  lobre  1810,  par  Joachim  Le  Breton, 
Se'cre'ttdre  perpituel  de  la  Glosse,  Alembrc 
de  teile  d'Histoire  et  de  IJttirature  an- 
cienne  et  de  la  IJgion  tthonneur.  Ches 
Baudouin,  Imprimeur  de  t  Institut  de  Franc  e. 

Durch  die  vorläufige  Notiz  der  musikalischen 
Zeitung  (v.  2.  Jan.  1811.)  auf  diese  Schi  ift  auf- 
merksam gemacht,  nahm  Recensent  die&elbe  mit 
sehr  gespannter  Erwartung  zur  Hand.  Kaum 
hatte  er  aber  einige  Seiten  gelesen ,  als  er  sich 
überzeugte,  dass  er  hier  auf  einen  alten  Bekannten 
ge.ilo.sseu  sey  und  dass  mau  in  Deutschland  aus 
dieser  Rede'  uichta  Neues  über  Joseph  Haydn 
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erfahre.  Hr.  Le  Breton  hat  nämlich  seine  Ma- 
terialien ,  mit  Ausnahme  einiger  weniger  Anek- 
doten, die  aber  zur  Charakteristik  Haydns  und 
seiner  Schicksale  keiuen  wesentlichen  ßeytrag 
liefern,  ganz  und  gar  aus  dt-n  biographischen 
Notizen  gezogen,  welche  die  musikalische  Zei- 
tung in  den  Blättern  No.  4i  —  49.  vom  Jahr 
1  öoy .  über  J.  llaydu  bekannt  machte ,  und  die 
seitdem  auch  bey  Hrn.  Breitkopf  und  Hirtel  in 
Leipzig  mit  einigen  Zusätzen  besonders  abgedruckt 
erschienen  sind. 

Warum  Iii-.  Le  Breton  der  Quelle ,  woraus 
er  geschöpft  hat,  mit  keiuer  Sylbe  erwähnt,  ist 
um  so  mehr  zu  verwundern,  da  er  kein  Be- 
denken tragt,  sich  S.  5 ,  6,  11  und  iS  ,  auf  die 
Autorität  der  Herren  Pleyl  und  Neukomm  zu 
berufen. 

Weit  entfernt,  die  Glaubwürdigkeit  dieser 
Zeugen,  welche  als  Schüler  ihrem  Lehrer  Freude 
machten,  in  Anspruch  nehmen  zu  wollen,  zwei- 
feln wir  nicht,  dass  sie  die  augeführten  Anek- 
doten von  liaydn  gehört  haben.  Aber  wir  müs- 
sen doch  bemerken,  dass  J.  Haydu,  ein  Freund 
des  Scherzes ,  bey  überfliessender  guter  Laune 
manchmal  gern  auf  eigene  Kosten  lacheu  machte, 
und  dass  man  daher  solche  Schwanke  nicht  ohne 
alle  Critik  ab)  historische  Facta  nacherzählen 
dürfe.  1 

So  mögen  (S.  5  ,)  Haydns  Vorsteher  in  sei- 
ner Jugend  allerdings  geäussert  haben,  dass  er 
zu  einem  tüchtigen  Soprano  gebildet  werden 
könnte;  aber  dass  es  je  auf  eine  ernstliche  Ope- 
ration angelegt  gewesen  sey,  scheint  uns,  unge- 
achtet Haydn  darüber  zu  spaisen  pflegte,  doch 
problematisch,  weil  kein  Beyspicl  bekannt  ist, 
dass  jene  rein  italienische  Sitte  in  Wien  und 
überhaupt  auf  deutschem  Boden  nachgeahmt  wor- 
den sey,  und  weil  besonders  eine  solche  Ent- 
weihung der  Natur  nie  weniger,  als  unter  den 
Augeu  einer  so  sittlich  strengen  Begentin,  wie 
Maria  Theresia  war,  hätte  Statt  finden  können. 

Dass  nach  S.  6  Haydu  im  eigentlichen  Ver- 
stände wegen  einer  Kleinigkeit  aus  dem  Capell- 
hause  Verstössen  worden  sey,  möchte  auch  nicht 
xu  verbürgen  seyn.  Haydn  theilte  das  Schick- 
sal mit  allen  Chorknaben,  deren  Stimme  gebro- 
chen war:  er  musste  seine  Stelle  einem  jüngeren 
Subjecte  eiuräiunen,  und  «ich  mit  dem,  was  er  | 


erlernt  hatte ,  so  gut  als  möglich  durchzubringeu 
sucheu,  so  wie  man  noch  jetzt  in  keinem  Er- 
ziehungshause die  ganze  künftige  Versorgung 
eines  Zöglings  garautirt.  Spangler  war  jünger 
als  Haydn,  und  zur  Zeit,  wo  letzterer  das  Ca- 
pellhaus  verliess,  gewiss  noch  nicht  verheyrathet^  „ 
also  konnte  auch  Haydn  bey  ihm  keine  Zuflucht 
finden. 

Die  umständliche  Erzählung  in  der  Note  S.  1 1, 
wie  es  der  Capeilm.  Gasmann  darauf  angelegt 
habe,  Haydn  bey  dem  Kaiser  Joseph  II.  als 
einen  gemeinen  Flagiarius  darzustellen,  klang  aus 
Haydus  Munde  ganz  anders.  Er  erzählte  näm- 
lich, dass  er  einst  iu  einer  Ecke  des  Parterre 
gesessen  habe,  während  jemand,  der  ihn  zu  spre- 
chen wünschte,  ihn  um  seine  Adresse  bat  Haydn 
nahm  seinen  Bleystift,  schrieb  die  Adresse,  an 
eine  Säule  gelehnt,  auf,  und  Personen,  die  es  be- 
merkten, brachten  ihn  dadurch  in  deu  Verdacht 
bey  dem  Kaiser,  dass  er  neue  Passagen  in  der 
Oper  nachschreibe.  Ob  Gasmann,  der  freylich 
nicht  zu  Haydns  Freunden  gehörte,  da  bey  im 
Spiele  gewesen  sey,  ist  unerwiesen,  und  der 
blosse  Zufall  kann  die  Veranlassung  gegeben 
habeu.  Wer  das  Locale  des  Orchesters  im  Wie- 
ner HofÜiealcr  kennt,  wird  auch  kaum  einen 
Baum  anzuzeigen  wissen ,  wo  Gasraau  mit  Haydn 
sein  Experiment  hätte  machen  können,  und  wozu 
bedurfte  es  einer  Anmerkung  der  neuen  und 
hervorstechenden  Passagen,  da  sie  rür  Gasmann, 
der  die  Oper  aus  der  Probe  kennen  musste, 
nicht  mehr  neu  seyn  konnten,  und  ihm,  alz 
Capcllmeister,  alle  Partituren  zu  Gebot  standen  ? 
Gasmann  trug  auch  nie  Brillen,  und  sein  Name 
wird  keineswegs  mit  allgemeiner  Verachtung 
genannt. 

Sehr  ins  Schöue  gemahlt  ist  endlich  die 
Anekdote  S.  a5,  nach  welcher  Haydns  abge- 
branntes Haus  ohne  sein  Wissen  hergestellt  wor- 
den seyn  soll.  Bey  dem  zweyten  Brande  in 
Eisenstadt,  wo  Hr.  PKyl  Haydns  Hausgonosse 
war,  wurden  nicht  sämmtliche  Eifeclen,  sondern 
nur  der  üaehstuhl  von  Haydns  Hause  ein  Raub 
der  Flammen;  der  Brand  fiel  ins  Jahr  1  77^»»d 
Haydn  componirte  seine  Arm ide^rst  im  J.  178*-. 
Das  Original-Mauuscript  von  dieser  Oper  befin- 
det sich  auch  noch  in  den  Händen  des  TueattT- 
Soulletira  bey   der    italienischen   Oper.  Dem 
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Erzähler  mag  es  dunkel  vorgeschwebt  haben, 
das«  Hey  dem  Brande  des  Theaters  zu  Esterhaz 
Haydns  Manuscript  von  der  Oper  l'lsola  disabi- 
tata  vom  Feuer  verzehrt  wurde ,  und  diese  Oper 
componirte  Haydn  auch  wirklich  »um  «wey- 
teumtile. 

Die  der  Rede  angehängten  Notes  sur  les 
deux  voyages  d'Haydn  en  Angleterre  sind  eben- 
falls aus  den  oben  angeführten  biographischen 
Notizen  der  rausikal.  Zeit,  genommen ,  und  die 
Note  sur  Michel  Haydn  ist  ein  Auszug  der  bey 
Mayer  in  Salzburg  erschienenen  Biographie  dieses 
Componisten ,  die  aber  Hr.  Le  Breton  auch  nicht 
nennt.  So  wenig  dieses  Verschweigen  zu  ent- 
schuldigen ist,  so  erkennen  wir  es  doch  mit 
Dank,  dass  Hr.  Le  Breton  das  Lob  eines  Künst- 
lers, auf  den  Deutschland  mit  Recht  stolz  ist, 
vor  dem  glänzendsten  literarischen  Tribunale 
Frankreichs  laut  ausgesprochen  hat. 


Notizen. 


Hr.  Steibelt,  der  bekannte  Componist  und 
Virtuos  auf  dem  Piauoforte,  der  seit  einigen 
Jahren  in  Petersburg  lebt ,  ist  daselbst  zum  kaiserl. 
Kapellmeister  eruaunt  worden.  Hr.  Boieldieu, 
ebenfalls  durch  C'ompasitionen  für  Theater.  Harle, 
Piauoforte  etc.  bekannt,  und  seitheriger  russ. 
kaiserl.  Kapellmeister,  geht  nach  Paris  zurück.  — 
Die  berühmten  Violinisten,  Hr.  Löf  out,  vor- 
mals in  Paris,  und  Hr.  Möter,  sonst  in  Berlin, 
leben  jetzt  auch  in  Petersburg  und  erfreuen  sich 
allgemeiner  Anerkennung  ihrer  Talente  und 
Kunstfertigkeit.  —  ' 

Ueber  Hro*  Leppicli  aus  Wien,  der,  wie  aus 
frühei  n  Blättern  d.  Zeit,  bekannt  ist ,  erst  in 
jener  Stadt  und  nun  in  einigen  andern  sein  Pan- 
melodicon  mit  Beyfall  gezeigt  und  zu  höreu  ge- 
geb  n  hat ,  wird  gedruckt,  (wir  hohen  und  glau- 
ben, ohne  sein  Wissen,)  er  könne  sogar  einem 
Stabe  von  Talg  einen  Ton  entlocken.  Das  ist 
Irlich  mehr,   ab  sich  nur  irgend  denken 


lässt,  und  thut  folglich  »eine  Wirkung:  es  ist 
aber  nicht  Talg,  (Unschlitt,  sevum , )  sondern 
gebrannter  Talk  1  Talkstein,  talcum)  gemeynt. 
Was  kann  man  nicht  jetzt  dem  Publicum  bie- 
ten! — 

Hr.  Riedinger  in  Wien,  der  Erfinder  der 
Notenschrift  für  Blinde,  welche  in  No.  5?.  des 
vorig.  Jahrg. s  d.  Z.  beschrieben  worden,  macht 
uns,  in  Beziehung  auf  jene  Beschreibung,  noch 
ebu-auf  aufmerksam,  dass,  zur  Deutlichkeit  für 
die  Sehenden,  die  fünf  Stäbe  (Notenliuien )  im 
System  auf  der  Obcrfiäche  (B)  geschwärzt  sind. 


Kurze  Anzeigen. 


Diver tistement  pour  le  Pianoforte  —  par  Sterkel. 
Oeuvr.  48.  ä  Leipsic,  chez  Breitkopf  et 
Härtel.    (Preis  16  Gr.) 

Ein  lang  ausgeführtes  Andante ,  wo  ange- 
nehmer, ausdrucksvoller  Gesang  mit  lebhaftem 
Zwischensätzen  vorthcilhaft  wechselt,  aber  des 
blossen  Wiedel  holens  zu  viel  ist;  und  ein  kur- 
zes, rasches,  mit  Geist  uud  guter  Kunst  gear- 
beitetes Finale  —  letzteres  in  Haydus  Weite. 
Das  Ganze  macht  einen  sehr  gefälligen  Eindruck  5 
es  ist  aber  dabey  auf  einen  Vortrag  voll  Aus- 
druck und  Delikatesse,  uud  auf  ein  gutes,  sin- 
gendes Instrument  gerechnet.  Der  Steindruck  ist 
deutlich  uud  schön. 


Variation*  p.  I.  Piano/,  comp.  par  L.  v. 

Beethoven.  Oeuvr.  76.  a  Leipsic,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.    (Preis  8  Gr.) 

Eine  Art  Burleske,  die,  von  geübten  Klavier- 
spielern vorgetragen,  welche  auch  das  Pikante  und 
Wunderliche  gehörig  zu  verstehen  und  wieder- 
zugehen im  Stande  sind,  die  wenigen  Minuten, 
welche  sie  erfordert,  al.erdings  angenehm  unter- 
halten kann.    Schöner  Stich. 


(Hierlxry  die  Kiipfrrtafi-1  No.  n.) 


LEIPZIG,     BEY   BKA.li4.OrF    UND  HÄRTEL. 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  278te?  Februar. 


1811. 


Verbesserung  der  Rohruterle  in  der  Orgel. 


In  einer  Notiz  in  No.  60.  vor.  Jahrg. s  der 
Zeitung  heisst  es,  dass  Herr  Uthe  versichere ,  ein 
Mittel  gefunden  zu  Juiben,  jedes  Rohrwirt  (zu 
einer  Orgel)  so  zu  arbeilen,   diu«  es  eben  so 
wenig  verstimmbar  sev,  als  jede  andere  Labial- 
pfeife ,  und  zugleich  sein  Klang  nicht  mehr  der 
rauhe,  schmetternde  bleibe ,  sondern  angenehmer 
und  den  nachgeahmt  >i  Instrumenten  ähnlicher 
werde.  —    Ich  vermutho  aus  gewissen  Umstän- 
den ,  dass  diese  Rohrwerke  keiue  andern ,  als  die 
von  mir  schon  vor  swey  Jahren  erfundenen  und 
in  dieser  Zeit  auch  aufgeführten  sind,    und  die 
ich,  auf  diese  Veranlassung,  etwas  früher  bekaunt 
zu  inachen  geuöthigt  werde,  als  es  ausserdem 
geschehen  seyn  würde.     Elte   ich  jedoch  zur 
gennaern  Beschreibung  derselben  übergehe,  wül 
ich  erst  etwas  weniges  vom  Geschichtlichen  mei- 
ner Erfindung  vorau  gehen  lassen.  —    Vor  un- 
gefähr 5  Jahren  erhielt  ich  den   Auftrag,  ein 
luslrumeut  zu  bauen ,  welches ,  durch  Maschi- 
nerie in  Bewegung  gesetzt,   vermittelst  M  alzen 
mit   verschiedenen   Musikstücken    besetzt,  eine 
kleine  Orchestern!  usik  liefern  sollte.   Die  vorzu- 
stellenden Instrumente  sollten  Blasinstrumente,  und 
zwar  Flöte,  Klarinette,  Oboe.  Fagot  und  Horn 
•"•yn.    Da  mau  nun  diese  Instrumente  iu  den 
niehresten  Orgeln  nachgeahmt,  wenigstens  doch 
auf  den   Registcrkuöpfeu   derselben  verzeichnet 
findet;  so  glaubte  ich,  in  meiner  damaligen  Un- 
hekanntschaft  mit  Orgeln  und  ihrem  Bau,  dass 
die  Vorstellung  solcher  Instrumente   gar  nicht 
schwer  seyn  dürfe.    Wie  sehr  ich  mich  aber 
irrte,  wird  jeder  wissen,   der  mit  Rohrwerken 
°nd  ihren  grossen  Un Vollkommenheiten  bekannt 
ist —  Unvollkommenheiten,  welche  Vernachlüs- 
"qung,  ja  gänzliche  Vermeidung  zur  Folge  hat- 
>3.  ishrg. 


ten.  Ich  erhielt,  bey  der  besteu  Bearbeitung  sol- 
cher Stimmen ,  nicht  einmal  eine  entfernte  Aehn- 
lichkeit,  und  das  grassliche  Verstimmen,  so  wie 
das  Aufsteigen  des  Tons  bey  der  geringsten  Ver- 
stärkung des  Windes,  lies«  mich  bey  nahe  au 
einem  guten  Erfolg  verzweifeln.  Indessen  machte 
ich  neue  Versuche.  Ich  nahm  alle  Blasinstru- 
mente herbey  und  suchte  mir  von  ihnen  etwas 
für  meinen  Zweck  zu  abstrahiren:  aber  vergeb- 
lich, bis  ich  endlich  auf  das  menschliche  Stimnt- 
organ  verfiel,  dieses  zur  Grundlage  machte  und 
ihm  analog  Pfeifen  bildete,  mit  denen  man  nicht 
nur  alle  Blasinstrumente  (ausser  Flöte)  sehr  lau- 
schend nachahmen  kann,  sondern  mit  denen 
auch  sowol  das  sanfteste  Piano,  wie  das  stärkste 
Forte,  crescendo  und  decrescendo  auszudrücken 
ist,  oliue  dass  dabey  der  Ton  tiefer  oder  hoher 
wird,  und  die  eben  so  unverstiimnbar  sind,  als 
jede  audere  Labialpfeife. 

Ich   bauete  nun   mein   Instrument  fertig; 
und  obschoH  ich  nun'  die  ersten  Versiehe  dazu 
verwendete ,   so  glaube  ich    doch,   wird  jeder 
Sachkundige  an   ihnen   schon    gewahr  werden 
können ,  dass  diese  Erfindung  ein  Kind  guter  Art 
sey,   welches  zu  schönen  Erwartungen  berech- 
tigt. Zu  glciclier  Zeit  erfuhr  ich  aber  auch,  dass 
diese  Art  Pfeifen  schon  vor  mir  vom  Abt  Vog- 
ler erfunden,   mithin  das  Verdienst  der  ersten 
Erfindung  nicht  mir ,  sondern  diesem  zukomme. 
Da  aber  der  Geheimerath  und  Abt  Vogler  seine 
Erfindung,  so  viel  mir  bekaunt  worden  ist,  nur 
für  einige  Stimmen  und  auch  nur  für  Bässe  an- 
wendbar gefuudeu  hat ;  so  wird  mir  derselbe  das 
Verdienst,  sie  nicht  nur  für  alle  Rohrstimmen, 
sondern  auch  Tür  die  tiefsten  und  höchsten  Töne 
gleich  anwendbar  gemacht  zu  haben,   wol  ab- 
treten.   Sollte  ich  jedoch  in  Hinsicht  anf  die 
Erfindung  des  Abt  Vogler  und  ihre  Anwend- 
barkeit falsch   belehrt    worden    seyn,    so  er- 
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warte  ich  mit  Vergnügen  ~t  sanfte  und  gütige 
Berichtigung. 

Das  menschliche  Stiramorgan  besteht  bekannt- 
li'  h  aus  zwey,  gegen  einander  über  ausgespann- 
ten, deyschwingeuden  Hau  teilen,  welche  die  Stimm- 
ritze bilden.  Diese  werden  durch  die,  au*  den 
Lungen  zwischen  ihnen  hiudurchströmende  Luft, 
iu  schwingende  Bewegung  gebracht  und  so  der 
Ton  der  Stimme  gebildet.  Dieses  brachte  mich 
auf  den  Gedanken,  eine  Pfeife  mit  einem  hin- 
reichend elastischen  und  auch  frey  schwingenden 
Blatte  (Zunge)  zu  machen,  uud  nach  der  Ana- 
logie zu  schliesseu,  inusste  diese  Pfeife  einen 
Ton  geben,  jenem  ähnlich.  Der  Erfolg  krönte 
meinen  Schluss  und  meine  Erwartung.  Nun 
mussten  nur  noch  die  passendsten  Mensuren,  so 
wie  auch  die  Figuren  der  mit  diesen  Pfeifen  zu 
verbindenden  Körper  aufgefunden  werden,  um 
dadurch  bey  der  Nachahmung  der  vorzustellen- 
den Instrumente  den  Ton  zu  erhalten,  welcher 
dieselben  charakterisirt.  Nach  langer  Anstrengung 
und  mancherley  Versuchen,  gelang  mir  auch 
dies  so ,  dass  ich  für  jedes  Blasinstrument  einen 
vortiefflichen  Ton  erhielt,  welcher  mit  äusserst 
leichtem  Anspruch,  dennoch  kraftvoll  und  rund 
ist  — 

Da  die  Zungen  dieser  Pfeifen  frey  schwan- 
gen und  sich  daher  nach  jeder  Seite  hin  gleich 
stark  bewegen;  so  lallt  die  Ursache  des  Ver- 
Stimmens  bey  gewöhnlichen  Rührwerken  hier  weg, 
uud  das  Wenige ,  w  as  Wärme  und  Kalle  erzeugt, 
kann  durch  cigends  hierzu  angebrachte  Stimm- 
kiückcn  compensirt  werden.  Wählt  man  nun 
zu  den  Körpern  dieser  Pfeifen  Massen ,  mit  wel- 
chen sie  den  Labial  pfeifen  kör  per  u  in  Rücksicht 
der  Tonveranderung  durch  Warme  und  Kalte 
gleichen  Schritt  halten;  so  erhalt  ein  so  einge- 
richtetes Orgelwerk  gewiss  grosse  Vorzüge  vor 
den  alten.  Hierzu  kömmt  nun  noch  die  Eigen- 
schaft, dass  man  durch  starkern  oder  schwächern 
Zuiluss  des  Windes,  den  Ton  selbst  verstärken 
oder  schwächen  kann,  und  da  der  Mechanismus 
dazu  und  die  Directum  desselben  äusserst  eüifach 
uud  leicht  ist;  so  muss  man  künftig  auf  so  ein- 
gerichteten Orgeln  die  schönsten  Sachen  mit 
Ausdruck  und  Delicatesse,  ohne  sonderliche 
Schwierigkeit  vortragen  können. 

Nach  solchen   vortrefflichen  Eigenschaften 


verdienen  diese  Rohrwerke  gewiss  allgemein 
bekannt  und  augewaudt  zu  weiden.  Ich  will 
daher  versuchen,  entfernt  von  allein  Eigennutz, 
hier  eine  so  deutliche  Beschreibung  derselben  zu 
geben ,  als  es  ohue  Zeichnung  uud  grosse  Weit- 
läuftigkeit  möglich  ist.  —  Jede  Pfeife  besteht 
eben  so,  wie  bey  der  alten  Art,  aus  der  Kelle 
und  dem  damit  verbundenen  Pfeifenkörper.  Die 
Zunge  schlägt  nicht,  wie  bey  jenem,  auf  die  Kelle, 
sondern  schwingt  in  dieselbe  hinein  und  heraus, 
ganz  frey.  Der  Spielraum  zwischen  den  Seiten- 
wänden der  Kelle  und  der  Zunge,  so  wie  zwi- 
schen derselben  und  dem  Boden  der  Kelle,  muss 
sehr  klein  seyn,  damit  nicht  uuuöthiger  Wind- 
verlust  und  Tonschwäche  entsteht;  jedoch  darf 
die  Zunge  auch  nirgends  anstreichen,  und  daher 
darf  sie  nicht  auf  die  Kelle  gekeilt,  sondern 
die  Kelle  muss  so  gebildet  seyn ,  dass,  wenn  die 
Zunge  genau  eiugepasst  ist,  dieselbe  bey  tiefen 
Stimmen  aufgeschraubt,  bey  hohen  hingegen  auf- 
gelölhet  werden  kann.  Dieses  erhält  mau  um 
besten,  wenu  mau  die  Kellen  der  Bässe  von  har- 
tem Holz  macht,  auf  diese  einen  Rahmen  von 
verhältnismässig  starkem  Messingblech,  nachdem 
die  Zunge  in  selbigen  geiiau  eiugepasst  ist,  durch 
Schrauben  befestigt  uud  auf  diesen  dauu  die 
Zuuge  fest  schraubt,  so,  dass  sie  iu  ihm  frey 
hin  und  her  schwingen  kann.  Die  Kellen  der 
höhern  Töne  macht  man  lieber  ganz  von  Mes- 
singblech. Mau  biegt  solches  cyliudrisch  zusam- 
men, doch  so,  dass  für  die  Zunge  die  gehörige 
Oeßhung  bleibt,  feilt  diese  nach  der  Zungeubreite 
gehörig  aus,  löthet  an  dem  einen  Ende  einen 
geraden  Boden  au  und  am  andern  Ende  ein  Stuck 
gerades  Messingblech  so  auf  die  Zuugeuöflhung, 
dass  diese  nur  so  laug  bleibt ,  ab  für  den  schwin- 
genden Theil  der  Zunge  erforderlich  ist,  und 
schraubt  darauf  die  Zuuge  fest.  Bey  ganz  hohen 
Tönen  kann  man  die  Zunge  selbst  so  weit  auf- 
lösen ,  als  sie  nicht  schwingen  soll.  Die  Pfeife 
giebt  denselben  Ton  an ,  wclcheu  die  Zunge  ausser 
der  Verbindung  mit  derselben  hat.  Es  ist  noth- 
wendig,  dass  das  Messing,  aus  dem  die  Zungen 
gemacht  werden  sollen ,  bis  zur  höchstmöglich- 
sten Dichtigkeit  geschlagen  werde.  Die  anzule- 
genden Stimnikrückeu  müssen  von  dem  Futicte 
an,  wo  sie  auf  der  Zuuge  liegen,  bis  zu  dem 
Puncte,  wo  sie  in  das  Hob  aufgenommen  werden, 
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eben  so  lang  seyn,  als  die  Zange  von  dem 
Puncte  an ,  wo  die  Krücke  auf  ihr  liegt ,  bis  ans 
Ende  ist,  damit  die  Veränderung  durch  Warme 
und  Kalte  compehsirt  weide.  Das  Verhältnis  der 
Zungeniäugen,  so  wie  auch  das  der  Breiten  und 
Dicken  einer  Octave,  ist  7:1,  folglich  das  Ver- 
hältnis des  cubuchen  Inhalts  niederwärts  a* :  a\  a, 
a* 

aufwärts  a' :—  also  das  Tonverhältnis.  Die  ver- 

sehicdenen  Längen,  Breiten  und  Stärken  der 
Zungen  und  überhaupt  alle  die  verschiedenen 
Modifikationen,  welche  die  Nachahmung  der  ver- 
schiedenen Instrumente  erfordert,  anzugeben,  ist 
hier  der  Raum  zu  klein;  für  jetzt  genüge  dieser 
allgemeine '  Begriff!  Wird  man  dieses  Wenige 
gut  aufnehmen,  so  folgen  vielleicht  noch  einige 
Bogen,  welche  nebst  genauen  Zeichnungen  eine 
genaue  und  deutliche  Anweisung  zu  Verfertigung 
aller  Rohrstimmen  dieser  Art,  zu  Anlage  der 
Wmddirection  u.  s.  w.  enthalten  sollen.  Sollte 
jedoch  indess  irgend  ein  Orgelbauer  ein  solches 
Rohrwerk  anlegen  und  sich  dazu  meiiier  Bey- 
hülle  bedienen  wollen:  so  kann  sich  derselbe 
üuuier  an  mich  wenden,  und  gegen  verhältnis- 
mässige Vergütung,  Mensuren  und  Pfeifen  von 
mir  erhalten. 

Herr  Uthe,  welcher  oft  Gelegenheit  gehabt 
hat,  solche  von  mir  verfertigte  Rohrslimmeu  zu 
sehen,  wird  nun,  wenn  er  nicht  mit  fremden 
Federn  geschmückt  erscheinen  will,  seine  Erfin- 
dung doch  auch  öffentlich  bekannt  machen  und 
dadurch  seinen  darauf  verwandten  Fleiss  ,  Ein- 
sichten und  Erfahrungen  documentiren. 

Franienluuuen. 

Strohmann,  Mecbanicns. 


cht 


rag. 


AI»  ich  vorhergehenden  Aufsatz  sehrieb, 
glaubte  ich  nicht,  dass  die  mus.  Zeitung  auch 
Zeichnungen  von  dergleichen  Gegenständen  auf- 
uehmeu  werde.  Ich  gab  daher  nur  die  Be- 
schreibung, so  gut  dies  ohne  Zeichnung  anging. 
All-  in  ich  wurde  nach  Einsendung  des  Aufsätze* 
von  der  Kedact.  ersucht,   zur  bessern  Verstän- 


digung desselben  auch  eine  Zeichnung  einzu- 
senden, und  mit  Vergnügen  lasse  ich  sie,  mit 
einer  kurzen  Erklärung,  hier  folgen.  *) 

Fig.  i.  ist  eine  Zunge  in  ihrer  wahren 
Grösse  gezeichnet,  die,  wenn  sie  bey  a  auf  den 
messingnen  Rahmen  Fig.  2.  mittelst  zweyer 
Schrauben  befestigt,  und  dieser  nun,  wie  in  Fig.  5., 
mit  den  Holzschrauben  l,  2,  5,  4,  5,  6,  7, 
8,9,  10,  auf  die  Kelle  von  Holz  B  befestigt 
wird,  C  8  Fu>s  Fagoltou  angtebt. 

Fig.  2.  ist  der  Rahmen  nach  seiner  wirk- 
lichen Grösse  und  Gestalt,  der,  wenn  man  noch 
etwas  ersparen  will,  von  m  bis  h  i  auch  von 
Holz  und  nur  das  obere  Stück  von  Messing  ge- 
macht werden  kann.  Die  Oeffnung  A  muss  genau 
und  so  ausgefeilt  werden ,  dass ,  wenn  die  Zunge 
Fig.  1.  darauf  befestigt  wird,  dieselbe  ohne  an- 
zustreichen, in  denselben  hinein-  und  heraus- 
schwingen kaun,  ohne  jedoch  grossen  Spielraum 
darin  zu  haben,  weü  das  sonst  den  Ton 
schwächen  würde.  Ueberhaupt  setzt  die  Bear- 
beitung solcher  Rohrwerke  einen  sehr  accuraten 
Arbeiter  voraus. 

Fig.  5.  zeigt  die  Kelle  mit  darauf  befestig- 
ten Rahmen  und  Zunge.  Da  wo  die  Kelle  in 
den  Kopf  (Stockchen)  eingesetzt  ist,  wird  sie  mit 
einem  Keil  c  befestigt.  Die  Stimmkrücke,  welche 
besser  noch  so  gestaltet  ist,  wie  Fig.  7.,  musa 
bis  e  ganz  frey  in  dem  Kopfe  gehen  und  nur 
von  hieraus  sich  in  dem  übrigen  Theil  de« 
Kopfes  klemmen,  damit,  wenn  die  Kälte  auf  daa 
Holz  von  f  bis  e  verlängernd,  auf  die  Krücke 
aber  und  auf  die  Zunge  verkürzend  wirkt ,  die 
Krücke  gerade  um  eben  so  viel  kürzer  werde, 
als  die  Zunge,  und  so  unigekehrt  in  der  Wärme. 

Fig.  4.  ist  eine  Zunge,  welche,  wenn  sie 
mit  der  messingnen  Kelle  Fig.  5  du  die 
Schrauben  n  n  verbunden  ist ,  Fngot  C  4  Fuss 
angiebt.  In  Fig.  6.  ist  die  Zunge  auf  die  Kelle 
mit  Zinn  gelöthet,  und  giebt  den  Fa-»otton  C 
2  Fuss  an.  Alle  Figuren  sind  in  ihm-  natür- 
lichen Grösse  gezeichnet. 

Da  diese  Bekanntmachung  auf  die  crwähule 
Veranlassung  früher  geschehet!  ist,  als  sie  ei- 
gentlich sollte;  so  sind  noch  mancherley  Unter- 
suchungen ,  z.  B.  über  die  Anwendung  stählerner 


')  Aum.    Dlf  Zeichnung  foigl  bcyliogeud ,  Stt  aber  auf  de»  KÜpferOfeJ  um  die  Hälfte 


d.  Red. 
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und  hölzerner  Hungen;  über  die  Anwendung 
verschiedener  Massen  zu  den  Pfeifenkörperu  u. 
8.  w. ,  unvollendet  geblieben.  Ich  werde  sie  aber 
künftig  alle  nuch  zu  beendigen  sucheu,  und  die 
erhalleuep  Resultate  hier  mittlieileu  *). 

St. 


Briefe  über  den  Zustand  der  Musik  in  Kassel, 
Dritter  Brief. 

■ 

(Beschluss  au«  der  8t«a  No.) 


Schon  vor  alten  Zeiten  waren  dramatische 
Darstellungen  biblischer  Geschichten  und  reli- 
giöser Allegorien,  besonders  in  Klöstern  und 
Schulen,  sehr  gebräuchlich.  Seit  einiger  Zeit 
hat  man  diese  Art  des  Drama  wieder  hervor- 
gesucht, sie  in  einer  modernen,  unserm  Zeit- 
alter augemeasnern  Gestalt  auf  die  Bühue  ge- 
bracht, und  in  die  Form  der  Oper  gekleidet 
Von  dieser  Art  sind  Joseph  v.  Mehiü,  Neph- 
tali  v.  Blangiui ,  und  gegenwartiges  neues  Werk, 
v.  ebendemselben.  Im  Allgemeinen  gehört  diese 
Art  der  Oper  in  das  Geschlecht  der  sogenannten 
grossen  Oper,  welche  entweder  romantisch ,  he- 
roisch, oder  historisch  ist.  Sie  unterscheidet  sich 
aber  bestimmt  von  den  erstem,  wie  von  dem 
eigentlichen  Oratorium,  (wie  z.  B.  Abraham  auf 
Moria«  Hiob,  der  Tod  Abels,  u.  s.  w.)  welchem 
sie  sich  jedoch,  im  Inhalt  und  in  der  Absicht, 
nähert,  uud  folglich  in  der  Musik  ebenfalls 
11  aliern  soll.  Durch  ihre  äussere  Form  aber, 
vomamlich  durch  ihre  Bestimmung  für  theatra- 
lische Darstellung,  wodurch  sie  sich  von  dem 
blos  lyrischen  oder  historischeu  Gedicht  entfernt, 
nähert  sie  sich  wieder  der  eigentlichen  Oper. 
Durch  die  Vermischung  bey  der  Gattungen,  d.h. 


durch  die  Vereinigung  des  oratorischen  und  thea- 
tralischen Styls,  geht  nun  sie  ,  seihst  als  eine 
neue,  eigne,  uud  von  der  gewöhnlichen  Oper 
abgesonderte  Gattung  hei-vor,  welche  man,  in 
Rucksicht  auf  alles  hier  Angegebene,  vielleicht 
am  besten  mit  dem  Namen  der  geistlichen  oder 
oratorischen  Oper  belegen  könnte.  Diese  Be- 
nennung bestimmt,  wie  ich  glaul«,  ihren  eipen- 
thümlichen  Charakter,  und  den  Staudpunct.  von 
welchem  Dichter,  Componist  und  —  Beurtheiler 
ausgehn  müssen  **).  Es  scheint  mir,  als  habe 
auch  Hr.  Bl.  diese  Absicht  gehabt.  Sehr  gluck- 
lich hat  er  den  hier  angedeuteten  Charakter  die- 
ser neuen  Gattung  aufgefasst,  und  in  diesem 
seinem  Werke  den  oratorischen  Styl,  der  dem 
Inhalt  und  seiner  Tendenz  zukommt,  mit  dem 
dramatischen,  der  die  theatralische  Darstellung 
beleben  rauss ,  vereint.  Ohne  zu  behaupten,  dass 
diese  Oper  ein  Meisterstück  von  der  ersten  bis 
zur  letzten  Note  sey,  ;(wie  dies  irgendwo  ein 
Referent  von  t einem  ahnlichen  Werke  behaup- 
tete ,  vermuthlich  weil  er  dasselbe  nicht  von  der 
ersten  bis  zur  letzten  Note  studirt  hatte):  so 
kann  ich  doch  mit  Ueberzeugung  urüu-ilen,  dass 
dieselbe  ausgezeichneten  Werth  in  'jedem  Be- 
tracht besitzt,  und  entscheidende  Beweise  für  alle, 
dem  Componisten  oben  zugestandene  Vorzüge 
giebt.  Das  Ganze  stimmt  mit  sich  überein  und 
ist  gut  gehalten ;  die  Musik  hat  Kraft  und  Würde, 
ohne  steif  oder  trocken  zu  seyn.  Kleinliche,  par- 
lante,  oder  ins  Komische  falleude  Figuren  u. 
dcrgl.  hat  Hr.  BI.  weislich  und  glücklich  ver- 
mieden, und  so  die  Würde  der  Gattung  behauptet. 
(Ein  Punkt,  der  nicht  so  unbedeutend  und  nicht 
so  leicht  ist,  als  er  vielleicht  manchem  scheint.) 
Der  Gesang  ist  fliessend  und  angenehm.  Der 
Satz  ist ,  bis  auf  ein  paar  Kleinigkeiten ,  rein  und 
gut.  Die  Modulationen  sind,  obgleich  oft  frap- 
pant und  entfernt,  dennoch  gut  vorbereitet,  und 


*)  An  in.  Hr.  6t.  hat  die  Güte  gehabt ,  seinem  Aufsatte  rtrej  Mundstücke  nach  seiner  wichtigen  Erfindung  zur  Prüfung 
lBi.HJt.udau :  eine«  von  einer  Fagott-,  eine»  von  einer  Klarinett  -  Stimme.  Sia  bedürfen  nur  des  gelindesten  Haurha, 
um  anzusprechen }  der  Ton  »tehet  durchaus  fest,  und  ist  dam,  der  nachgeahmten  Instrumente  tauschend  ähnlich, 
kann  aufs  leichteste  durch  alle  Grade  der  Veratirkung,  vom  zartesten  Pianiasimo  an,  behandelt  werden. 

d.  Redact 

")  Es  ist  nicht  möglich,  diesen  Gegenstand  hier  so  •uasuführcn,  ala  wol  Stoff  vorhanden  iat.  Eine  weitere  Auseinan- 
dersetzung, so  wie  überhaupt  noch  so  Manches,  wu.  aich  über  die  Oper  überhaupt,  besonders  in  Hinsicht  ihre* 
fettigen  Beaduffenheit ,  aagen  lieaae,  möchte  aber  nicht  zweckt*,  seyn.  .   4.  Verf. 
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entwickeln  «ich  ohne  Härte  *)  —  ein  Beweis, 
dass  Iii*.  Bl.  die  Harmonie  in  seiner  Gewalt  hat. 
Die  Instrumentation  ist  voll,  kräftig  und  wirk- 
sam, und  besonders  zeigt  die  sehr  zweckmässige 
Benutzung  und  richtige  Behandlung  der  Dias- 
Instrumente,  dass  er  auch  die  zu  einem  recht- 
lichen Componisten  erforderliche  Inslrutneuten- 
Kenntnis  besitzt.  Die  Recitativc  sind  durchgängig 
rein,  ausdrucksvoll  und  richtig  dcclamirt,  Worin 
mau  die  italienische  Schule  und  deu  Sauger  er- 
kennt. —  So  viel  im  Allgemeinen.  Nur  ein 
Paar  der  vorzüglichsten  Stucke  will  ich  noch 
besonders  bemerken.  Ausser  der  Ouvertüre, 
(cmoll,  welche,  in  einem  ernsten  Styl  ver- 
fasst,  mit  einem  kurzen  Einleituugs-Adagio  an- 
fangt, dem  ein  feuriges,  recht  brav  gearbeitetes 
Allegro  agitato  folgt,  zeichnet  sich  im  ersten 
Act  gleich  der  erste  Chor  der  Dieuerschaft  Abra- 
hams aus.  Er  ist  aus  Es  dur,  % ,  maestoso ,  und 
fangt  mit  den  Worten  au :  Dien  Abraham ,  toi 
qui  etc.  Der  ernste  Charakter  ist  mit  Anstand 
gehalten,  die  Harmonie  rein,  voll  und  kraftig, 
und  die  Singstimmeu  besonders  siud  gut  geführt. 
Vierte  Scene:  das  Rccitativ,  wo  Abraham  (allein) 
den  Himmel  um  Kraft  und  Muth  zu  dem  schreck- 
lichen Opfer  anfleht,  so  wie  die  darauffolgende 
Arie,  (Compagnes  des  vertu* ,  etc.  in  Cdur)  ist 
ausdrucksvoll  und  von  sehr  guter  Wirkung.  Der 
.  Chor  in  der  6ten  Scene  ist  unter  den  Chören 


der  unbedeutendste ,  indem  er  sich  schon  mehr 
der  flüchtigem  französischen  Schreibart  nähert: 
allein  der  Uebergang  (mit  Blas -Instrumenten) 
von  diesem  Chor  aus  A  dur  zu  der  darauf  fol- 
genden Arie  des  Isaac,  in  F  dur,  gleitet  sauft 
hin,  und  bereitet  das  Gemüth  auf  den  sanften, 
unschuldigen  Charakter  dieser  Arie  gut  vor.  — 
Im  zweyten  Act,  welcher,  meines  Erachten», 
überhaupt  der  vorzüglichste  ist,  hebe  ich  nur 
folgendes  aus.  In  der  'iten  Scene,  wo  Abraham 
auf  Sara's  Andringen  sie  auf  die  Mittheilung 
seines  schrecklichen  Geheimnisses  durch  diese 
Worte  vorbereitet:  Si  le  ciel  iprouvant  votre 
ardeur  pour  prix  de  ses  bienfaits ,  de  sa  longue 
faveury  vous  demandait  un  devouement  penible, 
un  sacrifice  plein  d'horreur,  que  feries 
vous?  wird  die  fromme  Resignation,  die  in  der 
Autwort  der  Sara  liegt,  durch  die  Harmonie 
bey  den  Worten :  ä  son  Ordre  supreme,  j'obeiraia 
saus  murmurer  ,  etc.  trefflich  ausgedrückt.  Die 
Stelle  ist  folgende: 

Redl.  Abraham. 


—  — -  „un  43  -  cri  -  fi  -  ce  plein  d'horreur,     quo  feries  - 


I 


m 


*)  Da  ich,  wo  es  nicht  zu  weitläuftig  int,  meine  Behauptungen  immer  beweise,  ao  will  ich  hier  nur  ein  paar  der 
fremdartigsten ,  und  doch  ohne  Harte  geführten  Modulationen,  wie  sie  mir  im  Werke  gerade  aulitosseu ,  anfuhren. 
SS.  0.  folgende: 


Ferner : 


wem 


N  _  1  Jn 


rf 

Data  diese  Modulationen  nicht  alltäglich  aind,  wird  man  eingestehen.  Sie  sind  aber  so  geführt,  i»*s  das  gebildet« 
Ohr  nicht  beleidigt  wird;  die  Fortschreitung  ist  ungeawungen,  und  die  Intervalle  sind  richtig  vorbereitet  und  auf- 
gelöst :  m  erreichen  sie  denn  auch  ihxo  Absicht. 
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Hier  wird  freylich  wul  manches  Kraftgenie  die 
Achseln  zncken,  dass  so  einfache  Harmonien  als 
etwas  Vorzügliches  angeführt,  und  ihnen  sogar 
cin  besonderer  Effect  beygelegt  wird.  Aber  der 
Kenner  kann  aus  solchen  kleinen ,  scheinbar  un- 
bedeutenden Zügen,  oft  am  besten  urtheilen,  ob 
der  Compouist  bey  seiner  Arbeit  gedacht  hat.— 
Vorzüglich  gelungen,  uud  voll  innigen,  leiden- 
schaftlichen Ausdrucks  des  mütterlichen  Schmer- 
zes ist  in  derselben  Scene  die  Arie  der  Sara: 
Bietitöt  je  ne  serai  plus  mkre ,  etc.  aus  Fmoll. — 
Auch  das  darauf  folgende  Duett  von  Abraham 
und  Sara:  Dien  piussant  pardonne  a  »es  larrnes, 
etc.  thut,  obgleich  ohne  grossen  harmonischen 
Aufwand,  ganz  die  Wirkung,  die  der  Situation 
angemessen  ist.  Des  angenehmen  Gesanges  we- 
gen, will  ich  es  Ihnen,  da  es  nur  kurz  ist,  in 
meinem  nächsten  Briefe  im  Klavierauszuge  mit- 
theilen. Das  Vorzüglichste  und  Gelungenste  in 
der  ganzen  Oper,  sowol  in  Hinsicht  der  Har- 
monie, als  des  Ausdrucks,  ist  uustreitig  das, 
mit  Genie  erfundene ,  und  mit  vielem  Fleiss  und 
Feuer  wirklich  sehr  brav  gearbeitete  Finale  des 
Uten  Acts.  Da  ich  hier  keine  eigentliche  Re- 
cension  schreibe,  so  muss  ich  es  bey  diesem 
Wenigen  bewenden  lassen;  denn  nur  einzelne 
Takte  auszuheben,  ist,  wegen  des  Zusammen- 
hangs des  Ganzen  nicht  hinreichend,  und  es  ganz 
zu  analysiren,  erlauben  mir  Raum  und  Zeit 
nicht.  —  Der  dritte  Act  ist  der  kürzeste ,  aber 
darum  nicht  minder  mit  Fleiss  gearbeitet,  wie 
die  übrigen.  Vorzüglich  ist  hier  die  kurze  Ein- 
leitung, wo  Abiaham  mit 


znm  Opfer  bestimmten  Orte,  langsam nnd  feyer- 
lich  auftritt.  Sie  besteht  aus  eüier  simplen  Folg« 
von  wirklich  seltsamen,  aber  kräftigen  und  wirk- 
samen Harmonien,  welche,  gleichsam  mystisch, 
die  Erwartung  aufs  Höchste  spannen.  Ferner  ein 
Hymnus,   (in  Cdur,  })   welchen  Isaac  singt, 
ist  von  trefflicher  Wirkung.  Vorzüglich  zeichnet 
sich  darin ,  bey  einem  sehr  angenehmen  Gesänge^ 
die  so  wirksame  Behandlung  der  Blas -Instrumente 
aus.  —    Der  Chor  der  Sten  Scene,    ans  Cdur, 
J)ieu  puisiiant,  gloire  a  ta  clemence,  ist  von  guter 
Wirkung,  erinnert  aber  (dui-ch  die  Figur  in  den 
Geigen  besonders)  an  das  mit  Chor  verbundene 
Duett  von  Adam  und  Eva  in  Haydns  Schöpfung. 
Besonders  gut  ist.  wiederum  der  letzte  Chor,  voll 
sanfter,  frommer  Würde,   und  sehr  fleissig  ia 
den  fast   immer  imitirenden  Singstimmen  gear- 
beitet ,    und  beschlicsst  das  W  erk  znr  Ehre  des 
Com poni sten.     Die  Musik  zu  den  Tänzen  des 
isten  uud  Sten  Acts  ist  leicht  und  angenehm. 
So  viel  über  dieses  Werk,  das  wol  mehr  Auf- 
merksamkeit verdient,  als  manches  ähnliche,  wel- 
ches viel  Aufsehen  gemacht  hat,  und  die  Feuer- 
probe doch  nicht  aushält.  —    Die  Oger  wurde 
dreymal  hintereinander  sehr  gut  gegeben.  Beson- 
ders gelang  die  erste  Aufführung  ganz  vortrefflich. 
Das  Orchester  behauptete  und  erneuerte  seüien 
bereits  erlangten  guten  Ruf,   durch  eine  voll-' 
kommen  tadellose  Execution.     Das  Feuer,  der 
gute  Vortrag  uud  die  grösste  PräcisioH ,  (auch 
nicht  der  geringste  Fehler  fiel  vor,)  wodurch 
allerdings  das  Werk  noch  gewann,   zeigte,  wie 
das  Orchester  diese  Composition  und  den  Com- 
ponisten  schätzt.    Hr.  Le  Gaye,  welcher  sich 
sehr  viel  Midie  gab,    führte  den  Takt.  Herr 
Dcrubclle  und  Mad.  Vigni  verdienten  alles  Lob, 
denn  sie  sangen  und  spielten  ihre  Partien  (Abra- 
ham und  Sara,)   sehr  brav,  mit  Gefühl  und 
Feuer.  Auch  die  Chöre  gingen  diesmal  sehr  gut. 
—   An  Proben,  (die  hier  überhaupt  zum  täg- 
lichen Brote  gehöreu,)  hatte  es  freylich  nicht 
gefehlt.  Allein  die  Mühe  wurde  durch  den  guten 
Erfolg   auch  hinlänglich  belohnt.  —    Ich  habe 
mich  länger  hierbey  verweilt,  als  ich  anfangs 
wollte:    allein  ich  glaube,    nicht  zwecklos  — 
denn  der  Endzweck  dieser  Blätter  ist  ja,  Irrthü- 
mer  aufzuklären,   und  das  Gute  zu  verbreiten, 
man  finde  es,  wo  es  sey.  — 
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hiesigen  bisher  bestandenen  IVin- 
,  nlmlich  die  musikal.  Academie,  die 
togenannte  Sonntags -Gesellschaft ,  das  Balde- 
weiusche  Singeinstitut,  u.  andre,  sind  hn  Gange. 
Die  sogenannte  musik.  Academie  hat  aber  eine 
neue  und  vortheiihaftere  Gestalt  gewonnen.  Ihr 
voriges  Locale  hat  sie  mit  dem  grossen  Saal 
auf  dem  Stadlbau  *)  vertauscht;  das  Rauchen, 
Spielen  etc.  ist  in  ein  Nebenzimmer  verwiesen; 
die  Anzahl  der  Mitglieder  hat  sich  ansehnlich 
vermehrt,  und  da  nun  auch  fast  die  meisten  und 
besten  Mitglieder  der  köuigl.  Kapelle  als  wirk- 
liche Mitglieder  beygctreteu  sind,  so  ist  dies 
Concert  unstreitig  das  beste  unter  allen  hiesigen. 
Da  nur  solche  Mitglieder  aufgenommen  werden, 
die  entschiedene  Musikfreuude  sind,  so  wird  der 
Genuss  durch  uichts  gestört.  Alle  1 4  Tage  oder 
5  Wochen  werden  auch  Damen  durch  Billets 
eingeladen,  wodurch  also  das  Ganze  auch  von 
dieser  Seite  an  Interesse  gewinnt.  Es  ist  zu 
Wünschen«  das*  dieses  Institut,  welches  nunmehr 
dem  hiesigen  Musikfreunde  ein  Trunk  in  der 
Wüste  ist,  fortdauernden  Bestand  habeu  möge, 
um  so  mehr,  da  man  von  einer  gewissen  Seite, 
wie  es  scheint,  schon  anfangt,  dagegen  zu  ar- 
beiten. Eine  neue  musikal.  Gesellschaft  hat  sich 
bey  Hrn.  Grosheim,  (Lehrer  der  Musik  am  hie- 
sigen Lycco  u,  Direclor  Chori)  und  unter  seiner 
Leitung  etablirt.  Sie  versammelt  sich  alle  Frey- 
tage. Sie  besteht  aus  Mitgliedern  beyderley  Ge- 
schlechts, worunter  mehrere  angesehene  Grosse 
sich  befinden.  Es  sind  alles  Liebhaber;  man 
beschrankt  sich  auf  Vocalmusik,  welche  Herr 
Grosheim  am  Fortepiauo  dirigirt. 

Die  hiesige  Kapelle  ist  durch  drey  neue 
Mitglieder,  Herrn  Georgia,  Violinisten,  Hrn. 
Fcnzi,  Violoncellisten,  (beydes  Italiener)  und 
Hin.  Metschan,  Contrabassisten ,  vermehrt  wor- 
den. —  Der  bekannte  Klavierspieler,  Hr.  Ries, 
aus  Wien,  ein  würdiger  Schüler  Beethovens,  der 
•ich  Ungere  Zeit  in  Paris  aufgehallen  hat,  befin- 
det sich  jetzt  Iiier,  und  scheint  hier  verweilen  su 


wollen.  Er  wird  hoffentlich  auch  in  der  Stadt 
Concert  geben,  da  er  bereits  bey  Hofe  gespielt 
hat.  Ich  habe  ihn  uur  ein  paarmal  erst  in  Pri- 
vatgesellschaften spielen  hören,  pflichte  aber  gauz 
dem  Lobe  bey,  welches  ihm  früher  schon  als 
Klavierspieler  und  Klavier-Componisten  in  diesen 
Blattern  ist  eitheilt  worden.  Mau  wünscht  sein-, 
ihn  Öffentlich  su  hören  **). 


Nachrichten. 


Leipzig.  Wöchentliches  Concert.  Da  die 
Concerte  des  letzten  Monats  nur  wenige  nicht  schon 
sonst  bekaunteStücke  enthielten,  und  wir  den  Raum 
auf  alle  Weise  schonen  müssen,  so  beschranken  wir 
uns  diesmal  auf  eine  Inhalte- Anzeige  und  nur 
wenige  Anmerkungen. 

lotes  Concert.  Symphonie  von  Jos.  Haydn, 
(Esdur,  Part.  b.  Breilk.  und  Härtel,  No.  1.)  Sie 
wurde  sehr  schön  ausgeführt.  Hauptsceue  u.  Arie 
der  Griseltla  v.  Paer  mit  obl.  Viohn,  mit  vielem 
Beyfall  gesungen  von  Dem.  Campagnoli.  Fagolt- 
Concert  von  Fischer,  geblas,  von  Hrn.  Hartmann 
zur  Zufriedenheit  Mehrerer.  Soenc  mit  Chor 
(Schwur)  au*  Righini's  Selva  inenntata,  einfach  und 
edel  geschrieben .  doch  weit  wirksamer  im  Zusam- 
men hange.  Spohrs  Ouvertüre  aus  C  DtoU,  von 
massiger  Wirkung;  Wcigls  bekannte  Seene  mit 
der  Polonaise:  Torni  seiena  l'alma,  von  Herrn 
Klengel  mit  vielem  Beyfall  gesungen;  und  das 
mannigfaltige  und  effectvolle  Haunt-Enseinble  aus 
dem  zweyten  Act  von  Paers  Fuoruwili  —  wol 
eines  seiner  besten  Theaterstücke.  Es  wurde  sehr 
gut  gegeben. 

i4tes  Conc.  Beethovens  Symphonie  No.  1., 
nach  Wunsch  ausgeführt;  Weigls  Scene  und  Arie 
aus  Principessa  d'Amalfi:  Lungi  s'en  vada  —  von 
Dem.  Campagn.  mit  vortrefflicher  Stimme,  aber  zu 
wenig  Ausdruck  gesungen;  Frieclr.  Schneider«  treff- 
liches Piano Ibrte -Concert  aus  C  moll,  (b.  Kühnel) 
vom  Coinponisten  auch  diesmal  mit  ausgezeichne- 
tem Beyfall  gespielt;  Duett:  Fä  ch'io  scorga  etc. 
aus  le  awenture  etc.  von  F.  Morlaochi,  (aus  Rom, 
und  bekanntlich  jetzt  Kapellmeister  in  Dresden): 
ein  wunderlich  gemischtes,  originelles  Stück,  im 
echten  Styl  der  eigentlichen  Opera  bufla,  das,  mit 
gehöriger  Aclion  verbunden ,  ungemeine  Wirkung 


')  Die.er  Saat  i.t  bey  weitem  der  beste,  den  min  hier  haben  kann:    allein  immer  «1»  Concertiaal    norh  nicht 
hinreichend.    Der  fortdauernde  gändiche  Mangel  eine»  bwondern,  guten  MusiLaiU  zeigt,  wie  wenig  hier  die  Muuk 
Bedürfnis  war. 

wird,  i.t  statt: 


Üürgergarde,  Jjigergarde  sn 


Digitized  by  Google 


107 


i8n.  Februar. 


168 


Üiun  mnu,  aber  auch  im  Conc.  wohlgefällt.  Es 
w  urde  sehr  gut  von  Dem.  C'auipagn.  und  Herrn 
Klengel  gesuugen. —  Ouvertüre  ans  Winters  neuer 
Oper  Colmal,  nach  Ossinn  —  «ehr  durchgreifend 
und  imponirend;  die  Ideen  an  sich  seihst  zwar 
nicht  eben  neu,  die  erwählten  aber  würdig,  und 
•ehr  wirksam  aufgestellt.  Das  erste  Finale  aus 
Sacrifizio  interrotto  von  demselben  Comp.,  und 
bekanntlich  eines  seiner  Meisterstücke,  das  man 
nie  zu  oft ,  nie  genug  hört.  Es  wurde  mit  grösster 
Präzision  und  zu  herrlicher  Wirkung  ausgeführt; 
nur  einigen  Solostimmen  wäre  mehr  Ausdruck  zu 
wünschen  gewesen. 

i5tes  Conc  Mozarts  unübertroffene  Sympho- 
nie aus  Gnioll,  brav  gespielt;  Scerie  mit  Chor 
von  Sim.  Mayr,  von  Hrn.  Jul.  Müller,  (von  der 
lüesgen  Operngesellschaft,)  mit  Hey  fall  gesungen; 
Clarinet'enconcert  von  Meyer,  von  Hrn.  Claus  mit 
vieler  Fertigkeit  geblasen ; .  Terzelt  aus  Ginevra 
v.  Paer;  Ouvertüre  und  erstes  Finale  aus  Mozarts 
Clemenza  di  Tito,  auch  (diesmal  würdig  ausgeführt 
und  vou  tiefer  Wirkung. 

i6tes  Conc,  erster  l'heil  von  Meissners  und 
Schusters  Cantate:  Lob  der  Musik,  deren  zweyter 
Theil  im  i?ten  Conc.  gegeben  wurde.  Das  Ganze 

fefiel,  vomäinlich  der  zweyte  Theil,  obgleich 
lehreres  nicht  mit  dem  Sinn  und  der  Sorgsanikcit. 
gegeben  wurde,  welche  dies  an  schonen  Melodien, 
und  würdigen,  sehr  wirksamen  Sätzen  so  reiche 
Slü*  k  verdient  und  verlangt.  Im  i6tcn  Concerte 
wiederholte  noch  Hr.  Dotznuer  sein  neuestes  Vio- 
lonrell-Concert  mit  vielem  Beyfall ;  und  Beetho- 
veus  knn.it-  und  seelenvolle  Ouvertüre  zum  Corio- 
lan  wurde  vortrefflich  ausgeführt;  im  17 teil  blies 
Hr.  Fuchs  d.  hing,  ein  Conc  v.  Pauwcls  auf  dem 
Waldhorn  mit  Heyfail ,  Mad.  Werner  aus  Wei- 
mar sang  mit  ungemein  lieblicher  Stimme,  mit 
vollkommener  Sicherheit,  mit  Geschmack  und  Aus- 
druck eine  Paersche  Arie;  und  eine  noch  unge- 
stochenc  Symphonie  von  Salingre  eröffnete  das 
Ganze.  Ist  dieser  CoraponUt  derselbe  Dilettant, 
von  welchem  wir  vor  einigen  Jahren  Quartetten 
kennen  lernten:  so  müssen  wir  ihm  um  so  mehr 
zu  diesem  Product  Glück  wünschen.  Das  Ganze 
ist  zwar  offenbar  nach  J.  Haydu  gebildet;  der 
schönste  Satz,  das  variirte  Andante,  erinnert  sogar 
bestimmt  an  Eüi  Stück  dieses  Meisters;  (an  das 
Andante  aus  C  moll  in  seiner  letzten  Symphouie 
aus  Es,)  dem  ersten  All  gro  möchte  man  mehr 
durchgreifende  Massen,  dem  letzten  etwas  tiefer 
eingehende  Durchführung  wünschen:  aber  das 
Ganze  zeugt  offenbar  vonGeist,  Geschmack,  einem 
wohlthunden,  heitern  Sinn,  und  einer,  an  weni- 


S 


er  geübten  Componisten  sehr  seltenen  Kenntnis 
er  Effecte,  der  Instrumentirung  und  dergl,  lu 
demselben  Concerte  wuide  noch  eine  bisher  unbe- 
kannte Ouvertüre  gegeben,  die  von  Mozart  zu 
Cimarosa's  Oper,  Ip.  Vil'anelln  rapila.  —  welche 
dieser  Meister  bekanntlich  mit  einigen  trefflichen 
Ensembles  für  den  Kaiser  Joseph  bereicherte  — 
geschrieben  haben  soll.  Das  brillante,  leichte, 
gefällige ,  und  doch  nicht  oberflächliche  Stück 
acheint  uns  allerdings  vou  Mozart  herzurühren, 
doch  aber  unter  seineu  Ouvertüren  die  geringste 
zu  seyn. 

Mad.  Werner,  deren  wir  schon  ol»en  gedach- 
ten, und  vor  zwey  Jahren,  wo  »ic  auf  einige  Zeit 
beym  hiesigen  Concert  eugagirt  war,  öfter  er- 
wähnet haben,  gab  am  taten  Febr.  eiu  Exlra- 
Concert,  worin  sie  die  Haupt.scene  der  Camilla  von 
Paer,  ein  Rondo  von  Dusseh,  und.  mit  ihrem 
Genial  eine  grosse  Scene  mit  Duett  aus  Spontini's 
Vcstalin,  und  noch  ein  bedeutendes  Duett  von 
Paer  sang.  Sie  versprach,  als  wir  sie  vor  zwey 
Jahren  höiten,  eine  sehr  einnehmende,  treffliche 
Sängerin  zu  werden ,  und  hat,  durch  weitere  Aus- 
bildung ihres  Geschmacks  und  ihrer  Kunstfertig- 
keit ,  vomäinlich  unter  Leitung  des  Hrn.  Cecea- 
j  relli  in  Dresden,  diese  Erwartung  schon  jetzt  in 
•  einem  hohen  Grade  erfüllt.  Ihre  »chon  von  Natur 
!  sehr  angenehme  Stimme  ist  nun  ganz  hi  die  Gewalt 
der  Sängerin  gebracht;  ihre  Intonation  int  voll- 
kommen rein;  ihre  Passagen  sind  nett;  ihre  Ver- 
zierungen wolil  erwogen  und  geschmackvoll,  und 
ihr  Vortrag  überhaupt  so,  ilass  sie  eine  Zierde  jeder 
Concert-  oder  Opern  -  Gesellschaft  seyn  kann,  wo 
man  nicht  zunächst  einer  itnponireuden  und  kühn 
ausgreifenden  Bravour- Sängerin  bedarf.  —  Hr. 
Werner  zeigt  durch  seineu  Gesang,  dass  er  sehr 
wohl  verstelle,  was  zur  Sache  gehört ,  und  es  auch 
an  keinem  Fleiss  fehlen  lasse,  dies  darzulegen.  — 
In  diesem  Concert  wurde  noch  Haydns  beliebte 
Symphonie  aus  G  dur,  (mit  den  Variationen  aus 
Cdur,)  und  eine  der  neuesten  W iuterschen Ouver- 
türen sehr  gut  ausgeführt;  und  Hr.  Mu»ikd.  Fricdr. 
Schneider  spielte  mit  grosser  Geschicklichkeit  und 
herrlichem  Ausdruck  ein  neues,  noch  ungedrucktes 
Pianoforle-Conrert  von  seiner  Comjjosition,  das,  so 
wie  sein  Spiel ,  ausgezeichneten  Beyfall  fand.  Der 
erste  Satz  dieses  Conccrts  scheint  uns  zu  lang,  und 
an  Ideen,  (die  übrigens  stets  sorgsam  und  kunst- 
reich verbunden  sind.)  zu  wenig  neu  und  eigen- 
tümlich; das  aiisgefiilirte  Andante  hingegen  und 
das  originelle  Finale  haben  uns  einen  ungestörten, 
schönen  Genuas  gewährt 


(Hiertey  die  KupfertaM  No.  III.) 
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Recensionen. 


Die  Macht  des  Gesanges  von  Friedrick  Schrl/er, 
in  Musik  gesetzt  und  dem  Hrn.  J.  R.  Flor, 
Lizenziaten  b.  Rechte  in  Hamburg ,  gewidmet 
und  cornponirt  von  Dr.  Andreas  Rombeig. 
Op.  2  8.  Hamb. ,  b.  Böhme.    (  Pr.  4  Thlr. ) 


Dichter  und  Redner  alter  und  neuer  Zeiten 
haben  «ich  fast  erschöpft,  deu  Gesang  als  die 
schönste  Gabe,  welche  die  Himmlischen  dem 
Menschen  verliehen ,  zu  preisen.  Es  ist  nur  Ein 
Gedanke,  den  sie  hatten ,  Eine  Empfindung,  von 
der  sie  ausgingen,  und  die  sie,  einstimmig  über 
die  Sache,  nur  verschieden  in  der  Eiukleiduug, 
bald  in  weitern  Darstellungen,  bald  in  kurzen, 
sinnvollen  Sätzen  ausdrückten.  Von  Plato  bis  zu 
Wieland,  (besonders  inj  2  6stcn  Bd.  seiner  Schriften, 
b. Göschen,  S.271)  von  Shakespear  bis  zu  Schil- 
ler, der  selbst  fast  zu  volllöneud,  um  abgesun- 
gen zu  werden,  hören  wir  Einen  Preis  der  Macht 
des  Gesanges.  —  So  wunderlich  aber  es  schei- 
nen mag,  so  wahr  ist  es:  es  möchte  wol  jedem 
schwer  fallen,  genau  durch  Begriffe  zu  bestim- 
men, was  diese  Weisen  eigentlich  uüter  dem 
Gesang,  (im  engern  Sinn)  den  sie  so  eiinnülhig 
■  erheben ,  dachten  ;  noch  schwerer,  daraus  herzu- 
leiten, wie  es  der  Künstler  angreifen  müsse,  um 
die  allgemein  wirkende  Kraft  desselben  hervor- 
zuzaubern. Eine  zarte  Pflanze  ist  er]  ein  Hauch 
erzengt  und  verscheucht  ihn!  höchst  verschieden 
»eine  Erscheinung ,  höchst  veränderlich  sein  Ein- 
flusa!  Marots  Psalmen  heilten  vor  zwey  hundert 
Jahren  das  Fieber;  jetzt  —  es  ist  Rousseau ,  der 
das  sagte  —  jetzt  würden  sie  das  Fieber  ver- 
ursachen. Was  ist  es  denn  also,  das,  an  sich 
selbst  so  verschieden,  so 
i3.Jakrg. 


allen  Zeiten  das  Menschenhei"z  so  innig  gerührt, 
und  auch  den  Verstand,  ja  alle  Kräfte  des  Ge- 
mütlts,  in  Anspruch  genommen  hat?  — 

Eine  schöne  Meuscbenslimme  erregt  schon 
für  sich  Aufmerksamkeit;  sie  spricht  uns  an,  sie 
nimmt  uns  ein,  wie  ein  schönes  Gesicht,  ebenfalls 
schon  für  sich.  Auf  unsere  Affecte  aber  kann 
sie  an  sich  nicht  wirken,  auch  dann  nicht,  wenn 
sie  mit  aller  Gewandtheit  einer  geübten  Kehle 
ausgestaltet,  uusern  lärmenden  Beyfall  gewinnt. 
Und  wäre  nie  etwas  anderes  unter  uns  gewesen : 
Gedichte  über  die  Macht  des  Gesanges  würden 
schwerlich  jemals  erselüenen  seyn.  Durch  andere 
Vorzüge,  durch  gewisse  bestimmte  Eigenheiten  also 
muss  sie  wol  wirken.  Der  in  uns  lebende  Geist 
spricht  sich  in  ihr  aus;  was  ihn  reget,  was  er 
deutlich  machen  möchte ,  das  geht  in  sie  über. 
Nicht  regellos  lässt  er  sie  herumschwanken.  Durch 
Rhythmus  wird  sein  bestimmtes  Ebenmaas  ein- 
geschlossen ,  durch  Melodie  cur  Selbstständigkeit 
erhoben ,  und  die  Cantilena ,  dieses  Eigenthum  der 
wiederhergestellten  Tonkunst,  giebt  ihr  jene  Reize, 
jenes  Eigentümliche,  das  unsere  Seele  er  reift. 
Aber  diese  Cantilena  zu  finden,  ist  eben  das 
Schwierige.  Rhythmus  und  Harmonie  Lassen  sich 
erlernen ;  einen  schönen  Gesang  in  diesem  engem 
Sinn,  natürlich  und  ausdrucksvoll,  kann  man  auch 
in  der  Schule  des  Meisters  nicht  immer  antreffen. 
Wo)  muss  man  entweder  selbst  gesungen  haben, 
oder  mit  glücklichen  Anlagen  recht  eigentlich  für 
dies  Fach  geboren  seyn. 

Ob  es  aber  möglich  sey,  für  deutsche  Ge- 
dichte,, die  sie  verlangen,  eine  eben  so  sanfte* 
schmelzende  Cantilena  zu  finden,  als  die  Italier 
ner  sie  für  die  ihii  en  gefunden,  möchte  jetzt 
niclit  zur  Unzeit  gefraget  seyn.  Denn  das»  die 
Sprache,  dass  das  Wort  sie  bestimmt,  sie  be- 
schränkt  oder   begünstigt,  ist   keinem  Zweifel 
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nicht  von  Wirkung  seyn,  wenn  sie  auch  nur  im  ge- 
ringsten das  Maas  der  Sylben  unuatürlich  verändert, 
venu  sie  nicht  genau,  grammatisch  uud  redne- 
risch, den  Satz  darstellt,  —  wenu  man  auch 
von  dem  innern  Geist,  deu  sie  allein  ausdrücken 
kann,  noch  nicht  sprechen  will ,  da  es  sich,  was 
diesen  betrifft,  ohnehin  versteht.  Was  schon 
oft  gesagt  .worden ,  mag  hier  noch  einmal  erin- 
nert werden.  Der  Italienor  zählt  seine  Sylben 
nur,  der  Deutsche  misst  sie,  und  muss  es  thuu. 
W  eichen  mächtigen  Unterschied  muss  nicht  schon 
dieser  t  instand  in  der  Cantilena  beyder  Sprachen 
hervorbringen?  Von  einem  Schwärm  Artikel, 
Hül Tb« oiler  und  Bindungen,  wie  von  einem 
Fisthbeiurock  umgeben ,  schreitet  unsere  Sprache 
mühsam  einher,  ohne  noch  <lie  Menge  harter 
Mitlauter  in  Erwähnung  zu  bringen,  die  dem 
Sanger  so  grosse  Hindernisse  schaffen.  Zwar 
harmonische  Dichter  wissen  diese  Austösse  zu 
vermeiden,  wenigstens  zu  massigen:  aber  was 
haben  musikalische  Dichter  je  gethan ,  was  thun 
sie  noch,  um  jenes  Geschlepp  so  viel  möglich 
von  sich  zu  werfen?  Wie  soll  man  es  über- 
haupt anfangen,  um  diese  Kürze,  dieses  Eben- 
nfhas  zu  erreichen,  worin  allein  eine  schön  ge- 
fühlte, richtig  ausgesprochene  Cantilena  in  An- 
mulh  sich  zeigen  kann  ?  .  Man  sehe  nur  die 
nächste  Arie  aus  Metastasio:  welche  Rundung, 
welche  Bestimmtheit  des  Ausdrucks !  wie  wenige 
Ilülfs-,  wie  seltene  Bindewörter,  wie  wenig 
Worte,  wie  viele  Ideen!  Bey  alle  dem  unver- 
kennbar Preiswürdigen ,  was  für  die  höhere 
Ausbildung  unsrer  Sprache  gethan  worden:  was 
ist  denn  geschehen,  sie  mehr  musikalisch  zu 
machen?  Ahmt  man  wol  Schillern  nach,  der 
Gedrängtheit  uud  Harmonie  in  seinen  Gedichten 
zu  vereinen  suchte?  Aber  ist  es  denn  auch  in 
dem  Geist  unsrer  Sprache  gegründet,  durch  den 
öftflru  Gebrauch  der  Mittelwörter,  den  viele 
unsrer  Schriftsteller  versuchten  und  bald  wieder 
verliesscn,  unsre  Sprache  zu  runden,  und  uns 
so  mehr,  in  dieser  Hinsieht ,  den  Alten  zu  nä- 
hern? Wenn  nun  dies  trocken  befunden  wird, — 
wenn  Teutonia  keine  Toga  tragen  will,  wenn  es 
beym  Alten  bleiben  muss:  was  soll  der  deutsche 
Componist  mit  diesem  Gepränge  kleiner,  nichts- 
sagender Partikeln  und  dcrgl.  anfangen?  Weh 
ihm,  wenn  er  S\ lbe  für  Sylbe ,  wie  der  Italiener, 
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seinem  Dichter "  folgt ;  wenn  er  nicht  kürzet, 
drängt,  rundet,  über  das  Nichtssagende  hin- 
eilet,1 und  nur  bey  jenem  Worte  verweilet,  das 
seinem  Gesauge  Nahrung  uud  Sinn  giebt!  Aber 
so  wird  ja  sein  Gesang  mehr  musikalische  De- 
clamation ,  als  reine  Cantilena  werden?  Wol 
möchte  dies  häufig  der  Fall,  uud  auch  mitunter 
die  Ursache  seyn,  dass  deutsche  Coinponisten, 
denen  die  Natur  die  Gabe  des  Gesangs  ver- 
liehen hat,  erst  im  Auslande  ihren  Ruhm  grün- 
den konnten!  Ihr  Vaterland  bot  ihnen  nicht 
Stoff  dar,  um  ihn  nach  ihrem  Sinne  zu  bear- 
beiten. So  kam  es  also,  dass  die  italienische 
Oper,  uns  an  Sitte,  an  Sprache  so  fremd,  nie 
ihre  Herrschaft  über  uns  verlohr.  Man  hält 
sich  au  den  Klang  —  denn  wie  wenige  dringen 
in  den  Sinn  der  Sprache  —  um  doch  so  we- 
nigstens eine  Cantilena  zu  hören ,  sollte  mau  auch 
den  Geist  nicht  fasseu.  Schulzeus  Lieder ,  "einst 
von  Deutschland  hoch  verehrt ,  sind  wie  ver- 
gessen« Jeder  greift  lieber  nach  Canzonetlen, 
Anetten  und  dergl.  aus  italienischen  Opern  und 
Operettchen.  Sie  enthalten  nämlich  Gesang: 
erstere  sind  oft  nur  musikalische  Declamation. 

Mit  einer  Art  Neugierde  nahm  der  Schreiber 
dieses  die  beuannte  neue  Composition  A.  Rora- 
bergs  in  die  Hand.  Durch  neuen,  schön  gebil- 
deten Gesang  —  so  dachte  er  bey  sich  —  muss 
ja  wol  die  Macht  des  Gesanges  versucht  wer- 
den, sonst  wäre  es  ja  besser,  der  Phantasie  des 
Dichters  nicht  vorzugreifen ,  und  uns  nicht  aus 
der  schönen  Welt  der  Dichtung  in  die  wirkliche 
zu  versetzen,  um  hier  Vergleiehungcn  zwischen 
bey  den  anzustellen!  Er  las  das  Gedicht  noch 
einmal  durch,  bildete  wol  selbst  einige  Gedan- 
ken ,  über  die  Art ,  es  zu  behandeln ,  in  sich 
aus;  und  nun  trat  zufalliger  Wreise  eben  die 
Stelle,  S.  54,  vor  seine  Augen: 


und  tritt      in      hei    -     Ii  -ge  Gewalt* 


Der  muss  wol  der  Macht  des  Gesanges  nicht  zn 
gebieten  vermögen,  dachte  er  dabey ,  dem  solche 
Sätze  eutschlüpfen  können!  Daun,  meyntc  er, 
dass  ein  Musikstück,  in  welchem  der  Gesang 
herrschend ,  hervorstechend  seyn  müsse,  von  der 
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Instrnmonlal- Begleitung  ganz  unabhängig,  und 
für  sich  allein  bestehen  sollte;  und  er  sali ,  dass 
dieses    ganze   Gedicht,  mit  Ausnahme  weniger 
Stellen,   von  dem  Orchester  allein  vorgetragen 
werden  könnte,  ohne  dem  Gesänge  viel  Abbruch 
zu  thuu.  Wo  wollen  wir  denn  hin  mit  im  sc  m 
ewigen  Lärmen  der  Puukeu  und  Schmettern  der 
Trompeten?  werden  wir  nicht  noch  unser :  blühe 
liebes  Veilchen ,  Ynit  einem  Accompagnement  von 
Posaunen  und  Doppelfagotten  geben  ?  Wie  we- 
nig denkt  mau  doch  daran ,  der  Menschonsthnme 
ihr  Recht  wiederfahreu  zu  lassen!    Wenn  alles 
nur   für  Iustrumcutenspicl  berechnet   ist:  wer 
wird   am   Eude  wol   noch   singen  mögen?  — 
Eine  andere  Bemerkung   dringt  sich  uns  hier 
noch  auf!  Wie  viele  Slädto  in  Deutschland  sind 
noch,  die  ein  vollständiges,  guigeübtes  Orchester 
aufzustellen  im  Stande  sind !  und  —  eine  unan- 
genehme Vorompfindung  kündigt  sich  au  —  w  er- 
den ihrer  nicht  noch  weniger  werden?  Warum 
arbeiten  wir  so  fast  ausschliesslich  auf  das,  was 
wir  bald  selbst  nicht  mehr  werden  vollbringen 
können,  und  lassen  das  ungebildet,  was  um  uns, 
wras  iu  uns  ist?  Wollen  wir,  wie  die  Cory bau- 
ten,  mit  dem  Getös  uusrer  Cymbelu  und  Hor- 
ner die    Armulh    unserer    Melodien  bedecken? 
«laa.Aermliche  uusers Gesanges  vergessen  machen? 
W  eil  es  bey  dein  Dichter  hcissl:  ein  Regenslrom 
aus  Fclse/iklüflen ,   so  ist  auch   hier  des  Strö- 
mens mit  den  Violinen,  des  Rauschens  mit  den 
Bassen,  und  des  Donnern*  mit  den  Pauken  kein 
Ende.  Es  dauert  bis  zur  Seite  19  fort;  bis  end- 
lich ein  fliessender,  wenn  gleich  nicht  unbekann- 
ter Gedanke  in  D  dur  eintritt,   den  eine  Bass- 
slimme führet.    Unbegreiflich  ist  es,  warum  ihn 
der   Compouist  schon  so  früh   verlässt ,  und 
warum  er  diese  gekünstelten  Ueber gange  von  A 
in  Es  anbringt,    wubey  die  Hauptstimme  gegen 
den  Bass  (bey  den  Worten:  widersteh// ,  wer 
«ciite/i  Tönen  eli.  am  Ende  der  S.  27.)  iu  eine 
solche  widerliche  Stellung  kömmt.    Das  Näm- 
liche findet  sich  wieder  Seite  26  in  einer  andern 
Tonart,   wobey  gar  nicht  abzusehen  ist,  wozu 
diese  erzwungeuen  Modulationen,   die  deu  Zu- 
hörer iu  seiner  Empfindung  mehr  stören,  als 
untei  halten,  dienen  sollen,  wenn  es  nicht  wäre, 
um  damit  eine  gewisse  Kunsteinsiebt  zu  zeigen,  die 
aber  keineswegs  am  Platze  scheint ,  und  übrigens 


auch  nicht  eben  schwer  zu  erreichen  »st.  Ein 
darauf  folgendes  Quartelt  ist  an  sich  gut  ange- 
legt :    nur  fällt  das   angebrachte    Wiegen  und 
Schwanken  in  das  Kleinliche.  Musikalische  Mah- 
lereyen  haben  viele  Vertheid iger,  und  an  Haydu 
einen  grossen  Beschützer  gefunden.    Aber  der 
gute  Geschmack  hat  sich  auch  immer  laut  gegen 
sie  erhoben  —  ausser  in  den  bekannten,  hier 
nicht  anwendbaren  Fällen.     Das  Beste  au  dem 
ganzen    Kunstproductc   ist    unstreitig  die  Fug", 
S.  5o,.    Das  Thema  ist  gut  gewählt   und  mit 
Einsieht  durchgeführt  bis  S.  44,  wo  die  Satze  zu 
sehr  an  Haydns  Schöpfung  ernmern.    Aber  die 
Fuge  erliegt  auf  halbem  Wege.  Die  Worte:  da 
beugt  sich  jede  Erdengrösse,  S.  45  ,  verfuhren  den 
Componistcn  wieder,  iu  dem  Laufe  seiner  Har- 
mouieu  einzulenken  ;  auch  lässt  er  seine  Stimmen 
sieh  beugen,  in  Sätzeu,  die  an  sich  gut  sind ,  die 
aber  hier  den  Strom  der  Fuge  unnöthig  hem- 
men, denn  jeuer  Orgelpuukt ,  Anfang  der  S.  48, 
ist  doch  wol  gezerrt  uud  hcreingezwungen.  Bes- 
ser wäre   es  geweseu ,   dieses :   da  beugt  sich, 
als  ein  Coutrathema  —  und  der  Fugeusatz  ist 
dazu  geeignet  —  einzuführen  ,  und  so  bis  au  das 
Ende  mit  hinzuarbeiten.    Ein  ungleich  grösserer 
EH'ect  raüsste  daraus  erfolgt  seyn.      Das  darauf 
folgende  Sopransolo,   mit   wechselndem  Chore, 
erinnert  wol  an  eine  bes»ere  Cautilena:  allein, 
da  es  au  sich  zu  mager  ist,   zu  wenig  Haltung 
hat,  und  die  Worte  —  wie  obiges,  aus  diesem 
Satze  genommene   Beyspiel    deutlich  weiset  — 
gar  zu  sehr  verzerrt  sind:  so  muss  der  Schrei- 
ber dieses  darüber  hingehen,  und  das  Geständ- 
nis ablegen,   dass  es  der  eifrige  Wunsch,  den 
guten  Gesaug  unter  uns  mehr  zu  befördern ,  und 
uns  iu  dieser  Hinsicht  vom  auswärtigen,  uusrer 
Sprache  wenig  frommenden  Eiufluss  loszumachen 
—  dass  dieser  Wunsch  es  ist,  der  ihn  bewog, 
über  das  vorliegende  Werk  des  Hrn.  Rornberg, 
den  er  als  eilten  wackern,  sehr  geübleu  Com- 
ponistcn uach  Würde  schazt,   weitläuftiger  zu 
seyn,  und  mein*  auf  Veranlassung  desselben  bey- 
zubriugen,  als  er  selbst  sieh  erst  vorgenommen 
hatte.  Jede  ausdrucksvolle  Melodie,  jede  schöne 
Cantilena,  ist,  nach  seiner  Ausicht,  ein  Gewinn 
für  die  Nation,  bey  welcher  sie  entstanden,  und 
keine  ist ,   nach  seinem  Wissen ,   eben  hieran 
armer,  als  die  unsrige.    Den  Gesang  unter  uns 
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mehr  auszubilden  und  durch  ihn  auch  auf  die 
Sprache  zu  wirken :  heisst  das  nicht  Verfeinerung 
der  Nation  seihst  sich  zum  Zweck  machen?  und 
stehet  nicht  Musik,  folglich  Gesang  —  denn  er 
ist  ja  vorzüglich  Musik  —  immer  in  sehr  euger 
Beziehung  (auch  Wieland  sagt  dieses  am  an- 
geführten Orte)  mit  den  öffentlichen  Sitten?  — 
Möchten  wir  doch  zur  Besonnenheit  zurück  keh- 
ren, in  unsern  Busen  greifen,  und  einlenken  auf 
unserer  Bahn,  die  wir,  einander  blindlings  nach- 
ahmend ,  ohne  zu  bedeuken ,  ob  auch  die  Sache 
des  Nachahmens  werth,  durchlaufen!  Vernach- 
lässigen wir  noch  länger  den  Gesang ;  ist  nur  die 
Wirkung,   die  ein   zahlreiches  Orchester  ver- 
«c hälfe n  kann,  unser  vorzüglichstes  Augenmerk: 
so  kann  es  nicht  fehlen ,  der  edlere  Geschmack 
im  Gesang  muss  sich  immer  mehr  verlieren,  und 
nichts  werden  wir  am  Ende  übrig  haben,  als 
französische  Vaudeyilles  und  italienische  Canzo- 
netten ,  auf  gcrathewohl  mit  passenden  oder  un- 
passenden deutschen  Worten  unterleget. —  „Aber 
wer  lehret  uns  schöne  Melodien  dichten?  keine 
Kunstschule  öffnet  sich  jetzt  dem  jungen  Cora- 
pouisten  1  keine  Anstalt  nimmt  ihn  auf!"  „Jun- 
ger Künstler,  sagt  Rousseau  in  seinem  Diction- 
naire  de  musique ,  {Art.  genie  — )  ob  der  be- 
lebende Geist  der  Tonkunst  in  dir  schlummere? 
Gehe  hiu  und  höre  die  Meisterstücke  eines  Per- 
golcse,  eines  Durautc,  eines  da  Vinci!  (Möge 
jeder  Kenner  diesen  jetzt  neuere  Namen  unter- 
legen.)   Wenn  dein  Her*  sich  erwärmet,  deine 
Brust  sicli  reget ,  deiu  Auge  unwiilkührlich  mit 
Thräncn  sich  füllet:   danu  sludire  und  schreibe 
Musik.    Bleibst  du  aber  beyiu  Anhören  dieser 
Stücke  kalt:    Armer,  daun  bleibe  zurück  und 
—  componire!"  —     Was  er  noch  weiter  sagt, 
brauchen    wir    hier    nicht    anzuführen.  .Nor 
dass  man  altere  Meisterwerke  dieser  Art  hervor- 
suche,  sich  'an  ihnen  erwärme,   ihren  Gesang 
sich  eigen  mache,  unsere  Sprache  mehr  studire, 
unsere  Musik  mehr  mit  ihrem  Geiste  vereine, 
nicht  mit  leerem  Schall  den  Gesaug  ersticke, 
ihn  vielmehr  zu  erheben ,  uns  näher  zu  bringen 
suche  —  nur  dies  möchte  ciu  Wort,  nicht  zum 
Ueberfluss  gesprochen  seyn.    Niemand  hat  je 
daran  gezweifelt,  dass  würdiger  Gesang  allein 
das  ist,  was  man  in  der  Tonkunst  das  Bleibende 
nennen  kann,  zu  dem  wir  immer  zurückkehren, 
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auf  den  wir  alles  beziehen,  ohne  welchen  alle« 
Uebrige  theils  Ziererey  und  Laune  des  Moments, 
oder  doch  nur  etwas  ist,  das  eine  einzelne  Stufe 
der  Bildung  bezeichnet;  in  jedem  Fall  etwas, 
das  sich'  immer  und  zu  jeder  Zeit  wieder  ver- 
liert, und  nach  ewigen  Grundgesetzen,  die  un- 
veräusserlich in  uns  hegen,  wieder  verlieren  muss. 


Volkslieder  mit  und  ohne  Klavier -Begleitung, 
gedichtet  und  componirt  — —  —  von  G. 
Fink,    istes  Heft.    Leipzig,  b.  A.  Kühnel. 
(Preis  12  Gr.) 

Seit  geraumer  Zeit  ist  Ree.  durch  kein« 
neue  Liedersammlung  so  angeuelun  überrascht 
worden,  als  durch  gegenwärtige;  und  er  ist  ge- 
wiss, dass  es  jedem,  dem  sie  zur  Hand  kömmt, 
eben  so  gehen  wird.    Man  hat,,  besonders  seit 
einigen  Jahren,    sicli  so  viele  Mühe  gegeben, 
alles,   was  sich  unter  den   Titel,  Volkslieder, 
bringen  und  dem  Volke  abhorchen  liess ,  auszu- 
stöbern  und  es  der  duldsamen  Lesewelt  vorzu- 
legen;  man  hat  sogar  das  Erbärmlichtte  uud 
Schmuzigste  nicht  verschmähet;   Andere  haben 
das  Bessere  davon  gesichtet,  verarbeitet ,  nach- 
geahmt; noch  Andere  Lieder  fremder  Nationen 
übersetzt  und  wieder  nachgeahmt:  aber,  ausser 
wenigen  Volkslieder  berühmter  und  verdienter 
Dichter,  welche  zum  Theil  aber  doch  mehr  die 
Form  uud  den  Ton,  als  den  Sinn  und  das  We- 
sen des  Volks  glücklich  getroffen  haben ,  besitzen 
wir  ganz  gewiss  kaum  einige  so  echte,  deutsche, 
f o/is-Lieder,  wie  verschiedene  von  den  hier  vor 
uns  liegenden  —  eben  so  gewiss  aber  gar  keine, 
wo  mit  dem  Gedieht  zugleich  eine  Musik  ent- 
standen wäre,  die,  in  Gedanken  und  Form,  so 
ganz  vollkommen  dasselbe  aussagte,  dasselbe  wäre, 
und  wie  es  unmöglich  scheinen  könnte,  sie  zu 
erfinden,   wenn  mau  nicht,  wie  der  hier  ge- 
nannte Gelehrte,   zugleich  in  so  bedeutendem 
Grade  und  so  bestimmter  Eigentümlichkeit  Dich- 
ter und  Compouist  ist.    (Der  Kunstverständige 
vergleiche,  um  das  Letztere  nicht  übertrieben  zu 
finden,  die  meisten  auch  uusrer  besten  neuern 
Volkslieder,   von  Rcichardt,    Schulz  etc.  oder 
versuche  sie  beym  Volke  wirklich  einzuführen.) 
Wir  sagen  nicht,   dass  alle   diese  Stücke  — 
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Musik  und  Gedichte —  vortreffliche  Volkslieder 
wären:  aber  Volk»  -  Lieder  sind  sie  alle  —  was 
die  Musik  anlangt,  das  einzige,  No.  5.,  nicht 
dem  Sinn ,  nur  der  Anordnung  uach ,  ausgenom- 
men — ;  uud  sehr  anziehende,  gute  Lieder  sind 
sie  alle  ebenfalls,  einige  aber  wahrhaft  vor- 
treffliche. 

Nach  dieser  allgemeinen  Anzeige,  die  zu- 
gleich unsern  Dank  uud  unsere  Aufforderung  zur 
Fortsetzung  schon  in  sich  selbst  enthält,  gehen 
wir  die  Lieder  kurz  durch,  um  unsere  Leser 
mit  ihuen  und  ihrem  Verf.  etwas  näher  bekannt 
zu  raachen,  und  uuserra  Lol>e,  durch  solche 
blosse  ßesclueibuug,  hoffentlich  Credit  *u  ver- 
schaffen. 

No.  1.  (besser  für  »wey  Männerstimmen, 
ohne  Begleitung):  Ich  halt'  'mal  einen  schweren 
Stand,  mir  kam  ein  Mädel  vor  die  Hand  — 
erzählt  im  lustigen  Burschenton ,  wie  Einer  durch 
ein  schönes ,  aber  leichtfertiges  Mädchen  gefangen 
worden,  und,  da  er  sie  hernach  näher  erkannt, 
•ich  frisch  von  ihr  losgemacht  habe.  Die  Musik 
ist  nicht  nur,  wie  hier  allemal,  in  jedem  Betracht 
vollkommen  passend,  sondern  zeugt  auch,  na- 
mentlich in  der  Mischung  des  i  Takts  mit  dem 
C,  von  sicherer  Hand  in  der  Compositum.  Das 
Einzige,  was  wir  einzuwenden  haben,  ist,  dass 
das  eingeschobene:  Tralla  u.  dergl. ,  zu  oft  wie- 
derkömmt. Cebrigens  zählen  wir  dies  nicht  zu 
den  vorzüglichsten  Stücken. 

No.  2.  nähert  sich  (Gedicht  und  Musik,  letz- 
tere dreyslimmig,)  den  schottischen  Balladen: 
aber  mit  originellem  Geist,  feiner  Beobachtung 
und  vieler  Sorgsamkeit  ist  dem  trüben  Mulhe 
jener  Nationallieder  doch  ein  leiser  Anslrich  von 
der  echten,  altdeutschen  Heiterkeit  gelassen  wor- 
den, die  sich  besonders  in  der  ganz  unerwarte- 
ten Wendung  in  Dur  am  Ende  jeder  Strophe 
mit  wunderbarer  Wirkung  darlegt. 

No.  3.  ist  ein  Ausbruch  .  heller  ynd  pos- 
sierlicher Lustigkeit,  der  gar  nichts  weiter  seyn 
will,  aber  dies  auch  rechtschaffen  ist.  Es  niuss 
dies  Stück  zwar  durchaus  gesungen  seyn ,  und 
wieder  am  besten  von  drey  Männerstimmen 
ohne  Begleitung:  aber  dennoch  —  was  sagen 
die  Leser  zu  Strophen  wie  gleich  die  erste: 
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feh  wtuat'  einmal  nicht«  uwufanaf» 
An  einem  Sonntag  in  der  Früh: 
Da  bin  ich  'nan*  iii»  Feld  gegangen, 
Da  traf  ich  eine  Heerde  Vieh. 
(Refrain)      Eya  tralla  burii, 

Da*  Ding  rergeas'  ich  nie, 

Du  Dingdcrling  vergeaa'  ich  nie! 

Und  dann,  da  der  Bursch  liebliche  Töne  aus 
dem  Walde  gehört,  ihnen  nachgegangen,  eine 
Schäferin  gefunden,  sich  ihr  «ierlich  genahet 
hat: 

Ith  war  sunt  Glück  recht  glatt  rmairet, 
j        Hau'  auch  die  guten  Kleider  aj>i 

Ich  sprach,  wenn'*  euch  nur  nicht  »cheniret, 
Ich  nahm'  auch  gerne  Theil  daran  1 
Eya  etc. 

Die  Musik  ist,  besonders  Syst.  2.  T.  3  und  4. 
7  uud  8,  bis  zum  Ausgelassenen  schnurrig:  aber 
echt!  — 

No.  4.  ist ,  in  Musik ,  (ebenfalls  am  besten 
zu  drey  Männerstimmen  ohne  Begleitung  zu 
siugeu,)  wie  im  Text,  eiu  Muster  eines  treu- 
herzigen Handwerksburschen-Liedes ,  in  welchem 
der  Scherz  manche  leise  Hindeutung  auf  feyer- 
lichen  Ernst  zu  herrlicher  Wirkung  erhalten 
haL    Es  fängt  so  an: 

Brüderchen,  *»i*t  Fcyersbend! 
Wenn  wir  brar  gcarbeit'C  haben. 
Rönnen  wir  uns  schon  erlaben. 
Können  «hon  »ppzieren  gehn 
Und  die  St^ni'  am  Himmel  sehn. 
Brüderchen,  '»ist  Fcyerabcnd, 
•aiit  Fcycrahend! 

Die  letzten  Strophen ,  wo  vom  Feyerabendhalten 
in  der  Erde  die  Rede  wird,  und  doch  auch 
darüber,  dem  Fcyerlichen  unbeschadet,  alles  so 
frisch  uud  treuherzig  bleibt,  dringen  (gesungen) 
mit  einer  wahrhaft  süssen  Rührung  ins  Herz. 

No.  5»  ist,  wie  oben  gesagt,  das  einzige 
Stück,  das  in  dev  Anordnung  wol  über  das  Volks- 
mässige  hinausgeht,  nur  von  Einer  Singstimme 
vorgetragen  werden  kann ,  und  eine  obligate  und 
notwendige  Klavier-Begleitung  hat.  Aber  es  ist 
ein  so  treffliches  Slück,  dass  wir — da  es  über- 
dies eines  der  kürzesten  ist  —  uns  nicht  ent- 
halten können,  es,  damit  es  sich  selbst  preise, 
ganz  herzusetzen. 
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Massig  langsam. 


> — >- 


Am  hei  -  ligcn      Abend  vorm  O  -  «ter  -  fest      bin  iclTs  al  -  leiktxte  -  mal    .recht    lustig  ge  - 


west, 

1  4_i  1  +.  |  -*-¥  y  y  1- 

und  wie  die  Mau  -  ucr    haben  das  1 

^est     eilige  -  läutet,  da    hat  sich  ein 

!  ' 

i  J 

^  ^   •__>   

 «  « — — ^  J 
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Mi 


Gram    in      mir     ver  -  brei  -  tct. 


Am  heiligen  Abend  rortn  Osterfest 
Lt  er  's  •llerlctztemal  noch  bey  mir  grwest; 
Und  seit  er  freundbeh  yon  mir  hat  Abschied 
Ist  bey  mir  das  Wcineo 


3. 

Da  hat  sieb  mir  etwas  gescfs»  ins  Henr, 
Dos  zerieisst    es  immerdar  und  ist   do>  h   kein  Schmerz-, 
Das  hat  drr  rotheir  Wan^e  Färb  all  mir  entwendet 
Und  hat  mir  die  bleiche  hergesendet. 


4. 


Den  heiligen  Abend  Terness  ich  nicht, 
Bis  der  allerletate  Gram  das  Hers  mir  zerbricht 
Ach,    kömmt  er  wieder,   will  irh    ihn  eng 
Und  will  ihn  mein'  Tag  ni.-ht 


Die  so  wirk.«smen  Abweichungen  von  dem  Gange 
und  den  Wendungen  unsrer  gewöhnlichen  Har- 
monie, die  der  Ver£  vielleicht  dem  Studium  du- 


al fem  Kirrhengesänge  verdankt,  sind  ein  neuer 
Beweis  für  die  Sicherheit  seiner  Griffe  in  die 
Saiten;  das  Ganze  aber,  recht  vorgetragen,  bleibt 
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selbst  bey  öfterer  Wiederholung ,  von  unwider- 
stehlicher Wirkung. 

No.  6.,  ein  Jägerlied,  bey  weitem  am  besten 
von  zwey  Männerstimmen  ohne  Begleitung  zn 
singen,  ist  wieder,  in  Inhalt  und  Form,  in 
Dichtung  und  Musik,  ein  allerliebstes  Stück ,  das 
man,  hat  man'*  einmal  gehört ,  nicht  wieder  ver- 
gessen kaun.  Wie  oft  sind  bey  ähnlichen  Com- 
po&itionen  die  Nachahmungen  der  Waldhörner 
gebraucht  worden}  und  doch  wie  originell  und 
wirksam  sind  dieselben  hier,  besonders  gegen 
den  Schlusi,  angebracht!  — 

Und  so  gehe  denn  dies  kleine  Werkchen 
hin ,  und  gewähre  recht  vielen  Empfänglichen 
denselben  Genuss,  den  ihm  Ree,  und  alle,  mit 
denen  und  vor  denen  er  es  vortragen  helfen,  zu 
verdanken  haben !  Es  wird  dies  ohne  allen  Zwei- 
fel geschehen,  wenn  die  Stückeso,  wie  sie  ver- 
langen, vorgetragen  werden.  ,  Dazu  wird  aber 
noth wendig  mehr  erfordert,  als  dass  man  die 
überaus  (und  in  allen  Stimmen)  einfachen,  leich- 
ten, Messenden  Noten  richtig  absingt;  die  Sin- 
genden müssen  ganz  in  den  Geist  und  die  Weise, 
nicht  nur  der  Gattung,  sondern  jedes  einzelnen 
Stücks  eingehen ,  sich  darüber  vereinigen,  es, 
diesem  gemäss,  mit  dem,  was  in  der  küustlichen 
Musik  zwar  pünktlich  zu  halten,  in  der  volks- 
mässigen  aber  Nebensache,  und  dem  Moment, 
der  Wirkung  auch  des  Einzelnen,  nachzustellen 
ist,  nicht  zu  ängstlich  nehmen,  olme  jedoch  da- 
durch die  Uebereinstiiuinuug  der  Stimmen  zu  ver- 
letzen ;  und  den  vollgültigen  Ausdruck  allem 
Andern  vorsetzen.  Wie  Luther  von  den  Noten 
sagt:  sie  machen  den  Text  erst  lebendig;  so 
niuss  man  hier  von  solchem  Vortrag  sagen:  er 
macht  die  Noten  erst  lebendig. 

Das  Werkchen  ist  gut,  deutlich  und  correct 
gestochen. 


Nachrichten. 


Breslau.  Den  isten  Februar  wurde  auf 
dem  hiesigen  Thealer  die  bekannte  Oper,  Cen- 
drillon,  (Aschenbrödel,)  von  Nicolo,  zum  er- 
stenmal aufgeführt.  —  Welches  Theater  würde 
uicht,  nach  dem  von  Paris  ausgegangenen  grossen 


Ruf,  wünschen,  diese  Oper  zu  besitzen!  aber 
nicht  jedes  Theater  besitzt  zugleich  drey  weib- 
liche Subjecte,  um  sie  gut  besetzen  zu  können; 
und  doch  hängt  von  dieser  Besetzung  grössten- 
teils das  Glück  des  Ganzen  ab. 

Clorinde  und  Tisbe  müssen  nicht  nur  zwey 
sehr  vorzügliche  Bravour-Sängerinnen  seyn ,  son- 
dern von  letzterer  wird  noch  verlangt ,  dass  sie 
tanzen  soll.  Aschenbrödel  ist  zwar  leichter  im 
Gesang  gehalten ,  inuss  aber  eine  sehr  gute 
Schausjüelerin  seyn. —  Mit  der  Darstellung  dieser 
Oper  auf  dem  hiesigen  Theater  hat  man  alle 
Ursache  zufrieden  zu  seyn;  und  sie  wird  sich 
noch  lange  mit  Beyfall  erhalten:  wenigstens, 
schien  dies  die  zahlreiche  Versammlung  bey  der 
zweyten  Vorstellung  zu  beweisen.  Clorinde  und 
Tisbe  waren  Dem.  Reilstab  und  Kilitschgy. 
Beyde  führten  die  schwieligen  Duetts  zu  allge- 
meiner Zufriedenheit  aus.  Zu  wünschen  wäre 
es  jedoch  ,  dass  der  natürliche  Ton  dieser  beyden 
Sängerinnen  sich  mehr  gleichen  möchte.  Der 
Ton  der  Erstem  ist  ein  wenig  zu  dünn  gegen 
den  vollen  Metalltou  der  Zweyten;  und  dieser 
wäre  zu  rathen,  sich  nicht  zu -sehr  zu  über- 
nehmen ,  weil  dann  (besonders  in  der  Höhe)  ihr 
starker  Ton  zu  schreyend  herauskommt  Auch 
Mad.  Devrient,  als  Aschenbrödel,  musste  allge- 
meines Wohlgefallen  erregen.  Ihre  Schönheit, 
und  die  Gutrnüthigkeit,  die  ihr  auf  dem  Gesicht 
geschrieben  steht,  kommen  ihr  in  dieser  Rulle 
sehr  zu  statten.  Hr.  Devrient,  als  Dandini,  war 
höchst  komisch  und  gefiel  ungemein.  Auch  Hr. 
Wagner,  als  Baron  von  Montefiascone,  verdient 
eine  ehrenvolle  Erwähuung  und  alles  Lob. 

So  viel  Ref.  von  den  frühei  n  Arbeiten  die- 
ses Coraponisten  kennt ,  schien  es  ihm ,  als  wenn 
er  sich  mehr  dem  italienischen ,  als  französischen 
Gesdimack  nähere.    Die  Schreibart .  worin  diese 
Oper  abgefasst  ist,   hat  etwas  vom  Geschmack 
beyder  Nationen.  .  So  sind  die  Duetts  der  Clo- 
rinde und  Tisbe  ganz  nach  italienischer  Weise 
geschrieben;  andere  Stücke  hingegen,  z.  B.  Ra- 
miers  Cavatina,  sind  echt  französisch  gehalten. 
Eins  der  reizendsten  Stücke  ist  im  zweyten  Fi- 
nale Aschenbrödels  Gesaug  und  Tanz  mit  dem 
Tambourin.    Die  Chöre  sind  charakteristisch  und 
von  schöner  Wirkung.    Das  Gedicht  hat  vieles 
mähxchcuhaft- Anziehende,  und  gehört  wirklich 
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unter  die  beuten,  die  seit  einigen*  Jahren  in 
Frankreich  geliefert  worden  sind.  Wü'  erfreuen 
uns  hier  einer  sehr  gelungenen  Übersetzung  von 
Hrn.  Schall,  wodurch  uns  der  Geuuss  der  Oper 
uro  Vieles  angenehmer  wird.  Auch  hat  die 
Directum  nichts  gespart ,  die  Oper  von  Seiten  des 
äussern  Apparats  so  anständ  e  als  möglich  dar- 
zustellen. Sonach  gehört  sie  unter  die  ange- 
nehmsten Productc,  welche  das  hiesige  Theater 
seit  eiuiger  Zeit  dargeboten  hat. 

Dehnsens  hat  es  hier  seit  einiger  Zeit  auch 
nicht  an  andern  Gelegenheiten  zu  angenehmen 
Genüssen  für  Freunde  der  Tonkunst  gefehlt  Ich 
will  nur  Einiges  berühren.  Ein  Hr.  Polledro, 
aus  Russlaud  kommend,  ein  sehr  braver  Violi- 
nist, hat  durch  seine  grosse  Fertigkeit ,  und  seine 
bewundernswürdige  Sicherheit  in  reiner  Ausfuh- 
rung der  schwersten  Passagen  u.  dergl.  sehr  viel 
S<  usation  gemacht,  llr.  Hermatädt,  der  treuliche 
Klarinettist  aus  Soiidershausen,  hat  das  gunstige 
UrtlieU,  das  Ihn-  Zeitung  zuerst  über  ihn  fal- 
let«, vollkommen  bestätigt.  Jetzt  erfreuen  uns 
die  Brüder  Bohrer  aus  München  durch  ihren 
angenehmen  Ton  und  eine  seltene  Accnratesse 
im  Vortrag  der  von  ilinen  einstudirten  Stücke.  — 
Wie  wir  hören ,  dürfen  wir  eine  Vorstellung  von 
Werners  fVcihe  der  Kraft  auf  unsrer  Bühno 
bald  erwarten.  Unser  allgemein  geschätzter  Mu- 
sik, dir.  ,  Hr.  Biercy ,  soll  dazu  eine  neue  Musik 


Kürz  j!  Anzeigen. 


Vier  Menuetten,  acht  1  Falzer  und  ein  Marsch 
für  dat  Pianoforte,  zu  a  und  4  Händen, 
von  P.  J.  Fourne*  in  Gera.  Gedruckt  b. 
Bi  eitkopf  und  Härtel.  ( Beyin  Verfasser, 
und  in  Commistion  bey  Breitkopf  uud 
Härtel  iu  Leipzig.) 


Hr.  F.  hat  vor  etwa  einem  halben  Jahre 
durch  eine  Sammluug  Lieder,  welche  in  diesen 


Blättern  ausführlich  beurtheilt  wurden  ist,  sein 
Talent  und  seine  Geschicklichkeit,  so  wieseinen 
Mangel  an  Festigkeit  in  dem ,  was  in  der  Kunst 
eigentlich  gelernt  seyn  will ,  bewiesen.  Eben  so 
zeigt  er  sich  hier.  Sern  Werkchen  wird  Freunde 
linden,  und  wenn  er,  wie  ihm  zuzutrauen,  in 
Zukunft  auch  auf  das  aunoch  Vermisste  mehr 
Sorgsarokeit  wendet,  werden  sich  diese  sieher 
vermehren.  Die  Tänze  sämmllich  sind  wirk- 
liche—  nämlich  nicht  Musikslücke,  bey  welchen 
man  blos  die  Bewegung  und  die  Rhythmen  der 
Tanze  beibehält.  Die  Stücke:  Mcn.  S.  3,  Walz. 
S.  4,  (zu  4  Händen,)  Marsch  S.  10,  (zu  4 
Händen,)  Walz.  S.  ia,  uud  Men.  S.  18,  (zu 
4Händeu,)  haben  Ref.  am  hosten  gefallen.  In 
das  Eiuzelne  eiuzugehen  leidet  bey  solchen  Werk- 
cheu  die  Beschränkung  des  Raums  nicht.  — 
Der  Steindruck  uud  alles  Aeussere  ist  sehr  gut, 
auch  der  Preis  mässig. 


pour  le  Pianoforte  par  J.  S.  Cramer, 
Oeuvr.  4o.  a  Leipsic,  chez  Breitkopf  et 
Härtel.    (Preis  ia  Gr.) 

Ein  kräftiges ,  brillantes ,  ziemlich  lang  aus- 
geführtes Atlegro,  in  welches  das  God  tave  che 
King,  als  süigbarer  Zwischensatz,  zu  schöner 
Wirkung  eingeflochten  ist;  eingefalliges,  artiges 
Allcgretlo;  tuid  ein,  wenn  auch  uicht  hervor- 
stechendes, doch  interessantes  Finale  über  einen 
Walz6r:  das  Ganze  nicht  eben  schwer 
fuhren  und  von  vorteilhafter  Wirkung. 


Btrichti  gung. 


In  dem  Violoncell-Coneert  des  Hrn.  Le- 
grand in  München,  dessen  in  No.  6.  gedacht 
wurde,  war  nur  das  Rondo  von  Danzi's 
position. 


(Hierbej  du  InUiligens-Blau  No.  III.) 


LEIPZIG,    bey  Brbitkopf  und  HÄÄTKL. 
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Anzeige  für  Freunde  der  Orgel. 


Die  gefällige  Aufnahme,  die  meinen  TOrlgen  Orgel- 
Stücken  ru  Thcil  -worden  ist,  veranlasst  mich,  6  ganl 
leichte  Nachspiele  für  die  rolle  Orgel  cur 
Oatermcsse  auf  Pränumeration  heranzugehen.  Bis  zur 
Mitte  des  Aprils  wird  mit  13  Gr.  sächsisch  oder  54  Xr. 
rheinl.  darauf  p:anumerirt. 

Sollten  sie  mufirere  Liebhaber  auf  Schwi-izerpapier 
gedruckt  wünschen,  so  zahlen  diese  18  Xr.  mehr.  — 

Hildburghausen,  im  lebruar  1811. 

/.  C.  Buttinger, 
a.  d.  Neuatädter  u.  Warsenkirche. 


Ankündigung. 


Wir  aeigen  hiermit  an ,  dasa  die  bereita  mit  ao  Tielea 
ufgenommene  Oper: 

die  Vestalin 

von  Herrn  Kapellmeister  Ca?p.  Spontini,  im  Klavier-Auazng, 
unter  der  Pres*»  ist,  und  nächstens  erscheinen  wird.  Der 
Preis  kann  bis  jetzt  noch  nicht  genau  angegeben  werden. 
Ein  schöner  Stich  und  gut  Papier  wird  das  Werk  verschö- 
nern. Man  kann  in  allen  guten  Buchhandlungen  Bestel- 
lungen darauf  machen. 

Dresden,  d.  8.  Febr.  1  8  1 1 . 

Hilscherttche  Buch-  und 
Musi  hhandlung. 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


[oael,  Ign.  1a  deutsche  Tänze  und  13  Trio«  nebst 
Cnrla  für  3  Violinen  und  Violoncell  cinge- 
ri-h-       N?  a  11  Gr. 


RolU,  A.  3 Duett!  p.  Violino  e  Viola.  Op.  10.    1  Thlr.  8 Gr. 

Blieaener,  J.  3  Quaruors  concert.  p.  3  Violona, 

Alto  et  Violoncelle.  Op.  9.  Liv.  1.  3.  ä  1  Thlr.  4  Gr. 

Maucourt,  Ch.  Quatuor  brillant  pour  3  Violona, 

Alto  et  Violoncelle  1  Thlr.  4  Gr. 

—  Trio  brillant  p.  Violon ,  Alto  et  Violoncelle      ao  Gr. 

Vanhal,  J.  8  Duos  trea  facilea  et  progressifs  pour 

3  Violona  Partie  1.  3.  1  11  Gr. 

Fonai,  V.  3  Duos  p.  3  Violorrccllea  1  Thl.  13  Gr. 

—  3  Aira  varies  p.  le  Violoncelle  arec  acetmp. 

de  Violon  et«Alto.    Lir.  1.  8  Gr. 

—  Air  varie*  p.  le  Violoncelle  ar.  aecomp.  de 
Violon  et  Baase.    Lir.  3.  8  Gr. 

Pleyel,  J.  grande  Sinfonie  p.  l'Orcheatre.  Op.  75. 

(C  dur)  a  Thlr.  8  G». 

Bruni,  B.  6  Duoa  A  Violon  seul  2o  Gr. 

Hoffmann,  H.A.  1  er  Concerto  p.  le  Violon  ae- 
comp. de  l'Orchestre.  Op.  7.  Es  dur   a  Thlr.  8  Gr. 

Struck,  P.  Sinfonie  i  grand  Orchcste.    Op.  10. 

(Es  dur)  a  Thlr.  8  Gr. 

I)  reich,  F.  6  Duos  p.  a  Violona.  Op.  1.     1  Thlr.  8  Gr. 


Sehneider,  G.  A.  Quatuor  p.  Flute,  Violon, 

Alto  et  Violoncelle.    Op.  5a.  18  Gr. 

Starke,  FTiedr.  Variationen  Uber  ein  beliebtes 
Thema  a.  d.  Schwciaerfamilie:  Wer  hörte 
wrol  jemals  etc.  für  1  Flöte  mit  willkühr- 
licher  Begleit.  der  Guilarre.  Op.  4q.  N?  6.    8  G». 

—  Variationen  Uber  d.  Volkslied:  der  Bir. 
kenhain,  f.  1  Flöte  mit  wiUkührlicher  Gui- 
Urre-Begleitung.     5la  Werk.    N?  7.  1 2  Gr. 

Köhler,  H.  6  Sonatinea  p.  3  Flütea  d'une 

cution  facilc  et  agreable.    Op.  70.  20  Gr. 

Müller,  C.  J.  5  Duoa  p.  3  Flageoleta.  Op.  5o.     ao  Gr. 

Mozart,  W.  A.  gr.  Quatuor  cohe.  p.  Flöte,  Violon, 

Alto  et  Violoncelle.  Op.  9.  C  dur..    1  Thlr.  1  a  Gr. 

Herouz  ,  F.  Theme  av.  Variation*  et  Finale  pour  la 

Flute  prlncip.  artotup.  dtf  l'Orch.      1  Thlr.  8  Gr. 
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Iraun,  Gamme  et  Methode  pour  les  Trombonnes, 

Basse,  Tenor  et  Alto,  franvais  et  altetnand  iCGr. 


Ta'.lat«  re  de  Serpent,  francais  et  allemand 


C  Gi. 


Schneider,  G.  A.  Quintetto  p.   Flüte,  Violon, 

aAltQi  et  Violoncello.    Op.  54.        1  Thlr.  8  Cr. 

—  Potpourri  p.  Flute ,  Violon ,  a  Altos  et  Vio- 
lon« lle.    Op.  55.  1  Thlr.  4  Gr. 

—  3  Duos  p.  3  Flütea.  Op.  56.  Li».  1.     1  Thlr.  8  Gr. 

—  D<?  D?  Lit.  a.  1  Thlr.  8  Cr. 


Woiet,  J.  Serenade  pour  Guitarre  et  Flute  00 

Violon.    Op.  1.  so  Gr. 

Rack,  J.  G.  6  Variation«  .ur  le  Menuet  de  Don  Juan 

p.  la  Guitarre  scule.    Op.  4.  4  Gr. 

— -     6  Variation!  aur  k  Marche  d'Aline  pour  la 

Guitarre  scule.    Op.  5.  4  Gr. 

w    6  Variation«  «ur  l'air  de  l'Op.  die  Zauber- 

flöte:  Ein  Mädchen  oder  Weibchen.  Op.  9.  6  Gr. 

Fi-  r,  J.  B.  de,  6  Variationa  p.  la  Guitarre  8  Gr. 

Matiegka,  W.  Fantaiaic  p.  la  Guitarre  «eitle.  Op.  4.  8 Gr. 

Tu  deck,  2  Thcme«  varie«  farilement  p.  la  Gui- 
tarre ä  l'usagc  dea  comaepeana  3  Cr. 

Call,  L.  de,  Serenade  p.  GuiL,  Flute  et  Alto.  Op.  5.  16  Gr. 

—  Serenade  p.  Guitarre,  Flute  et  Alto    Op.  1  4.  16  Gr. 

—  Serenade  p.  Guitarre,  Flüteou  Violon.  Op.  19.  13  Gr. 

—  Duo  facile  p.  3  Guitarrea.                Op.  30.  8  Gr. 

—  Serenade  p.  Guitarre  et  Violon.      Op.  31.  13  Gr. 

—  Variation«  p.  3  Guitarrea.                Op.  53.  8  Gr. 

Töpfer,  Ch.  Variationa  facile«  «ur  un  theme  favori 

p.  la  Guitarre.    Op.  1.  6  Ct. 

Rode,  E.  Polonoiae  p.  la  Guitarre ,  Flute  oa  Violon  6  Gr. 


Gebel,  F.  A.,  3  SonaUne«  facilea  p.  le 

Op.  5.  1  a  Gr. 

Wann  hall,  J.  B.  Gratnktions-Ouverture  für  das 
Pianoforte  mit  BegL  einer  obligaten  Violin 
oder  Flöte.    I/Ce.  11  Ct. 

—  13  petite»  pieces  en  6  Sonatine»  arce  de« 
Cadence«  double«  p.  le  Pianoforte  aeule 
L*  Dd.    Liv.  1.  3.  8  Gr. 


Wann  hall,  J.  B.  Senate  facile  p.  le  Pianoforte, 
Violon  ou  Flute  oblige  et  Violoncello.  L»  Ee. 

N?  t.  16  r„. 

—  6  uiigaiische  Tarne  f.  d.  Pianoforte  iCr. 

—  Fanlasia,  Recitativo,  Adagio  et  Rondo  farile 

p.  le  Pianoforte  scule.    L*  F  f.  C  Cr. 

—  Variation»   facile«  «ur  un  Chanson  pour  le 
Pianoforte.    L*  Gg.  6  Gr. 

—  Sonate  p.   le  Pianoforte  et  Violon  oblige' 

L'  Hh.    NT  1.  ,6  Gr. 

—  Introduction    et    7  Variation«  non  difficiles 
aur  un  Theme  jolie  de  Fauisca  p.  1.  Pianof. 

et  Violon  oblige.    N?  1.  8  Gr. 

Rieder,  Ambr.  Sonate  p.  le  Pianof.  av.  aecomp. 

d'un  Violon.     Op.  36.  16  Gr. 

Fuss,  J.  4  Marche«  p.  1c  Pianof.  N?  S.  6  Gr. 

Albrechtaberger,  G.    6  Fugues   pour  l'Orgue 

ou  Pianoforte.    Op.  16.  16  Gr. 

lliotte,  P.  J.  SMarchcs  p.  le  Pianof.  A  4  maiua 

Op.  i4.  ia  Gr. 

Bcethoren,  L.  r.  Ouvertüre  de  CorioTan  arrange 

p.  le  Pianof.  ä  4  mains  par  F.  Stein  »6  Gr. 

Cnllus,  J.  Fantaisie  Sonnte  p.  |e  Pianof.  aeule     16  Gr. 

—  Rondo  Polonais  tiriS  d'un  Quatuor  d-;  Rode 

arr.  p.  le  Pianof.  8  Gr. 

Fuss,  Jean,  Variation*  snr  le  Menuet  farori  de  l'Op. 

Don  Juan  p.  le  Pianof.  a  *  mains  N?io.     8  Gr. 

—  6  Ländler  f.  d.'  Pianoforte  6  Gr. 

Rochus  Pumpernickel,  ein  muaital  Quodlibet  arr. 

f.  d.  Pianof.  1  Thlr.  16  Gr. 

Triebenace,  Jos.  6  Variationen  über  da«  tyroler 

Alpeulicd  f.  Pianof. ,  Violin  u.  Guitarre       la  Gr. 

Plachetko,  Joa.    6  Polonoise»  p.  le  Pianoforte 

Op.  a.  8  Cr. 

Clement i,  M.  Duo  a  4  mains  p.  le  Pianof.  16  Gr. 
II  über,  Srb.  6  Themes  Tarie*  p.  le  Pianof.  1  Thlr. 

Cramer,  J.  B.  Sonate  p.  le  Pianof.  N>  1.  ja  Gr. 


Eybler,  Jos.   ia  deutsche  Tünte  und   ia  Trios 
ftir  das  Pianoforte. 

^Wird  fortgesetit.) 


8  Gi. 
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Sofonisbe,   Opira  en  a  Ades,  arrangi  pour  le 
Piano/orte  par  C.  F.  Ebers ,   campose  par 
F.  Paer,   mattre  de  Li  chapelle  d.  S.  jtf. 
'/.  et  IL. etc.    ä  Leipaic,  che*  Breitkopf  et 
Härtel.    (Prix  so  Fr.) 


Die  neuere  italienische  Musik  schmeichelt  be- 
kanntlich dem  Ohre  durch  angenehme  Melodien, 
und  giebt  dem  Säuger  Gelegenheit,  seine  Kunstfer- 
tigkeit im  höchsten  Glänze  zu  zeigen:  aber  das 
eigentlich  Dramatische,  den  Ausdruck  der  Hand- 
lung, der  Situation,  vernacldassigt  sie  in  dem 
Grade,  als  es  die  deutschen  Componisten  zur 
Hauptsache  machen,  und  freylich  oft  darüber 
das  Individuum  des  Sängers  und  was  in  seiner 
Kehle  liegen  kann,  vergessen.  Nach  jener  Ten- 
denz der  italienischen  Musik  ist  Pär  gewiss  einer  - 
der  besten  jetzt  lebenden  Componisten ;  er  schreibt 
dankbar  für  den  Sänger,  seine  Melodien  sind  höchst 
anmuthig,  sein  Satz  elegant,  und  damit  verbindet 
er  eine  gute  Kenntnis  der  Instrumente,  welche 
er  in  «einer  reicheren,  als  sonst  bey  Italienern 
gewöhnlichen  Begleitung,  überall  entfaltet.  Seine 
Schwache  im  Conti  apunet.  seinen  Mangel  an 
Tiefe  und  Originalität ,  wird  der  gründliche ,  vorf 
Gluck,  Mozart,  Haydn  verwöhnte  Deutsche  sehr 
bald  bemerken  ,  und  über  diesen  Maugel  nicht 
rechten,  so  lange  Pär  in  den  Schranken  bleibt, 
die  ihm  nun  einmal  die  Natur  angewiesen  hat. 
Wenn  er  auch  Paisiello's  nnd  Cimarosa's  geniale 
Leichtigkeit,  ihren  originellen,  unnachahmlichen 
Humor  nicht  besitzt:  so  werden  doch  seine  ko- 
nischeu Opern  immer  meisterhaft  bleiben*  «Hein 
■eine  ei  nsfeu  ,  heroischen  Opern  können,  du  er  die 
Bediugnisse  dieser  Gattung  in  keiner  Art  zu  er- 
fullcn  im  Stande  ist, 
i3.  Jahrg. 


Kenner  wol  niemals  befriedigen.  —    Eine  eigene 
Erscheinung  ist  es  ,   dass  Pär  in  seinen  frühern 
Compositionen ,  vorzüglich  in  der  Camilla,  sieh 
zur  ernsten,  deutschen  Musik  hinzuneigen  schien, 
und  dass  er  in  der  genannten  Oper  die  Charak- 
tere bestimmt  zu  halten  und  mit  einer  Präcision 
zu  schreiben  wusste,  welche  man  in  seinen  spa- 
tern Compositionen  ganz  vermisst ,  in  welchen 
man  eine  Breite,   die  den  Reiz  der  schönsten 
Melodien  vernichtet,   und  statt  des  Styls  nur 
Eine  Form  autrift,  in  die  die  Personen  des  Dra- 
ma'* gegossen  werden  und  dann  gleichgestaltet 
hervorgehen.    Ist  dies  der.  Fall  schon  in  dem, 
von  jedem  Sänger ,  der  die  Haupt-Partie  heraus- 
bringen  kann,   hoch   gepriesenen  Achilles:  so 
findet  man  es  noch  viel  mehr  in  der  Sofonisbe. 
Der  tragische  Inhalt  dieser  Oper  ist  geschichtlich 
und  aus  Mctaslasio's  dramatischer  Bearbeitung 
hinreichend  bekannt.  Anmuthige  Melodien ,  Ele- 
ganz der  Ausführung,  singbare,  reiche  Melismen, 
liberal!  aufloderndes  Feuer  der  Singstiinmen  und 
der  Begleitung,    zeichnen  diese  Oper  vor  man- 
chen gleichzeitigen,  matten  Producteu  vorteilhaft 
aus :  allein  das  Dramatische  ist  so  wenig  bi  achtet, 
dass  Ree.  sich  getrauet ,  irgend  erneu  andern ,  so- 
gar tragikomischen  Text  der  Musik  unterzulegen, 
ohne  dass  jemand  bey  der  Aufführung  auch  nur 
die  Römer,    Numidier  und  Carthaginenser  de» 
Originals  ahnen  sollte.     Die  dem  Compoiristcn 
vorlün  vorgeworfene  Schwäche  im  Contrapunct 
offenbart  sich    in   den  mehrstimmigen  Sätzen, 
vorzüglich  in  den  Chöreu  und  pezzi  concertanti, 
wovon  die  Oper  voll  ist;  jene  Form  aber  ü)  den 
Arien  der  Hauptpersonen,   die  mit  ihren,  nach 
dem  Hauptsatz  alleraal  eintretenden   und  sich 
wiederholenden   Ralentando ,    alle    über  einen 
Leisten  geschlagen  sind.  Dass  Pär  deutsche  Mu- 
sik kennt,  versteht  sich  von  selbst;  dass  er  aber 
auch  Mozartsche  Werke  studirt  hat,  zeigt 
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Art  zu  instramentiren und  man ch er  Satz  in 
seinen  komischen  Opern;  um  so  Weniger  ist  es 
zu  begreifen,  wie  ihn  diese  Kenntnis,  dies  Stu- 
dium, nicht  wenigstens  die  entsetzliche  Breite, 
und  die  langen  Ritornelle,  welehe  mit  Recht  so 
oft  \*">,  ö-tflt  worden  sind,  weil  sie  die  Hand- 
lung aufhalten,  und  den  unglücklichen ,  warten- 
den Sanger  nicht  selten  zu  einer ,  nicht  in  »einer 
Gewalt  stehenden  Pantomime  zwingen ,  verleiden 
konnte.  —  Ree.  eilt  sein,  manchem  Verehrer 
der  angeuehmen  Pärscheu  Compositioneu  hart- 
scheinendes Ul  i  heil  durch  eine  nähere  Beleuch- 
tung der  vorliegenden  Oper  zu  rechtfertigen,  und 
findet,  indem  er  den  Klavier-Auszug  wieder  auf- 
schlagt, schon  in  der  Ouvertüre  manchen  Beleg 
dazu.  Wer  würde  wol  die  tragische  Oper,  in 
welcher  der  Kampf  der  Liebe,  der  Eifersucht, 
des  Heldenmuths  bestanden  wird,  auch  nur  ah- 
nen, wenn  er  folgende  Satze,  die  Ha 
des  Allegros  der  Ouvertüre,  hört? 


-05- 


-1  rr- 


-1  r- 


Dadurch ,  dass  der  erste  Satz  öfters  in  den  Bass 
gelegt  ist,  und  durch  Fortführungen  desselben, 

viic  z.  B. 


1,1  yjfc=r  ir  r  m** 


1 — r— 

giebt  sich  die  Ouvertüre  ein  gelehrtes  Ansehen, 
einen  Anschein  von  Gearbeitetem:  es  ist  aber 
nicht  so  ernstlich  gemeint,  indem  sogleich  wie- 
der heterogene ,  hüpfende  Satze  folgen.  Mit  einem 
Chor  der  Römer,  in  welchem  erst  Scipio,  dann 
Siface  conccrtiiend  eintritt,  fängt  die  Oper  ah. 
Schon  in  diesem  Chor,  mit  seinen  immer  wie- 
derkehrenden Schlüssen  in  der  Tonica  und  in 
der  Dominante,  ist  der  verarbeitete  harmonische 
Stoff  sehr  dürftig,  die  einzelnen  Stimmen  sind 
nicht  effectuireud  geordnet,  und  dann  ist  es  ge- 
wiss leicht,  ein  ppzzo  com-ertavte  zu  schreiben, 
weun  man  von  der  Idee,  dass  der  Chor  fort- 
dauernd in  starken  Zügen  seinen  Charakter  aus- 
sprechen müsse,  ganz  abstrahirt  und  sich  darauf 
beschränkt,  den  Chor  nur  die  Accorde,  welche 
die  Solostimme  begleiten,  angeben  zu  lassen. 
Von  der  grossen  Wirkung  eines  solchen  Ge- 
sangstücks ,  erfüllt  es  streng  seine  Bedinguisse, 
kaiin  bey  dieser  Behandlung  gar  nicht  die  Rede 
seyn.  Der  diesem  Chor  geraachte  Vorwurf  trifft 
auch  die  übrigen  Chöre;  am  auffallendsten  be- 
währt er  sich  indessen  in  dem  Chor  und  pezzo 
concertante,  welcher  die  Catastrophe  des  Stücks 
enthalt.  Hier  ist  das  Volk  von  Bewunderung 
und  Erstaunen  über  den  Heroismus  Sofouisbcns 
ergriffen:  Oh  coslanza  e  virtu  vera!  die  stupir 
ognormifa!  Giebt  es  aber  einen  gewöhnlichen», 
Satz,  als  folgenden? 
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Oh  co  -  »tanra  e  vir-tü     re  -  ra  che  «tu 


Ob  co  -  » tanza  e  vir  -  tü    ve  -  ra  che  «tu- 


mia,  Ii  ae-gui-ri,    fal-ma  mia  ti»e-gui-ri. 


pir    ognor    mi  fa,     che    »tti-pir    ofnor   mi  fa. 


Ree.  hat  Sifacens  Partie  mit  hingesetzt,  um  be- 
merklich zu  machen  ,  wie  das  Oh  crudel  etc.  sich 
auch  in  jenen  Satz  schmiegen  muss.    Die  vielen 
Melismcn  der  Solostimme  über  die  Worte:  la 
mia  tomba  bagnerh ,  welche  der  diistern  Stim- 
mung Sofonisbcns  wol  nicht  zusagen  möchten, 
mag  Ree.  nicht  rügen,   da  es  nun  einmal  des 
Coinponisten  Manier  ist,    welcher  getreu  er  so 
und  nicht  anders  setzt.     Der  Numidische  Chor, 
No.  5.,  hat   ciuen  fremdartigen   Schwung;  er 
erinnert  gewissermaasen  an  den  Sieges-Chor  der 
Peruaner  in  Winters  Opferfest.    Bey  der  Arie 
des  Scipio,  No.  5.,  muss  Ree.  bemerken,  das» 
der  Componist  noch  den  älteren  Zuschnitt  der 
Bravour-  Arien  (  das  Da  Capo  abgerechnet)  gern 
bey  behalt,    und  von  dem,  was  man  mit  Recht 
in  neuerer  Zeit  dagegen  erinnert  hat ,  keine  Notis* 
nimmt.  Er  liefert  in  dieser  Oper  mehrere  solche 
Arien,  die  noch  dazu,  wie  z.  B.  die  sehr  lauge 
Arie  des  Masinissa,  No.  7.,  mit  den  vielen,  ganz 
zwecklosen  Wiederholungen  sehr  ins  Breite  ge- 
arbeitet sind.    Die  Scene  No.  4.,  ist  sehr  melo- 
diös und  mit  Geschmack  gesetzt,  sonst  aber  wol 
von  aller  Charakteristik,  die  hier,  da  die  Haupb- 
person  zum  erstenmal  auftritt ,    und  ihren  he- 
roische« Sinn  in  starken  Zügen  darthut ,  wol  das 
Beachtungswürdigste  war,  ganz  enlblössL  Nwni 
—  quai  voci  io  wito  -ah!  -  die  mi  boUa  il  cor! 


das  alles  geht  in  Floskeln  vorüber,  die  gewiss  nicht 
den  beangsteteu  Zustand  Sofonisbeus  in  der  Nähe 
der  Schlacht  mahlen.  Masinissa  ist  ein  gar  zärt- 
licher, süsser  Sopran-Held;  das  beweiset  er  gleich 
bey  dem  Auftreten  in  den  ersten  Tönen :  ah 
per  che  tinvoii,  o  Regina  etc.    Die  neunte  Scene 
der  Sofonisbe  hat  ungleich  mehr  Charakter,  als 
die  vorhin  erwähnte.  Die  grossen  Intervalle  der 
Singstirame  bey  dem  Anfange  de»  Andante  mae- 
stoso haben  wirklich  etwas  Majestätisches.  (Wer 
denkt  nicht,  an  Mozarts  herrliche .  Arie  in  Cosi 
fau  tut te:  Come  scoglio  etc.)    Die  Melismcn  sind 
hier  auch  mehr  au  der  rechten  Stelle  und  sehr 
brillant.    Das  sich  wiederholende  piu  lento  ist 
übrigens  nicht  vergessen  und  das  Chor  wirklich 
gar  zu  unbedeutend.  In  der  zehnten  Scene  rcr- 
spricht  Masinissa,  die  Römer  ewig  zu  hassen« 
und  die  Carthagiuenser  ewig  zu  lieben,  und  da- 
für will  ihn  Sofonisbe  ehlichen :  der  todt  geglaubte 
Mann  erscheint  aber  zu  sehr  ungelegener  Zeit, 
und  es  cutsteht  natürlicher  Weise  unter  den  Leu- 
ten kein  kleiner  Tumult.  Der  arme  Siface  weiss 
sich  iudessen  wirklich  «ehr  zu  massigen ,  denn  er 
wartet  43  Takte  Larghetto  mit  manchen  Fer- 
maten, und  begnügt  sich  damit,  während  die 
Liebenden  von  der  dolce  tranquillitä  uikI  vera 
felicitä  sprechen,   zwischen  hindurch  sein:  afi 
chi porge  un  ferro,  zu  murmeln,  ehe  er  losbricht» 
Per/iili,  indegni!  In  dem  folgenden  Tci-zett,  wo- 
Liebe,  Eifersucht,.  Hass,   Rache  die  Gemüther 
entflammen:     O  qital   barbaru  eimento,  aual 
tormertto!     Tutto    il    sangtte  per   torröre  io- 
mi  se/ito  o ,  Dio ,  gelar  etc.  »tösst  mau  auf  fol- 
gende Sätze: 
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Nach  dem  letztem  Satz  folgen  die  Worte:  O 
che  affarino ,  che  tormento  !  !  Nachstehender  Satz 
gehört  ganz  in  die  Opera  butta: 


ah  m'us-ci  - 


alt  m'uJ  -  d  -  ta    D      duol  almetio  e  dia 


ah  m'ua  -  d  -  ta    ii     duol  almeno 


•  dia 


£  -  noalmio  pe  -  nar.     —     —  — 

Oh  che  gioja,  che  piaecre  mi  fa  gitibilar  il  cor  — 
würden  diese  Worte  nicht  viel  heuer  zu  jener 
Phrase  passen,  in  der  der  tödtende  Schmerz  sich 
so  muutur  uud  behaglich  ausspricht?  Auch  der 
Schluss  enthält  eine  gewöhnliche,  ganz  verbrauchte 
FloskeL  Viel  besser  gehalten  ist  offenbar  das 
Duett  No.  12.,  welches  zu  den  besteu  Sätzen  der 
Oper  gehört ,  indem  es  docli  wenigstens  einen 
Anklang  tragischer  Musik  hat.  Eben  so  gehört 
das  Quartett,  No.  i5.,  zu  den  bedeutenderen 
Sachen,  und  wird  befriedigen,  wenn  man  nach 
der  oben  gegebenen  Ausicht  urtheilt.  Die  Scene 
des  Siface,  No.  17.,  hat  nichts  Ausgezeichnetes 
und  ist  nach  der  gewöhnlichen  Form  gearbeitet, 


unerachtet  der  Text  Anlass  genug  zum  höhem 
Ausdruck  des  boangslelen  Gemiilhs  gab.  Iii  den 
Zwischensätzen  des  Recitativs  (Seite  »27,  Syst.  a,) 
kommt  nachstellende,  dem  Ret.  uubegi eilliche 
Accordeutblge  vors 


1J 


i  5 


Durch  die  angeführten  Beyspielc  glaubt  Ree. 
die  Richtigkeit  seines  Urtlieils  hinlänglich  bewie- 
sen zu  haben,  uud  er  fugt  nur  noch  hinzu, 
;en,  welche  in  der  Oper  nur  von 
Tönen  eingewiegt  seyn ,  welche  nur 
die  Kunstfertigkeit  der  Sänger  bewundern  — ■ 
kurz  gesagt:  welche  nur  auf  der  Bühne  dem 
Reiz  des  schönen  Concerts,  die  Augenlust  schö- 
ner Decoralionen,  Kleider  etc.  hinzugefügt  wissen 
wollen,  denen  die  Oper  nur  ein  durch  diese 
Nebendinge  potenssirtes  Conceil  ist  —  in  der 
Färschen  Musik  volle  Befriedigung  finden  werden. 
Diejenigen  hingegen,  welche  höher  stehen,  Wel- 
che von  der  Oper  alle  Bedinguisse  des  musika- 
lischen Drama's  strenge  fordern ,  die  deshalb 
Gluck  uud  Mozart  in  ihren  classischcn  Werken 
tief  verehren ,  werden  Opern ,  wie  diese  Sofo- 
nisbe ,  kaum  zu  Ende  hören  mögen.  Ein  gründ- 
licher, sein*  geachteter,  bekannter  Comp,  sagte  zu 
dem  Ree.  nach  dem  Anhören  einer  P.u  heroischen 
Oper:  (Sargino)  Es  war  alles  so  schön,  so  me- 
lodiös: aber  der  Himmel  weiss  wie  es  kam,  ich 
bin  darüber  eingeschlafen  !  und  treffender  möchte 
der  Mangel  des  dramatischen  Effects,  der  aus 
dem  genauesten  Beachten  des  Charakters  der 
auftretenden  Personen  und  jedes  Moments  der 
Handlung  entspriugt,  und  der  des  Zuschauers 
Gemüth  festhält  in  fortwährender  Spannung,  nicht 
gerügt  werden  können.  Ree.  erkennet  die  Ver- 
dienste Pars,  wie  er  sie  oben  aufstellte,  gewiss 
in  hohem  Grade  an:  indessen  glaubt  er,  dass 
seine  Opera  seria  wenigstens  auf  deutschen  und 
gewiss  auch  auf  französischen  Buhnen ,  wo  man 
strenge  den  Styl  des  musikalischen  Trauerspiel« 
verlangt,  niemals  sonderliches,  dauerndes  Interesse 
erregen  wird,  und  dass  ein  momentaner  Beyfall 
nur  durch  zufällige  Umstände,  z.  B.  durch  den 
Glanz  dieses  oder  jenes  Sängers  oder  irgend  ( 
Sängerin,  herbey geführt  werden  kann. 
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Der  Klavier -Auszug  ist  sehr  gut  eingerichtet 
und  allen  Liebhabern  des  Gesanges,  die  ihre  Kehle 
üben  und  sich  die  neue  Sing-Mauier  aueigueu  wol- 
len ,  recht  sehr  zu  empfehlen. 

In  der  vorigen  Nummer  d.  Zeit,  befand  sich 
,    aiue  Iteceosiou  des  ersten  Hefts  der  mit  Recht  so 
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beliebten  Volkslieder,  gedichtet  und  in  Musik 
gesetzt  von  Hrn.  Fink.  Durch  die  Gefälligkeit  ' 
dieses  genialen  Mannes  erhalten  wir  aus  seinem 
reichen  Vorrathe  noch  ungedrucktcr  Stücke  eines, 
das  wir  hier  mittheilen ,  und  das ,  gehörig  vor- 
getragen ,   nicht  ohne   inuige  Rührung  gehört 


.  1 


Soprano  t 
Soprino  II. 

Tcnore. 


Basso. 


Der  Mondschein. 

Sanft  und  bin  getragen.  Gedicht  und  Musik  von  G.  W.  Fink. 

i 


Silberner, ircundlicher  Mon 


[71  [  fr  t  Hl 

icher  Mon  —  denschein. 


wogender  See  —  von  Strah    -    leu  : 


Ml  ■ 


Silberner, 1  reim  ill  jeher  Mon  -  denschein,       wogender  See  — -  von 


wie  du  durchfluthest  den  schlafenden  Hain, 


das  kann  kein  Sterblicher  oia 


len! 


wie  du  durchfluthcat  den  schlafenden  Hain, 


das  kann  kein  Sterblicher 


len! 


i  •  -«== 
3  '  r_.  g 


Strah 


len: 


wicdu 


diirchflulhcstdcn  sclilafen-dcn  Hain,         da«  kann  kein  Stciblichcr  ma-lcn! 


|m  r  r  mt  r  *  r  k  M   ,  m  11 

wiedudurchünthest  den  achUfcn-denUain,         das  kann  kein  Sterblicher  ma-lcnJ 


-  len: 


Schwankst  durch  die  Bäume  am  nächtlichen  See, 
Zitterst,  und  labst  dich  an  Tiefen; 

*nd  in  dem  Schüft,  d.  säuselt  ein  Web, 
GUich  ,1s  ob 


Wenn  du  ao  badest,  du  traute  Gestalt, 

Wird  mir1»,    als  sah'  ich  dick  winken  — 

Liebling,  da  NW  ich  die  etille  Gewalt, 
Möcht'  in  die  Wellen 
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Wnndertam  locltt  du  die  Schatten  herror, 

Die  noch  der  Erde  gedenken-, 
Wundersam  nebelt'«,  wie  Seelen,  empor, 

Di«  um  Verlattue  »ich  kränken. 

Wenn  mir  mm  Tode  da.  Aug*  .ich  bricht, 
Schmerzlich  mir  Liebende  weinen: 

Mut»  ich,  ein  Schatten,  im  «chaarigen  Licht, 
Matt,  wie  die  Tröttuug,  erscheinen! 

Wenn  dann  ein  Lebendet  kummervoll  klagt, 
Will  ich  aein  Sehnen  belachen; 

Und  wenn  e*  teuftet  und  ttöhnet  und  lagt, 
Will  ich,  wie  Hoflhungen  rauchen. 


|n  iCHUCHTll. 


I  Berlin,  den  a5sten  Februar.  Am  aasten 
Jan.  gab  der  köuigl.  Kammerro. ,  Hr.  Weslen- 
holz,  Concert  im  Theatersaal.  Er  blies  ein  von 
ihm  gesetztes  Oboe-Concert ,  mit  seinem  Bruder 
ein  Doppel-Conceit  für  Oboe  und  Fagott,  und 
mit  Hrn.  Schröck  ein  Doppel-Conccrt  für  Flöte 
und  Oboe,  beyde  ebenfalls  von  seiner  Compo- 
flitiou.  Er  ist  deu  Lesern  der  rousikal.  Zeitung 
schon  als  einer  der  trefflichsten  Oboebläser  in 
Deutschland  bekannt,  und  daher  brauche  ich  Ihnen 
den  neuen  Geuuss  nicht  zu  schildern,  den  er 
gewahrte. 

Am  2gsten  Jan.  und  7ten  Februar  wurde 
Spoutini's  Vestaliu  wiederholt  im  köuigl.  Opern- 
hause  gegeben.  Der  Beyfall  bleibt  sich  gleich; 
die  stellenweise  vortreffliche  und  im  Ganzen  in- 
teressante Musik,  der  herrliche  Gesang  der  Dem. 
Schmalz  und  der  Hrn.  Eunike  und  Grell,  die 
schönen  Decorationen  und  die  zum  Theil  neuen 
Bnllcts,  namentlich  die  Gladiatorkämpfe,  recht- 
fertigen ihn. 

Am  isten  Febr.  gab  Dem.  Emil.  Schmidt, 
Righini's  Schülerin,  unter  dessen  Directum  Con- 
cert. Ein  Auszug  au»  de«  Meisters  Tigranes 
füllte  das  Ganze.  Sie  selbst  und  Hr.  Slümer, 
der  vor  der  Hand  noch  nicht  nach  Breslau  geht, 
und  sich  unter  seinem  würdigen  Lehrer  noch 
weiter  ausbilden  wird,  sangen  die  Solostimmen, 
gauz  nach  llighini's  Angabe,  und  vortrefflich. 
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Die  Chöre  wurden  von  der  Hansmanaschen  Singe- 
Anstalt  brav  executirt. 

Am  Uten  trat  nach  langer  Pause  Dem. 
Herbst  wieder  als  Myrrha  im  unterbrochenen 
Opferfest  nicht  ohne  Beyfall  ihrer  Freunde  auf. 

Den  i4tcn  war  das  7te  Abonnem.- Concert 
des  Hrn.  Kammermus.  Abr.  Schneider  im  Thea- 
tersaal. Den  ersten  Theil  eröffnete  Haydns  Sym- 
phonie aus  Gdur;  dann  sang  die  vorher  ge- 
rühmte Dem.  Schmidt  eine  Arie  von  Righini; 
Hr.  Schwarz,  Mitglied  der  Kapelle,  der  meh- 
rere Jahre  abwesend  gewesen,  blies  ein  Fagott- 
Concert  von  Winter  aus  Cdur,  uud  füllet  nun 
die  seit  des,  vor  einigen  Jahren  verstorbenen 
Riller  entstandene  bedeutende  Lücke  wieder  aus. 
Den  aten  TheU  eröffnete  Glucks  Ouvertüre  zur 
Iphigcnia  in  Aulls:  Hr.  Grell  sang  darauf  eine 
Arie  von  dem  beliebten  Componisten,  Hrn.  Wol- 
lank,  der  vor  einigen  Tagen  Justiz-Coramissarius 
geworden  ;  Hr.  Willi.  Schneider  spielte  ein  Wölfi- 
sches Klavier-Coucert  mit  ungemein  grosser  Fer- 
tigkeit; auch  sangen  Dem.  Schmidt  und  Herr 
Grell  das  angenehme  Duett  aus  Righini's  Selva 
iueantata. 

Am  i7ten  gab  Hr.  Dam  aus  Copeuhagen 
Concert  im  Saale  der  Stadt  Paris.  Er  spielte 
ein  Violiu-Concert  von  Viotti  aus  A  raoll,  und 
von  ihm  gesetzte  Variationen ,  mit  Fertigkeit, 
Reinheit  und  Sicherheit,  aber  noch  nicht  genug 
ausgearbeitetem  Ton.  Er  halte  das  Unglück, 
das«  ihm  die  Quinte  zweymal  sprang;  liess  sich 
aber  dadurch  nicht  irren.  Das  Orchester  war 
nur  spärlich  bestellt,  uud  auch  nur  ein  kleines 
Auditorium  unterstützte  den  nicht  unverdienten 
jungen  Künstler. 

Am  1 9ten  wurde  im  Theater  zum  ersten- 
mal gegeben:  Die  Alpenhiiteu,  Siugspiel  in  drey 
Acten.  Der  Verf,  ist  der  Regicruugsralh ,  Hr. 
Löst ,  in  Stettin  ,  der  Componist  der  vorher  ge- 
nannte Hr.  YVolhuik.  Die  Idee  des  Stucks  ist 
angenehm.  Der  Graf  (Hr.  Beschort)  reiset  mii 
seiner  Nichte  (Mad.  Muller)  nach  der  Schweiz, 
um  wiederholte  Nachforschungen  nach  seinem 
vor  zwanzig  Jahreu  verlornem  Sohne  (Hr.  Grell) 
anzustellen.  Seiue  Nichte  stürz.t  in  eine  Felsen- 
sclilucht ,  wird  aber  vom  Hirten  Bertold  1  I  Im. 
Gern)  uud  dessen  Sohn  glücklich  gerettet,  und 
bey  dieser  Gelegenheit  dieser  als  des  Grafen  Sohn 
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erkannt.  Die  gefällige,  obgleich  wehr  concert- 
m  assige  als  theatralische  Musik  ward  öfters  be- 
klatscht; auch  die  genannten  Sanger  erhielten 
öffentliches  Lob.  Namentlich  verdienen  Aus- 
zeichnung: der  Chor  No.  3.  Es  kehret  die 
Freude  uns  wieder  etc.;  das  Duett  No.  9.  zwischen 
Isidora  .  M..1I.  Müller)  und  Heinli  ( Hrn.  Grell) : 
Dämmernder  Morgen  etc.;  Isidorens  Arie  No.  1a. 
Nach  dir,  vielgepriesnes  Landete;  die  Romanze 
des  kleinen  Rudli  (der  lieblichen  Johanna  Eunike) 
No.  iS.  Ein  Vöglein  sass  auf  grünem  Zweig  etc., 
und  Bertolds  Gt-sang  No.  16.  Nimm  des  Herzeus 
Dank  und  Gal>e  etc.  Man  sieht  einer  wie- 
derholten Aufführung  mit  Verlangen  entgegen, 
wünscht  aber  zugleich,  dass  eiuige,  Langweile 
erregeude  Stellen  in  des  Hirten  Nicolas  ( [iru. 
Gern,  des  Sohns,)  Rolle  gestrichen  werden. 

Arn  ■_•  1  ilen  war  das  8te  Abounem.-Concert. 
Auf  die  vortrefflich«  Symphonie  von  Haydn  aus 
Es  dur  folgte  ciue  Arie  aus  Paers  Grisclda,  die 
Dem.  Koch  mit  Beyfall  sang.  Der  junge  Herr 
Schulz  blies  ein  Flöten  -  Conccrt  von  Schneider 
aus  i*  moll  mit  Fertigkeit  und  Geschmack.  Im 
ateu  Theile  hörten  wir  Beelhoveus  Ouvertüre 
zum  Ballet  Prometheus;  dann  ein  Duett  aus 
Paers  Oper:  l'amante  servilore,  von  Mad.  Schnei- 
der und  Hrn.  Blume,  und  ein  Violin -Concert 
von  Kreutzer,  das  Hr.  Hertel  mit  Sicherheit  und 
Reinheit  spielte. 

Gestern  gab  Dem.  Schmalz  Concert  im 
Theatersaal.  Sie  zeigte  hier  auf  eine  höchst  in- 
teressante Art  den  Umfang,  die  Stärke  und  die 
Sicherheit  ihrer  Stimme  deutlicher,  als  dies  bis- 
her im  Theater  geschehen  konnte.  Sie  sang  eine 
Sccne  von  Simon  Mayr,  eine  Scene  mit  Chor 
von  Portogallo,  und  ein  Duett  von  Farinelli  mit 
Hrn.  Gunike.  Die  Directum  hatten  Hr.  Kapellm. 
Weber  uud  Hr.  Coucertm.  Schick  übernommen, 
und  so  konnte  man  etwas  Vorzügliches  erwarten ; 
die  Erwartung  ward  aber  noch  übertroffen.  Hr. 
Kapellm.  Himmel  spielte  auf  einem  Steibeltschen 
Fortepiano  ein  Concert  von  seiner  Compositum, 
*us  früherer  Zeit,  und  spielte,  wie  immer,  vor- 
trefflich. Auch  der  königl.  bayerschc  Kammerm., 
Hr.  Braudt ,  blies  ein  Potpourri  für  Fagott  von 
Winter,  aus  den  Themen  der  bekannten  Oper: 
Richard  Löwenherz,  zusammengesetzt ,  mit  Kraft 
•ad  Schönheit,  und  bereitete  so  zu  dem  auf 
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künftigen  Donnerstag  von  'ihm  versprochene» 

Gen  uns  vor. 

Für  deu  künftigen  Monat  sind  auch  schon 
zwey  Goncerte  angeküudigt,  die  manches  erwar— ' 
ten  lassen.  Die  11  jährige  Friederike  Klinsing 
will  sich  in  zwej'  Violin  -  Couccrten  von  Viotti 
hören  lassen,  und  der  königl.  Kammerm.,  Hr. 
Friedet,  auf  dem  Bariton.  Dieses  Instrument 
hatte  er  vom  verstorbenen  Kurfürsten  von  Bayern, 
Karl  Theodor ,  mit  der  Bedingung  erhalten ,  das- 
selbe zu  organisiren,  uud  sich  die  höchstmög- 
liche Fertigkeit  auf  demselben  zu  verschaffen. 
Es  ist  bekanntlich  ein  älteres  deutsches  Bogen- 
Ii ist  nun ent ,  das  sehr  selten  noch  im  Gebrauch 
seyu  mag,  und  jetzt  besonders  dadurch  wieder 
in  Erinnerung  gekommen  ist ,  dass  J.  Haydn  in 
früherer  Zeit  so  viele  Stücke  für  dasselbe  ge- 
setzt hat,  indem  es  ein  Lieblings  -  Instrument 
semes  Fürsten  war,  der  es  selbst  spielt«. 


Leipzig.  Den  1  oten  Febr.  gab  Ur.  Klenget, 
den  wir  als  ersten  Teuoristeu  uusers  Concert» 
schon  öfters  mit  Beyfall  genannt  haben  ,  und  der, 
besonders  iu  der  letzten  Zeit,  beym  hiesigen 
Publicum  ungemein  beliebt  war,  sein  Abschieds- 
Concert:  denn  er  hat  sich  entschlossen  zum 
Theater  zu  geben  und  ist  einem  vortheilhaften 
Rufe  zu  der  allgemein  geachteten  breslauer  Bühne 
gefolgt.  Es  ist  nicht  zu  zweifeln,  dass  Hr.  KL, 
durch  seine  sehr  angenehme  Stimme,  seine  be- 
deutende Kunstfertigkeit,  vollkommene  Sicherheit, 
und  gründliche  musikalische  Bildung  überhaupt, 
durch  sein  sittiges ,  anspruchsloses,  gefälliges 
Wesen,  durch  Jugend  und  vorteilhaftes  Aeus- 
serc,  dem  hiesl.  Publicum  willkommen  seyn 
werde;  und  bildet  er  sich,  hey  Talent,  ver- 
ständiger, wohlwollender  Leitung,  und  guten. 
Mustern  in  semer  Nähe  —  welches  alles  ihm- 
wol  zuzusagen  ist  —  auch  als  Schauspieler  aus : 
so  erhält  jene  Bühne  an  ihm  gewiss  eins  ihrer 
vorzüglichsten  Mitglieder.  —  In  seinem  Concerte  • 
gab  Hr.  Kl.  erst  Mozarts  pracht-  und  lebens- 
volle. Symphonie  aus  Es  dur,  welche  vortrefflich 
ausgeführt  wurde.  Hierauf  folgte  die  herrliche 
Composition  desselben  Meisters  —  die  einzeln, 
zunächst  für  Mad.  Dussek  geschriebene,  grosse 
und  schwere  Soene:   Bella  mia   tiauuna  etc., 
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welche  Hr.  KL  vollkommen  rein  und  sicher, 
(was  eben  hier  nicht  wenig  sagen  will,)  mit 
Geschmack  und  Ausdruck,  zur  Freude  aller 
Zuhörer  vortrug.  Nur  beym  Allegro  der  Arie 
drang  sein  etwas  weicher  Ton  durch  die  reiche 
und  ausgearbeitete  Instrumentalpartie  nicht  genug 
hervor.  Nun  spielte  Hr.  Matthäi  Viotti's  be- 
kanntes, schönes  Violin-Concert  aus  IJ  raoll  so 
durchaus  meisterhaft,  dass  wir  über  das  Ein- 
zelne gar  nichts  hinzusetzen  wollen,  ausser  dass 
wir  der  Cadenza  gedenken ,  die  der  Virtuos  beym 
Schluss  des  ersten  Satzes  einlegte ,  und  die ,  was 
Compositum  betrifft,  eine  ächtküustlerische,  neue 
Verbindung  aller  Hauptgedanken  des  Satzes  ent- 
hielt, und  was  Ausführung  anlangt,  unter  das 
Schönste  gehörte,  was  wir  seit  Jahren  in  dieser 
Art  gehört  haben.  Das  liebliche  Duett:  Fra 
gli  atnplcssi  —  aus  Mozarts  Cosi  fan  tutte,  von 
Dem.  Campagnoli  und  Hrn.  KL  gesungen,  be- 
sclüoss  den  ersten  Theil.  Die  Ouvertüre  zu 
Glucks  Iphigeuia  in  Aldis  eröffnete  den  zwey- 
tcn.  Nach  derselben  sang  Hr.  Kl.  mit  vielem 
und  gerechtem  Bcyfall  eine  deutsche  Arie,  die, 
nach  einem  sehr  guten  und  auf  die  Veranlas- 
sung passenden  Texte,  Hr.  MusiktL  Fr.  Schnei- 
der componirt  hatte,  und  bey  welcher  nur  die 
künstlich  ausgeführte  Iustrumentalpartie  die  Sing- 
atirame  hin  und  wieder  zu  sehr  bedeckte  und 
die  Aufmerksamkeit  von  ihr  abzog.  Winters 
bekanntes  und  beüebtes  Abschieds  -  Quintett  aus 
Sacrißzio  iuterrotto :  Io  devo  audar  a  tnorte 
—  machte  den  Beschluss  dieses  genussreichen 
Abends. 

Den  28sten  Febr.  liess  sich,  im  gewöhn- 
lichen wöchentlichen  Concert,  Hr.  Gerle,  ein 
Deutscher,  in  Russland  angestellt,  mit  einem 
Concert  und  mit  Variationen  über  ein  russisches 
Volkslied,  beydes  vou  seiner  Composition ,  hören. 
Hr.  G.  gehört  mit  vollem  Recht  unter  die  Zahl 
der  wahren  Virtuosen  auf  der  Violin,  und  er- 
hielt einstimmig  den  ausgezeichneten  Reyfall, 
welchen  er  vollkommen  verdient.  Seine  Fertig- 
keit, nud  seine  Geschicklichkeit  in  Besiegung  von 
Schwierigkeiten  ist  gross,  obgleich  er  in  beydeu 
von  andern  Violinisten  uusrer  Tage  über  troffen 
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werden  mag;  die  Festigkeit,  Sicherheit  und  Be- 
stimmtheit, womit  er  alles  vorträgt,  ist  bewuu- 
dernswcilh:  vor  allem  scheinen  uns  aber  sein 
Bogen,  den  er  mit  grösstcr  Mannigfaltigkeit  zu 
allem  vollkommen  frey  imd  meisterlich  hand- 
habt ,  sein  Ton  —  gross ,  voll ,  und  im  Stärksten 
dennoch  angenehm ,  wie  im  Schwächsten  dennoch 
bestimmt  —  und,  vermittelst  beyder ,  bey  Geist 
und  Empfindung,  sein  Ausdruck  (besonders  im 
Körnigen  und  Nachdrücklichen,  etwas  weniger 
in  Zierlichen  und  Anmuthigen,)  —  diese  schei- 
nen uns  vor  allem  rühmenswürdig.  Seine  Com- 
positionen  zeugen  von  soliden  Kenntnissen  und 
haben  manches  Eigenthümliche;  das  Sireben  nach 
dem  Gründlichen  und  Bedeutenden  darin  ist  mit 
Achtung  zu  erkennen.  Uebrigens  zeigte  sich 
Hr.  G.  auch  als  einen  bescheidenen,  gebildeten, 
durchaus  anständigen  jungen  Mann. 


Kurze  Anzeige. 


Variation*  sttr  un  air  Russe  pottr  le  Piano- 

forte  ä  4  niains  par  C.  A.  Gabler. 

Oeuvr.  55.  a  Leipsic,  chez  Breitkopf  et 
Hirtel.    (Preis  16  Gr.) 

Der  Verf.  hat  sich  durch  das  Gefällige  sei- 
ner Melodieu,  durch  das  Moderne  in  der  Auf- 
stellung derselben,  und  durch  die  Leichtigkeit, 
womit  seine  Compositiouen  vorzutragen  sind, 
ein  ziemlich  zahlreiches  Publicum  unter  Lieb- 
habern und  Liebhaberinnen  zu  verschaffen  ge- 
wusst:  diesem  wird  auch  dies  Werkchen  Ver- 
gnügen machen,  da  es  alles  Gute  der  frühern 
ähnlichen  enthält.  Aber  auch  von  den  Schwächen 
derselben  ist  es  nicht  frey ;  namentlich  von  Ueber- 
eilung,  in  Absicht  auf  Correctheit.  So  stehen 
gleich  S.  2.  Syst.  4.  T.  2.  übellautende  und  sehr 
leicht  zu  vermeidende  Octaven.  —  Der  Stich 
ist  gut. 
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ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  20sU;n  März. 


ns.  12. 


i8n. 


M  1  S  C  E  L  L  F.  X. 


Um  die  Mitte  des  Jahres  1809  erschien  in  Rom 
ein  musikalisches  Journal:  Foglio  periodic«  men- 
fuale  e  Ragguaglio  de'  speltacoli  musicali  etc-r 
Der  Herausgeber  war  der  röm.  Musikal.-ILndler, 
Giulio  Cesare  Martorelli.  Es  scheint  aber  wenig 
TheUuchmer  gefunden  zu  haben ,  da  bekanntlich 
der  Italiener  seine  Musik  zwar  liebt,  ausübt  und 
geniesst,  aber  nicht  viel,  nicht  gern  darüber 
denkt,  hört  und  liest.  Wir  haben  erat;  jetzt 
vier  Hefte  dieses  Journals  erhalten ,  und  zu  mch- 
rern  ist  das  Unternehmen,  so  viel  wir  erfahren 
können,  auch  nicht  gediehen.  Für  Auslander, 
und  besonders  für  Deutsche,  geben  diese  Hefte 
gar  keine  namhafte  Ausbeute.  Sie  enthalten 
nur  Nachrichten  aus  allen  Stadteu  Italiens  (zu 
denen  wenige  aus  andern  Landern  gestellt  siud,) 
von  den  daselbst  aufgeführten  Opern  und  Bal- 
lets,  mit  Angabe  der  aufgetretenen  Personen  etc. 
und  hiu  und  wieder  eine  Art  Kritik,  die  aber, 
weil  sie  fast  alles  lobt  und  blos  lobt,  auch,  nur 
auf  individuelle  Empfindung  gebaut,  ohne  wissen- 
schaftliche Ansicht  oder  auch  nur  Beziehung  aus- 
gesagt, keinen  MaassLab  für  dies  Loh  bietet  —  den 
Entfernten  sehr  wenig  oder  gar  nicht  unterrichtet. 
Um  jedoch  wenigstens  Etwas  aus  dieser  Schrift 
mitzutueileu,  das  einiges  Interesse  für  deutsche 
Leser  haben  kann,  führen  wir  die  darin  ver- 
zeichneten Opern  deutscher  Compoiüsteu  und 
deien  Aufnahme  au.  (Pacr  gehört  doch  auch 
unter  diese  Componistcu  ?)  Aus  dem  ersten  Heft: 
Mayland:  die  Uniform  vou  J.  Weigl,  gefiel,  doch, 
wie  es  scheint,  nicht  ausserordentlich.  Genua: 
Adelasia  von.  S.  Mayr,  gefiel.  Voghera:  il  Ven- 
ditor  d'AcetO  von  S.  Mayr,  gefiel.  Pavia:  l'Amor 
i3.J>krg« 


conjirgale  von  S.  Mayr,  gefleischt'.  Pisa:  Gri- 
sehla  von  Pär,  gefiel  sehr.  Perugia:  il  Venditor 
d'Aceto  von  S.  Mayr,  gefiel  sclir.  Neapel:  la 
Clemenza  di  Tito  von  Mozart,  gefiel  ziemlich. 
Ans  dem  eweyten  Heft:  Ravenna:  Giuevra  di 
Scozia  und  Mai'iana  e  Sobiesky,  beyde  von  8. 
Mayrr  gefielen.  (In  diesen  Opern  sang  Dem. 
Schtnahs  von  Berliu;  ihr  Gesang  wird  sehr  ge- 
lobt, ihre  Aussprache  getadelt.)  Ancona:  die- 
selben Opern,  von  derselben  Gesellschaft,  mit 
demselben  Urtheil.  Macerata:  l'Amor  conjugnle 
von  8.  Mayr,  gefiel  ziemlich.  Aus  dem  dritten 
Heft:  Florenz:  Griselda  von  Paer,  gefiel  sehr. 
Aus  dem  vierten  Heft:  Tricst:  Trajanojn  Dacia 
und  Ginevra  in  Scozia,  beyde^ton "IT*  KlaVr, 
gefielen  sehr.  Lucca :  Camilla  und  Gmclffä "von 
Paerr  gefielen  sehr:  ausserordentlich  gefiel  die 
letzte  Oper  auch  in  Pisa.  Perganio:  Cora  mJ 
8.  Mayr,  gefiel  sehr. 


2. 

Hr.  Kapellmeister  A.  E.  Müller  in  Weimar 
theilt  uns  folgende  interessante  Nachricht  mit, 
die  wir  mit  seinen  eigenen  Worten  wiederholen. 
„Sie  haben  nicht  nur  mir,  soudern  gewiss  allen 
Verehrern,  ernster,  religiöser  Musik  durch  die 
Mittheilung  des  überaus  schönen  Gesangs:  Ecce, 
futtmodo  rhoritur  juattta,  in  der  musik.  Beylage 
zu  No.  6a.  des  vorigen  Jahrgangs  d.  Z.,  eine 
grosse  Freude  gemacht.  Sehr  angenehm  ist  es 
mir,  Ihnen  den  alten,  würdigen  Verfasser  des- 
selben nennen  zu  können.  Er  heisst  Jacobus 
Gatlusi  Ich  besitze  von  seiner  Compositum  jJ  < 
solche  Gesänge,  die  sich,,  mit  jenem  Ecce  etc., 
in  einem  Werke  befinden  ,  das  1 6  1 8  herausge- 
kommen ist.  Es  fuhrt  folgenden  Titel:  F/nri- 
legium  P orlente,    conatinens  CXf  aeleclisai  itrta 

»9 
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Cantionca  4  ,  5 ,  6 ,  7 ,  8  Vocum ,  praeslantltsi- 
morum  attatis  nostrae  autorum  ,  tri  illu&iri  Gyntr- 
nasio  Portensi  ante  et  post  cilntm  sumtum  nunc 
temporia  usitatat.  In  rwrninis  Dei  glortam  etx: 
collectum  et  cdituni  autore  M.  Erh.  Bodi  /isdtatz, 
LiichUnbrrgen&e ,  Gymnasii  Port,  oltin  Cantore. 
Lipsiae,  typ.  et  sumtib.  Ahr  all. Lamberti  et  Caxp. 
Closcmanni.  Anno  l G 1  8.  Jenes  Stück  findet  sich 
nun  liier  ganz  so.  wie  es  in  Ihrer  Beylage  ab- 
gedruckt ist,  \>i»  auf  einige  Wendungen  in  der 
Stiiniueiiführung.  Diese  also  mögen  von  Fux ,  un- 
gefähr hundert  Jahre  später ,  als  jenes  Werk  au* 
schon  bekannten  Gesäugen  gesamrulet  wurde, 
hinzugesetzt  worden  seyn."  —  Hr.  Kapellin. 
Müller  theilt  uns  noch  eine  genaue  Copie  dieses 
Gesänge«  in  der  damaligen  Notenschrift  mit, 
bemerkt  nocli  den  im  Original  augewendeten 
ungewöhnlichen  Gebrauch  der  Schlüssel,  (in- 
dem der  Sopran  das  Violinzeichen,  der  AU  "den 
C-Schlüssel  auf  der  zweyten,  der  Tenor  den 
C-Schlüssel  auf  der  dritten,  und  der  Bas*  den 
F-Schlüssel  ebenfalls  auf  der  dritten  Linie  hat,) 
und  erinnert,  dasa  im  bisherigen  Gerberschen 
Tonkünslleiv Lexicon ,  nicht  nur  jener  J.Gallus, 
sondern  auch  Fux  fehle  —  ein  Maugel ,  welchem 
der  sorgsame  Veteran,  Gerber,  in  seinem  bald 
erschein  enden  neuen  Lexicon  unstreitig  abgehol- 
fen hüben  wird.  Möchte  aber  doch  Hr.  Kapelim. 
M.  den  Freunden  solcher  edeln,  jetzt,  in  ihrer 
Gattung  und  Verkommenheit,  gar  uicht  mehr 
erreichbaren,  und  überdies  sehr  leicht  auszufüh- 
renden Musik  —  eine  Auswahl  der  schöusteu 
Stücke  jener  überaus  seltenen  Sammlung  durch 
einen  neueu  Abdruck  in  jetzt  gebräuchlichen 
Noten  mittheileu!  Die  Aufmerksamkeit  Vieler 
ist  jetzt  auf  diese  Gattuug  gerichtet,  die  Achtung 
und  Liebe  dafür  geweckt,  jeder,  der  seine  Kunst 
nur  eiuigermasscn  gründlich  sludiren  will,  be- 
greift überdies,  wie  viel  er  aus  diesen  Urweisen 
deutscher  Art  uud  Kunst  lernen  könne:  sollte 
mithin  ein  solches  Werk  nicht  die  dankbarste 
Aufnahme  finden?  Dass  es  Hr.  Kapelim.  M. 
mit  der  grossen  Sorgfalt  liefern  würde,  womit 
es  allerdings  geliefert  werden  müsste,  wird  wol 
jeder  Leser  mit  uns  voraussetzen.  — 


3. 

In  Berlin  bestehet,  weniger  belobt,  nber  nicht 
weniger  beliebt,  als  manche.*  andere  dortige  inus. 
Institut,  seit  etwa  54  Jahren  ein  monatliches. 
Uebunga-Coucert  für  angehende  Tonkunstler, 
worin  so  manche,  in  der  l'oi;e  berühmte  Ta- 
lente sieh  keimend  hervorgelhan  und  weiter  ge- 
bildet haben.  Der  Stifter  ist  der  verdient«'  Musi- 
ker, Hr.  Patzig,  der  das  Institut  mit  Um  igen- 
nützigkeit,  ja  in  dei  letzten  ungünstigen  Zeiten 
selbst  mit  Aufopferung,  geleilet  bat  und  noch 
leitet.  Vor  zwey  Monaten  feyerte  dies  Institut 
mit  dem  4ooslen  Coucertc  eiue  Art  Jubiläum, 
das  von  Hrn.  Prof.  Zelter  angeordnet  war,  wel- 
cher auch  die  Gesangstücke  dirigirte.  Man  hatte, 
und  mit  Recht,  Musik  aus  den  verschiedenen 
Zeitaltern  der  Tonkunst  gewählt.  Mau  gab  eine 
Symphonie  und  ein  Flügel- Concert  von  Ph. 
Em.  Bach,  letzteres  von  Mad.  Levy  gespielt. 
Ein  Dilettant  uud  fleissiger  Theilnehmer  am  In- 
stitut hatte  eine  heitere  Cm  täte,  die  eine  scher- 
zende, aber  wohl  begründete  Lobiede  dieses 
Concerts  enthielt,  gedichtet  und  compouirt;  im 
zweyten  Theil  spielte  der  schätzbare  Flötist,  Hr. 
Gradolf,  eiu  vou  ihm  compouirtes  Concert ,  und 
ein  kräftiges  Te  Deura  von  Häiidel  machte  den 
Beschluss.  In  den  günstigem  Zeiten  blieb  die 
Gesellschaft  gewöhnlich  bey  einem  heitern  Mahl 
beysammen :  dies  musste  nachher  eingestellt  wer- 
den. Diesen  Abend  fand  es  aber  süitt,  und  man 
erinnerte  sich  nicht  ohne  Rührung  der  glücklichem 
Vergangenheit.  Mehrere  der  Anwesenden  gedach- 
ten ihrer  frühern  thätigen  Theilnahme  an  diesen 
Concerten;  durchblätteilen  mit  Wohlgefallen  das 
vom  Unternehmer  von  jeher  sorgfältig  geführte 
Verzeichuis  aller  Auftretenden  und  aller  aufge- 
führten Compositionen  etc.  Eine  besondere,  rühm- 
liche Gewohnheit  hat  Hr.  Patzig  bis  jetzt  durch- 
geführt: zur  Eröffnung  jedes  Abends  eine  andere 
Symphonie  zu  geben.  Die  Zahl  derselben  ist 
folglich  ebenfalls  auf  4oo  angewachsen,  und 
ei  gewährt  ein  eigenes  Interesse  im  Verzeich- 
nis, welchem  jederzeit  die  Themata  beygefügt 
sind,  den  Gang  dieses  Hauplzweigs  der  neuern 
Tonkunst,  uud  des  Geschmacks  daran ,  zu  be- 
obachten. — 
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Ein  Freund  der  Tonkunst  fragt  ;bey  den 
»trengern  Kennern  der  Harmonie  an,  wie  die, 
in  verschiedener  Hinsicht  merkwürdige  Stelle  in 
Mozarts  Klavier-Sonateu,  Heft  III.,  Souat.  VII., 
Seit.  y6,  Syst.  5,  Takt  5,  bis  Seit.  97,  Takt  4, 
nacli  der  Ausgabe  bey  Breitkopf  und  Härtel, 
wenn  sie  in  irgend  einem  Stück  vorkäme,  das 
auf.  dem  Fortepiano  aus  der  ßas.sstimme  zu  be- 
gleiten wäre,  zu  beziffern  scy '.'  — 


5. 

„  Seit  Hr.  Ahlwardt  dem  deutschen  Publicum 
Proben  einer  neuen   Ueberselzung  der  Gedichte 
Ossians  aus  dem  Gaelisdicn  (Oldenburg  b.  Stal- 
ling  1807)  gab,   haben  wir  endlich   die  erste 
treue ,  aus  der  Original-Sprache  selbst  geschöpfte 
Nachbildung  der  Lieder  des  alten,  ehrwürdigen 
Barden  Caledonieus  zu  erwarten,    nachdem  wir 
uns  so  lange  mit  bloscn  Uebcrsetzuugen  aus  dem 
Engtischen  behelfen  mussten,   und   selbst  diese 
(die    Macpherson'sche    nämlich)   uur   m  viele 
Spuren   moderner   Zusätze   und  Verbrämungen 
trägt.    Was  in  Deutschland  und  allerwärts  die 
Kritik  auch  Uber  die  Aechlheil  dieser  Ueber bleib- 
sei des  alt-celtischen  Gesanges  eiogewaudt  hat: 
die  Untersuchungen  der  hochländischen  Gesell" 
tchaft,  an  Ort  und  Stelle  durchgeführt,  haben 
endlich  entschieden,   indem  sie  die  alten  Lieder 
noch  auf  diese  Stunde  im  Muude  des  Volks  fand, 
so  dass  sich  nun  nicht  mehr  bezweifelu  lässt, 
dass  diese  ossianischeu  Gesänge  durch  Tradition 
sich  fortgepflanzt  haben.    W  ie  konnten  sie  aber 
anders  erlmlten  werden  unter  rohen  Stämmen, 
die  in  so  früher  Zeit  noch  keine  Schrift  kann- 
ten, als  durch  mündliehe  Erzählung,  oder  durch 
Gesang,  der  noch  weit  wirksamer  und  vou  läu- 
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gerer  Dauer  ist  ?  Gewls,  lange  vorher ,  ehe  diese 
National -Gesänge  im  Mittelalter  gesammlet  und 
durch  Schrift  aufbewahrt  worden ,  waren  sie  iu 
einzelnen  Strophen  und  Liedern  gesungen  wor- 
den ,  und  gingen  so  von  Mund  zu  Mund  zu  den 
spätem  Enkeln  über.  Um  den  ächten  Geist  die- 
ser alt-ossianischen  Harfen  -  Gesänge  zu  erken- 
nen,  wäre  es  daher  zu  wünschen,  dass  Herr 
Aid wardt  (der  uns  hoffentlich  bald  seine  voll- 
ständige Ueberaetzung  des  calcdonischen  Dichters 
geben  wird )  nicht  allein  den  gaelischen  Grund- 
text j   sondern  auch  ächt  schottische  Original- 
Melodien  mit  bey  fügte,  die  in  den  Hochgebirgen 
nicht  so  schwer  zu  sammeln  seyn  müsslen ,  da 
ja  die  meisten  dieser  Lieder  vom  Volke  noch 
immer  gesungen  werden.  Diese  einfachen,  rüh- 
renden Laute  würden  uns  erst  vollkommen  in 
Stand  setzen,  den  wahren  Geist  des  ossiauischen 
Gesanges  kennen  zu  lernen. 

Vergebens  suchte  ich  bisher  einige  auf  Noten 
gebrachte  alt-caledonische  Volksmelodien  auf- 
zufinden; nur  in  einer  in  England  ziemlich  selten 
gewordenen  Sammlung  vermischter  Lieder,  die 
in  London  gedruckt  erschien,  unter  dem  Titel: 
CaJliope  or  the  mnsical  mUcellany  a  Stiert  Cot- 
levtion  of  the  most  approved  english  ,  Scots  and 
Triah  Songs,  *)  befindet  sich  folgender  Gesang, 
dessen  rührend  einfache,  fremdartige,  aller  Kunst 
beraubte  Laute,  sein  hohes  Alterthum  bewähren; 
weshalb  ich  ihn  auch  ganz  ohne  harmonische 
Begleitung  eines  Basses,  (so  wie  er  iu  jener 
Sammlung  steht,)  hieher  setze.  Schade,  dass 
statt  der  gaelischen  Worte,  das  Lied  blos  iu 
englischer  Lebersetzung  gegeben  worden.  Ken- 
nern und  Freunden  aller  Volksmelodien  wird 
es  iudess  auch  so  immer  willkomraeu  seyn.4* 

F.  v.  Dalberg. 


')  Ich  werde  au*  dertelucu  vielleicht  bald  mehrere  alte  und  »ehr  rührende  Gelänge  mittheilcn.  d.  Verf. 
(Nicht  unbekannt  and  von  wnhrera  Verdienst  ist  die  grosse  S-mmlit».;  ü!ter  und  neuerer  schottischer  Volkslieder, 
die  iu  Louduu  in  einem  «tarken  Folio  -  Bande  mit  der'  ursprünglichen  Musik  herausgekonnt»' n  i»t.  Die  Melodien 
»tuet,  wenigstens  nach  der  Versicherung  der  Herausgeber  und  der  englischen  Kenner,  an  Ort  und  Stelle  aus  dem 
Mund«  des  Volk»  von  geübten  Musikern  aufgezeichnet ,  und  J.  Haydn  hat  ein©  ile^leiinug  dazu  gesotzt,  oder  unter 
•einen  Augeu  (von  »einem  Schüler,  Hrn.  Neukomm,)  dazu  setzen  lauen.  Der  Titel  des  Werk»  ist:  A  Sclettion  of 
original  Scota  Songs  iu  three  partt,  the  honnony  bv  Ilaydn.  Loud.  priut.  /or  Wiltin.  Napier.  Wir  gaben  iu  die.«  r 
SeiUtOg  (Jahr  l  Hos,  No.  3. )  weitere  Nachricht"  vrn  diesem  Werke  und  zui-leich  einige  Stücke  als  Proben  daraus 
anii  dr-JM  Originaltext  und  einer  deutschen  Nachbildung.  Ni.hi  lauge  d.naui  liess  Hr.  Ad.  Warner  zwey  Helle  in 
•>i>>»er  Sammlung  gewählte,  vorzügliche  Stücke,  ebenfalls  nigleich  mit  deutscher  Nachbildung,  in  Leipzig  drucken, 
iber  welche  Werkelten  auch  iu  dieser  Zeitung  eise  atufufolichu  Reccusioa  erschienen  i»t-    d.  Ked  act.  ) 
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Sthr  langsam. 


it'ess    i*t    dt**  dunkle 


faimly  gl,am«,  1« 
Ifoltta-hiid?  *i*t 


Oscar  come  to  rheaj-  my  Dreams,  011  wi-igs  of  winri  he 
Oscar,   d*r   im    Traum  tr  -  tchtint ;  auf  II  in-de*    -  Vh.gelm 


gilt    tr     hm ; 


stay,  my  love  -  ly 
blfib  !  g*  -  lieb  -  t*r 


Oj-  car  «tayl 
Oa-car,  */«».' 


Wi.ke  Ossian,  lait  of  Flügels  Line, 

And  mix  thy  tears  and  «ighs  with  min«} 

Awake  the  harp  to  doleful  Lay* 

And    aootho    my    soul    with    Oscar*  preis«, 

The  shell  is  ccas'd  in  Oscar  «  Hall, 

Since  gloomy  Kerbar  wrought  the  fall, 

The  Roe  of  Morven  lightly  boundt, 

Nor  heara  the  Cry  of  Oscar'«  hounda. 


Folgenden ,  seinem  Inhalt  und  seiner  Absicht 
nach  gewiss  nicht  unwichtigen ,  sehr  anziehenden 
Brief  des  beriilunten  ersten  Kapellmeisters  am  Wie- 
ner Hofe,  ihn.  Antonio  Salieri,  geben  wir,  in  allem 
W  csent liehen  ohne  Abkürzung,  nach  einer  ganz 
treuen  Lebersetzung  aus  dem  Italienischen  ,  und 
nicht  im  (sehr  schön  geschriebenen)  Original, 
weil  seinen  Inhalt  jeder  Musiker  beheragen  sollte, 
aber  nicht  jeder  Italienisch  verstellt. 

Da  Ihre  Zeitung  die  'Würdigung  und  Be- 
förderung der  Musik  bezweckt:  so  schmeichle  ich 
mir,  dass  Ihnen  die  Mitüieilung  einer  Verord- 
nung des  Direktorium)  der  kaiserlichen  Theater 
zu  Wien  für  die  einzelnen  Directoren  der  Or- 
chester, nicht  unangenehm  seyn  werde.  Folgeu- 
des ist  ihr  Inhalt. 

„Seit  einiger  Zeit  hat  sich  bey  unterschied- 
lichen schwachen  Solo- Violinisten  eine  weibi- 
sche und  lachet  liehe  Art,  ihr  Instrument  zu 
behandeln,  eingeschlichen,  welche  die  Italiener 
maniera  smorjiosa  nennen ,  und  die  in  einem 
Mißbrauche  des  Auf-  und  Niederfahrens  mit 
den  Fingeru  auf  den  Sailen  besteht. 

„Dieae  weichliche  uud  kindische  Manier  hat 
«ich,  wie  ein«  ansteckende  Krankheit,  auch  auf 


Auf,    Oaaian,    Fingt!«  letzter  Zweigt 
Komm,  aeufz',  und  weine  laut  mit  mir» 
Stimm'  deine  Harf  in  Traiierklang, 
Und  Oi'. in  Lob  aey  unier  Trost! 
In  Oscars  Hallo  achweigt  das  Horn, 
Seit  Kerbarj  Grimm  die  Flur  verheert: 
In  Morren  hüpft  das  freye  R-h, 
Durch    Oscars    Hunde    nicht  rerachcuchl. 


einige  Orchester -Spieler  fortgepflanzt,  und  wu» 
das  Lacherlichste  ist,  nicht  blos  auf  übrigens 
brave  Violinisten ,  sondern  auch  auf  Bratschisten, 
und  sogar  Conlrebassisten.  Eine  solche 
besonders  im  vollständigen  Orchester ,  rouaa  die 
nolhwendig  —  weil  ein  geduldetes  Uebel  sich 
immer  mehr  verschlimmert  —  aus  einem  har- 
monischen Körper  iu  ein  Beysammenseyti  wim- 
mernder Kinder  oder  miauleuder  Katzen  um- 
wandeln. 

„Da  nun  diese  Methode  gans  gegen  di« 
Rücksicht  ist,  »eiche  jeder  Spieler  auf  fremde 
Compositionen  nehmen  muss,  so  wie  gegen  die 
Achtung,  die  man  dem  Publicum  schuldig  ist, 
welches  für  sein  Geld  die  Musik  mit  Ernst  uud 
nicht  spasshaft  ausgeführt  haben  will:  so  wird 
hiermit  jedem  Director  der  kaiserl.  Theater- 
Orchester  zu  Wien  zu  wissen  gcthiiu,  dass  er 
eine  solche  abgeschmackte  Neuerung  bey  den 
Individuen  seiner  Directum  nicht  zu  dulden  habe. 
Zugleich  wird  jedem  Musiker  insbesondere,  dem 
seine  Ehre  und  sein  Vortheil  lieb  ist,  angekün- 
digt .  dass ,  wenn  er  jenen  bedeutenden  Fehler 
an  sich  hat,  und  von  dieser  Weisung  keine 
Notiz  nimmt,  er  für  einen  schlechten  Spieler 
erklärt  uud  d«*haib  Für  unfähig  angesehen  weiden 
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wird,  länger  in  der  Gesellschaft  von  würdigeu 
Fractikeru  der  Kunst  zu  bleibe» ,  von  denen  ihn 
su  entfernen  sicu  d.u  Direktorium  zur  Pflicht 
mach  tri  wird. 

Anmerkung.  Diese  lächerliche  Manier  auf 
der  Violiii  schieil)!  .«.ich  vou  einem  Scherz  des 
berühmlen  Violiuspielers  Lnlli  her.  Als  dieser 
in  «einen  spätem  Jahren  nicht  mehr  der  hin- 
reissendeu,  zauberischen  Energie  Meisler  war, 
durch  welche  er  ehemals  das  Publicum  fesselte: 
so  suchte  er,  um  Zuspruch  zu  den  Concerten 
zu  gewinnen,  die  er  auf  aeiut-u  Reisen  gab,  den 
Zuhörern  weuigsleus  etwas  zum  Lachen  zu  gehen, 
indem  er  es  im  letzten  AUegro  seiner  Coucerte 
bald  dem  Papagai,  bald  dem  Hunde,  bald  der 
Katze  nachmachte.  Das  Katzenconcert,  wie  er  es 
selbst  nannte  ,  war  beym  Publicum  am  —  belieb- 
testen, und  er  gab  es  deswegen  am  häufigsten 
und  mit  allgemeinem  Beyfall.  Andere  Violi- 
nisten nicht  blos,  sondern  auch  Violoncellisten, 
juchten  nun  diesen  Meister  in  seinem  Scherze 
nachzuahmen.  Nach  und  nach  wurde  der  Scherz 
»m-  Mode,  die  Mode  (von  der  sich  sonderbarer 
Weise  nicht  blos  Spieler,  souderu  auch  Säuger 
und  Sängerinnen  hinreissen  Hessen,)  wurde  unter 
den  Schwachem  und  Unverständigem  zur  Me- 
thode; und  da  die  Anzahl  der  letztem  unendlich 
ist,  so  ging  jene  falsche  Manier  nach  und  nach 
in  eine  Art  von  Schule  über,  aus  welcher  eine 
schöne  Menge  von  Katzen  hervorgegangen  ist, 
die  durch  Spiel  und  Gesang  in  dieser  Manier  die 
Ohren  der  Zuhörer  quälen,  in  der  Meyuuug, 
sie  zu  ergötzen.  Es  ist  jedoch  zu  hülfen, 
dass  diese  Mode  bald  ihre  Eudschaft  erreichen 
werde,  weil  das  unterrichtete  Publicum  schou 
anfängt,  dieses  wahrhafte  Katzcumiau  zu  ver- 
larheu, wenigstens  sein  Missfallen  daran  zu  be- 
zeigen. Es  ist  von  nun  au  untersagt,  Spieler 
oder  Sauger,  die  au  dieser  Methode  hängen ,  bey 
deu  Hoftheatcru,  so  wie  auch  in  der  musikali- 
schen Societät  der  Stadt  Wien,  zu  brauchen." 

indem  ich  Ihnen  das  Wesentliche  jener 
obigen  Verordnung  bekannt  mache ,  bin  ich 
überzeugt,  dass  ich  den  Componisten  aller  Art 
etwas  Angenehmes  leiste.  Ich  verharr»  mit  vieler 
Achtung  etc. 




1.  Grande  Sonate  pour  le  Piano/orte  ä  quatre 
mains,  comp,  et  tte'il.  ä  Messieurs  les  ConUe» 
Roudolphe  et  Joseph  de  fVestphalen,  par 
Antoine  Liste.  Oeuvr.  2.  Leipsic,  chez 
Breilkopf  et  Härtel,  .(Pr.  i  Thlr.  13  Gr.) 

2 .  Grande  Sonate  p.  I.  Piano/orte  comp,  par 
Antoine  Liste.  (  iyme  Suite  du  Repertoire 
des  CUu  ecinistes.)  Züric,  chez  J.  G.  Nai- 
geli  et  Comp.    (Prix  8  Livr. ) 

Die  Redacuon  übersendet  mir  diese  beyden 
bedeutenden  und  selu*  interessanten  Werke  zur 
Rccension,  weil  das  erste  dieses  Meisters,  das 
vor  etwa  drey  Jahren  in  Zürich  herausgekom- 
men, von  keinem  Musiker  von  Profession  ange- 
zeigt sey  uud  sie  wünsche,  dass  vorliegenden 
beyden  auch  von  Musikern  ihr  Recht  wieder- 
fabre.  Ich  finde  aber  für  nöthig,  zuvor  mich 
selbst  zu  rereusireu  —  man  wird  gleich  merken, 
warum?  Ich  biu  Compouist  nnd Klavierspieler; 
meine  Arbeiten  dürfen  sich  des  Beyfalls  vom 
Publicum  erfreuen  :  ich  kenne  die  drey  erschie- 
nenen Werke  des  Hrn.  Liste  genau  genug;  ich 
lebe  fast  hundert  Meilen  vou  Zürich  uud  folg- 
lich von  ihm  entfernt;  habe  mich  mein  ganzes, 
nicht,  kurzes  Leben  gern  auch  damit  beschäftigt, 
dem  Gange  des  Geistes  meiner  Kunstgenüssen 
uach  Möglichkeit  nachzuspüren:  dieses  zusam- 
mcugeuommc-ii ,  darf  ich  mir  wol  zugestehen,  ich 
könnte,  wie  die  Redact.  es  wünscht,  etwas  Aus- 
fuhrliches, Vollständiges  und  Entschiedenes  üb«* 
jene  Werke  sagen;  und  ich  würde  es,  wenn 
mich  nicht  folgende  zwey  Puucte  zurückhielten, 
lu  allem,  was  jener  erste  Ree.  über  den  Geist 
uud  die  Kunst  dieses  Cotupouisteu  im  AI  gemei- 
nen gesagt  hat,  müsste  icli  ihn  selbst  wieder- 
holen; eme  Analyse,  und  das  Eüizeluc  bestimmt 
durchführende  Ruurthcilung  beydor  obiger  Werke, 
uud  besonders  des  zweyten,  machen  aber  sie 
selbst  —  wenigstens  mir  —  unmöglich.  So 
geistreich  nämlich  fast  alle  Sätze  beyder  Werke 
erfunden  sind,  von  so  sichtbaren»  Ueslrebuu, 
auch  planmäesig  aufzuarbeiten,  beyde  zeugeu: 
so  herrscht  doch  in  mehveru  Haoptsatzeu,  des 
«weyua  aber  bey  weiten»  am  inwMen,  e«u*  so 
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»eltsame  Verworrenheit  de«  Ganzen ',   bey  sorg- 
samer Verfolgung  der  Einheit  des  Einzelnen ;  so 
herrscht ,  ebenfalls  am  meisten  im  zweyten ,  über- 
dies eine  solche  UnVerhältnismässigkeit  der  Theile 
jedes  Satzes  zu  seinem  Ganzen,  welches  dadurch 
au  einer  fast   beyspielloscn  Breite  auseinander 
getrieben  ist,    dass  man  nicht  anders,   als  mit 
ziemlich  scharfem  Tadel  darüber  sprechen  könnte, 
wenn  es  auch  gelänge,  sich  durch  Worte  deut- 
lich zu  machen,  wozu  mau  aber  andere  Uebung, 
als  ich,   und  wenigstens  mehrere  Bogen  nöthig 
hätte.     So   gerecht  nun  aber,  meiner  Ueber- 
zeugung  nach,  ein  solcher  Tadel  wäre,   so  uu- 
gerecht  würde  er  zugleich  seyn   in  Ansehung 
seiner  Wirkung  aufs  grössere  Publicum  —  auf 
welche   Wirkung   der   rechtliche    Mann  doch 
auch  siebet;  denn  dieses  könnte  dadurch  gleich- 
gültig gegen  die  Werke   werden,   könnte  ein 
nachiheiliges  Vorurtheil  gegen  den  Verfasser  an- 
nehmen ,  und  das  verdienen  doch  beyde  durchaus 
nicht.    Die  Werke  sind  und  bleiben ,  ungeach- 
tet jener  Mängel,  Producte  wahrer  Genialität — 
wenn  auch  ausschweifender;  ausgebildet  im  Stre- 
ben nach  wahrer  Bedeutung  —  wenn  auch  dies 
Streben  ein  solches  ist,  das  entweder  noch  nicht 
recht  weiss,  wohinaus  es  selbst  will,    oder  das 
die  Summe  der  herzuströmenden  Kräfte  noch 
nicht  )ti  die  Gewalt  bekommen  kann.    Ja,  soll 
ich  alles  aufrichtig  gesteheu,  so  scheint  mir  die 
Kritik,  auch  wenn  sie  noch  so  gerecht  ist.  gerade 
an  solchen  Werken  und   solchen  Compouisteu 
entweder  gar  nichts  zu  wüken  ,  weil  diese  sich 
nicht  nach  ihr  richten  —  was  Hr.  L.  hier  vou 
neuem  beweiset,  indem  er  mehrere,  von  seinem 
ersten  Ree.  mit  allem  Grund  gerügte  Mängel  in 
dem  oben  unter  No.  a.  genannten  Werke  nicht 
nur  nieht  vermeidet,  sondern  noch  viel  vollstän- 
diger begehet;   oder  weil  sie4  diese  Künstler, 
durch  scharfe  Beurtheiluugen  —  bey  weniger 
Kraft,  an  sich  selbst  irre  werden,  bey  viel  Kraft, 
•ich  zu  einer  bittern  Widersetzlichkeit  gereizt 
finden,  in  welcher  sie  nur  desto  beharrlicher 
beym  Gegentheil  verweilen.  Solche  Geister  müs- 
sen,  glaub'  ich,   wie  stark   brausende  Weine, 
sich  selbst  überlassen  bleiben,  um  entweder  sich 
selber  allinählig  abzuklären,  oder  auch,  wenn's 
nicht  anders  seyn  will,   zu  Grunde  zu  gehen. 
Im  ersten  Falle  werden  sie  sich  auch  schon  ihr 


eigenes  Publicum  zu  bereiten,  und,  wenn  sie 
Wirklich  oben  sitzen ,  dies  zu  sich  zu  erheben 
wissen ;  im  letztern  wird  man  freylich  ihrer 
bald  nicht  mehr  gedenken  —  und  dieses  ist  auch 
gnr  nicht  ungerecht,  denn  was  sie  leisteten ,  so 
lange  sie  nämlich  auf  dieser  Stufe  standen,  war 
ihnen  ja  nur  vom  Geschick  gegeben ,  war  ihre 
Natur,  die  sie  nicht  bezwingen  wollten,  und  die, 
indem  sie  sie  nach  Willkühr  ausliessen,  ihnen 
auch  Genuss  und  Lohn  genug  brachte. 

Nach  diesem  allen  kann  Ree.  nichts,  als 
vorliegende  beyde  Werke  für  die  Klavierspieler 
iii  der  Kürze  etwas  näher  beschreiben ,  und  ihrem 
Verfasser  einige  herrliche  Kernsprüche  des  gröss- 
len  deutschen  Dichters  zum  Sclüuss  freundschaft- 
lich zurufen. 

No.  i.  enthält,  nach  einer  pathetischen  Ein- 
leitung, (was  hätte  jetzt  nicht  eine  solche!)  ein 
rasches,  ziemlich  brillantes,  und  ziemlich  buntes 
Allegro  ;  dann  ein  sehr  schönes,  wenn  auch  viel- 
leicht zu  langes,  und,   für  die  saufte,  einfache 
Hauptmelodie ,  an  Noten  überladenes  Andante;  * 
und  ein  sehr  lebhaftes ,  glänzendes  Finale ,  in  das 
eine  Fuge  verwebt  ist,   welche  zeigt,    dass  der 
Verf.  treffliche  Muster  zu  wählen  und  ihnen  mit 
raschem  Eifer  nachzustreben  gewusst  hat.  Das 
Ganze  ist  nicht  schwerer  auszuführen,  als  die 
grössern  Mozartschen  Doppel  -  Sonaten  ;   in  der 
Empfindung  ist  es  ziemlich  gut  zusamniengehaltcu 
und  in  sich  selbst  abgerundet,  weshalb  es  nicht 
nur  auf  Kunstverständige,  sondern  auch  auf  we- 
niger Unterrichtete,   einen  vortheilhaften  Effect 
macht.  Finden  Manche  das  vielleicht  nicht  beyra 
ei  sten  Spielen ,  so  mögen  sie  nur  öfter  dazu  zu- 
rückkehien,   und  sie  werden  ganz  gewiss  dem 
Ree.  Recht  geben. 

No.  2.,  Beethoven  gewidmet,  nähert  sich 
auch  der  Manier  desselben ,  in  dessen  ausfuhr-« 
liebsten  Klavier-Soualeti ,  am  meisten,  doch  aller- 
dings ohne  blinde  Nachahmung  und  ohue  Ver- 
leugnung der  eigenen  Individualitat.  So  äusserst 
breit,  so  sehr  schwer,  in  so  übereinander  aufge- 
türmten, durchaus  nur  bey  grossen  Händen  ge- 
hörig erreichbaren  Noten,  und  auch,  mit  so 
vielem  blos  dahinrauscheuden  Figurireu ,  hat 
Beethoven  aber  wol  nirgends  geschrieben.  >iach 
der  hergebrachten  pathetischen  Einleitung,  zu 
welcher  man  wirklich  kaum  Fulger  genug  her- 
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beyschafTcn  kann,  folgt  auf  i4  grossen  Seiten 
ein  stln-  brillante!  Allcgro,  «las  f'rey ,  fast  wie 
eine  Phantasie ,  gehali  11  i.st,  und  ja  auch  so  ge- 
spielt, seyu  will,  wenn  es  Wirkung  thun  soll. 
Dem  Andante,  dessen  eiste  rVbllieiluiJg  durch 
strenge  Iviifalt  jene  überilicsseude  Fülle  con- 
liasti  l  und  ins  Gleiche  bringen  soll,  und  das 
hernach  wieder  voll  und  frey  auslauft,  gestellt 
Ree,  ungeachtet  ei  recht  wolil  weiss,  was  der 
Verf.  gewollt  und  nicht  ohne  Kuust  gearbeitet 
hat«  L  inen  Geschmack  abgewinnen  zu  können. 
Desto  weither  i.st  ihm  die  laug,  feurig  und  sehr 
pikant  geschriebene  Meintet,  in  Beethovens  Art. 
(Sie  ist  aus  Desdur.  das  Trio  aus  ß  nioll  ge- 
setzt ,  jeues  folgt  auf  das  Fis  moll  des  Andante, 
und  die  andern  Sätze  sind  aus  A  dur  —  welche 
Folge,  so  ungewöhnlich  als  vorteilhaft  sich  aus- 
nimmt.) Das  Finale  endlich  treibt  auf  vollen 
20  Seiten  mit  Geist,  Kraft  uud  Kunst  ein  arges, 
luxuriöses,  caprieiöses,  aber,  wie  schon  oben 
gesagt,  allerdings  interessantes  Spiel.  Das  Ganze, 
wenn  man  es  bezwingeu  kaun,  versetzt  in  eine 
Art  Berauschung ;  aber  es  ganz  zu  bezwingen, 
muss  man  wahrer  Virtuos  auf  dem  Instrument 
seyn. 

Und  nun  den  versprochenen  Zuruf  —  der 
aber,  wie  sich  das  von  selbst  verstellt,  nicht 
weiter  passen  soll,  als  er  wirklich  passt! 

Da  scheinst  zum  Künstler  mir  geboren, 

Hast  weitlich  keine  Zeit  rcrlohren  —  — 

Du  übst  die  angebohrne  Kraft, 

Mit  ichneller  Hand  dich  auszudrücken  | 

Ea  glückt  dir  schon ,  und  wird  noch  beater  glücken  — — 

Altein  du  übit  die  Hand, 

Da  Übst  den  Blick:  nun  üb'  auch  den  Verstand. 
Dem  glücklichsten  Genie  wird'«  kaum  einmal 
Sich  durch  Natur  und  durch  Instinkt  allein 


und  so  weiter,  wie  ea  iu  Göthe'a  Künstler» 
Apotheose  zu  lesen  ist. 

Beyde  Werke  sind  äusserlich  gut,  und  be- 
sondere das  zweyte  durch  Pariser  Stich  sehr  vor- 
teilhaft ausgestattet. 


Thalia.  Zwölf  Lieder  mit  Begleitung  de»  Pi- 
nn forte  —  von  Friedrich  Richter.  Dritte 
Samml.   Auf  Kosten  des  Verf.    (Pr,  1  Thlr.) 

Die  ersten  beyden  Sammlungen  sind  von 
einem  andern  Ree.  sehr  kurz  und  sehr  nach- 
sichtig augezeigt  worden.  Selbst  um  dieser  Nach- 
sicht willen  halte  wol  der  Componist  diese  dritte 
Sammlung  besser  ausstatten  sollen,  als  er  wirk- 
lich gelhau  hat:  sie  ist  aber  nicht  mehr  Werth, 
ab)  jene;  und  da  Hr.  R.  zu  bedürfen  scheint, 
dass  ihm  die  Mangel  seiner  Werke  bestimmter 
nachgew  iesen  werden,  so  will  Ree.  dies  wenigstens 
mil  einigen  der  vorzüglichsten  thun.  Um  jedoch 
nicht  über  Gebühr  ausführlich  werden  zu  müs- 
sen, wird  er  alles  Allgemeine,  was  ein  guter 
Componist  überhaupt,  uud  ein  guter  Liedcr- 
Cumponist  insbesondere,  theils  von  der  Natur 
erhalten,  theils  durch  Studium  erworben  haben 
muss,  und  was  allerdings  Hr.  R.  iu  diesen  Lie- 
dern noch  nicht  deutlich  zeigt,  übergehen;  und. 
aucli  im  Einzelnen  die  Stücke  dieser  Sammlung 
unberührt  lassen,  welche  sich  weder  zu  ihrem 
Vortheil,  noch  zu  ihrem  Nachtheil  auszeichnen, 
sondern  als  ganz  mittelmässige  bey herlaufen. 

Das  Lied  S.  3  ist  einfach  uud  freundlich, 
wie  der  Text,   und  wenn  es  sich  durch  nichts 
Besonderes  empfiehlt,   ist  es  doch  eben  damit 
gewissermassen  vertheidigt ,    dass  es  dem  Text© 
gleicht.    Was  soll  aber  dies  Ritoruell  mit  seinen 
Dissonanzen  hier?    Hr.  R.  rechnet  durchgängig 
bey  weitem  zn  viel  auf  Ritomelle  und  auf  dis- 
sonirende  Accorde,  braucht  beyde  viel  zu  oft, 
viele,  der  Sache  nach,  auch  immer  wieder,  und 
setzt  sie    ganz   willkührlich.     Er   versuche  es 
selbst,  schneide  hier  oder  dort  eiu  Ritoruell  weg, 
oder  vertausche  es  mit  einem  aus  einem  seiner 
andern  Lieder,  nur  nicht  von  gerade  entgegen- 
gesetztem Characterj  «o  aucli  mit  seiner  Art, 
die  Dissonanzen,  besonders  die  leidigen  vermin- 
derten Septimen  bey  Schlussfsülen  u.  dergl.,  zu 
gebrauchen  —  er  setze  sie  in  die  einfachsten 
Consonanzen  um,   oder  bringe  sie  da  au,  wo 
er  sie  nicht  hingeschrieben  hat  :    und  lasse  nun 
Kunstverständige,  aber  auch  nur   durch  gute 
Meister  gebildete   Ohren  entscheiden,    ob  die 
Stücke   gewonnen   oder  verloren   haben,  oder 
von  beyden,  vergesse  aber  nicht ,  dass  Er, 
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nicht  mir  im  ersten ,  sondern  auch  im  dritten  Falle 
verloren  habe !  —  Wenn  sich  von  dem  Liedc 
8.  4  Hr.  Kapcllm.  Himmel  — 'den  sich  überhaupt 
Hr.  R.  ausschliesslich  als  Muster  vorzuhalten 
scheint  —  das  Seinige  zurücknähme:  was  bliebe 
wol  da?  Und  dass  das  Fis,  Syst.  2,  T.  5,  ein 
gar  böser  Vorhalt  sey,  und  vollends  in  so  lang- 
samen, einfachem  Satze:  das  hätte  wol  schon 
seinem  Ohre  auffallen  müssen  t  wenn  er  auch 
noch  uiedit  an  die  Regeln  der  Harmonie  denken 
wollen.  Dann  sehe  Hr.  R.  sich  einmal  die  Me- 
lodie zur  Zeile:  Des  umschütten  See's  sich  malt  — 
etwas  naher  an.  Dass  die  Melodie,  der  Gesang, 
(und  bey  einem  Liede!)  denn  doch  auch  für 
sich  etwas  seyn  und  etwas  sagen  müsse  —  etwas 
scyu,  für  sich,  als  Haupttheil  eines  Musikstücks, 
etwas  tagen,  als  Ausdruck  eines  Textes  und 
dieses  Textes  — :  das  wird  er  nicht  leugnen. 
Was  bat  er  denn  aber  nun  an  dieser  Melodie, 
und  zwar  beyjjemal ,  als  die  trockenste  Scala 
und  einen  Schiussfall?  Nun  das  Gedicht  —  hat 
Hr.  R.  es  wol  auch  nur  Einmal  laut  gelesen? 
Gewiss  nicht;  sou.st  ntiitate  er  gefunden  haben, 
dass  die  drey  ersten  Strophen  alle  nur  einen 
einzigen  Vordersatz  bilden  ,  zu  welchem  die  vierte 
erst  den  Nachsatz  bringt  5  dass  folglich  das  Ganze 
fortlaufend  in  Musik  gesetzt  werden ,  diese  Musik 
bis  zum  Schluss  der  dritten  Strophe  ohne  ei- 
gentlichen Schluss  eng  an  einander  gebunden 
bleiben,  da  aber  erst  den  Scliluss  in  die  Domi- 
nante (dasColon  in  der  musikalischen  Periodologie) 
erhalten  musste;  am  allerwenigsten  aber,  wie 
liier  geschehen,  jede  Strophe  nicht  nur  als  etwas 
für  sich  vollständig  Beendigtes  behandelt,  son- 
dern sogar  durch  ein  eigenes,  ziemlich  langes 
Rilornell  am  Schluss  von  den  andern  getrennt 
werden  durfte.  Ueber  das  Lied  S.  10  ist  es 
schwer,  den  Tadel  mit  gleicher  Schonung  aus- 
zusprechen; denn  hier  scheint  wirklich  alles  ohne 
Besonnenheit ,  ja  auch  ohne  ein  dunkles  Gefühl 
für  sichern  Zweck  geschrieben  —  scheint  alles 
nur  darauf  abgesehen  zu  seyn  ,  verschiedene, 
an  sich  nicht  ganz  üble ,  aber  doch  verbrauchte, 
melodische  Phrasen  nach  einander,  wenn  auch 
ohne  alle  innere  Verbindung,  singen  und  spielen 
m  lassen.    Nur  Einiges  anzuführen:    wie  kann 


man  dieselbe  Melodie  und  denselben  Schlius  nach 
der  ersten  und  zweytcu  Zeile  schreiben,  da  in 
jener  der  Sinn  beendigt,  diese  unmittelbar  vom 
Dichter  in  die  dritte  sogar  herübergezogen  ist? 
wie  kann  man  in  dies  leichteste  und  fliukeste 
aller  Frühlingsliedchen  für  junge  Mädchen  (beym 
Dichter)  mit  dem  immer  und  immer  wiederge- 
]  brachten  verminderten  Septimenaccord  schneiden? 
wie  ,  einen  so  gemeinen  Walzer  als  Zwischenspiel, 
und  in  demselben  die  zwey  üblen,  so  leicht  zu 
vermeidenden  Quintenrückutigen  anbringen?  — 
S.  13,  ist  im  Ganzen  recht  gut  getroffen;  vom 
Einzelnen  wollen  wir  nicht  weiter  sprechen ,  da 
es  nicht  wieder  so  auffallend  ist.  Die  Lieder 
S.  i4  und  16  smd  noch  besser,  was  den  Aus- 
druck anlangt ,  und  leisten  wirklieh ,  was  der 
Dichter  will;  aber  freylich  will  dieser  auch  nur 
das  Gewöhnlichste,  leicht  und  gefällig  «■ausge- 
sprochen. Von  wahrer  Bedeutung  nnd  Origina- 
lität der  Gedanken,  der  Darstellung,  oder  auch 
nur  einzelner  Wendungen,  findet  sich  bey  ihm 
so  wenig  etwas,  als  bey  dem  Componisten.  Das 
Lied  S.  18  dürfte  wol  das  beste  der  Sammlung 
seyn.  Der  Sinn  des  Dichters  ist  getroffen,  das 
Stück  hängt  auch  für  sich  ziemlich  gut  zusam- 
men, und  wiewol  man  auch  lüer  glaubt,  alles 
schon  gehört  zn  haben ,  ist  es  doch  so  hinge- 
stellt r  dass  man  es  nicht  ungern  wieder  hört. 
Kleine  Nachlässigkeiten  (wie  S.vst.  1.  T.8.)  lassen 
sich  leicht  verbessern. 


Kurze  Anzeige. 


Bagatelle*  p.  I.  Piatiofort.  comp.  par  J.  C. 
Remde*  Oeuvr.  5.  a  Leipsic,  chez  Hofmeister. 
(Piv  12  Gr.) 

Unter  diesem  bescheidenen  Titel  giebt  der 
Verfasser  ein  kurzes  Allegro,  ein  angenehmes, 
variirles  Andaule,  eine  Menuel,  nach  der  Art, 
wie  sie  Haydn  zuerst  in  seinen  Symphonien  auf- 
stellte, und  ein  längeres,  munteres  Rondo.  In 
allen  diesen  Stücken  findet  mau  manche  gefällige 
Melodie,  manche  interessante  Aufstellung  der 
Gedanken,  und  nichts,  oder  doch  sehr  wenig, 
wogegen  sich  geradehin  etwas  einwenden  liess. 


LEIPZIG,   BEY  Bkeitkopf   UND  HÄRTEL. 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

■ 

t 

Den  27"™  März.  N=.    l3.  1811. 


Z)j«  Orgel  in  Neu  -  Rappln ,  erbauet  unter  dem 
Hrn.  geh.  Rath,  Abt  Vogler  in  VarmittulL 


Voglersche  Siraplificatious -System  ist  wol 
deu  meisten  Musikern  nur   der   Theorie  nach 
bekannt,  da,   wein  es  Wissens,   nur  Hin  neues 
Orgelwerk  nach  demselben,   wenigstens  in  deu 
preuss.  Landen  ,   vurhamlen  ist.    Daher  glaube 
ich,   dass  es  dem  musikal.   Publicum  und  deu 
Patronen  der  Kirchen  nicht  uninteressant  aeyn 
werde,   eiue  wahrhafte  Darstellung  alles  Guten 
sowol  als  der  Mangel  dieses  Werks  zu  erhalten, 
und  unterziehe  mich  der  Ai'beit  um  so  lieber, 
da  schon  Verschiedeues,  theils  für,  theils  gegen 
das  Simplif.- System  geschrieben,  und  Mancher 
dadurch  irre  geleitet  wurde,  auch  bis  jetzt,  so 
viel  mir  bekannt ,  noch  keine  Beschreibung  von 
einem  Organisten,  der  ein  solches  Werk  unter 
sich  hatte,   zum  Vorschein  gekommen,  worin 
aus  £rfalirung  über  den  Werth  oder  Uliwerth 
und  über  das  Verhältnis  zwischen  den  Vogl.n 
und  andern  alten  guten  Orgelwerken  unparteiisch 
geurtheilt  worden  Wäre.    Seit  j3  Jahreu  spielte 
ich  ein  sehr  gutes  Wagnerecbes  Werk,  zu  Span- 
dow  in  der  Ilauptkirche,    von   3o  klingenden 
Registern,  wovon  im  Pedal  Princip.  16  Fuss  im 
Gesicht,    Violon   lG  Fuss,   Pusauue    16  Fuss, 
Gemshorn  8  Fuss,  Trompete  8  Fuss,  Octav  4 
Fuss,  Quinte  6  Fuss  und  Mixtur  6  fach  waren. 
Hieraus  sieht  jeder,   das»  dies  Werk  schon  zu 
den  grossen,  und  ich  versichere,  auch  zu  den 
guten  Orgeln  gehörte.  Ausserdem  habe  ich  sehr 
viele  andere  grosse  Werke  gespielt  und  unter- 
sucht,   habe  viel  über  den  Orgelbau  gelesen, 
fleissig  die  Werkstätten  der  Orgelbauer  besucht,  | 

•)  Kamu    Der  Au&stz  ist  »ckon  einige  Zeit  iu 


i3.  Jahrg. 


und  glaube  daher  wol  ein  Recht  zu  haben,  über 
das  hiesige  Orgelwerk  meine  Mevnung  laut 
äussern  zu  dürfen. 

Kein  Vorurtheil,  weder  für-  noch  gegen 
das  Vogl.  Simplif.-Syst. ,  keines  für  noch  gegen 
das  alte,  soll  mich  leiten ,  sondern  nur  Liebe 
zur  Sache,  Liebe  zur  Wahrheit.  Jm  voraus 
bemerke  ich  auch  noch ,  dass  ich  Hm.  Vogler 
als  einen  tiefdeukeuden  und  vieler fahriien  Mann, 
als  Erfinder  mehrerer  Instrumente,  wie  auch  ab) 
erhabenen  Cumponisteu  und  überaus  fertigen  Or- 
gel- und  Klavierspieler,  verehre. 

Die  hier  nach  seiner  Disposition  vor  vier 
Jahreu  erbaute,  und  mir  seit  einem  Jahre  über- 
gebene  Orgel  *) ,  steht  in  der  Mitte  einer  Kirche, 
die  ungefähr  160  Fuss  lang,  96  Fuss  breit,  und 
etwa  5o  Fuss  hoch  ist,   gegen  Mittag  auf  dem 
höchsten  Chore,   das  io\  Fuss  hoch  bis  dahin 
ist,  wo  die  Wölbung  der  Decke  angeht ,  in  eine? 
Halle   von    eubischer   Figur   zu    18  rheinländ. 
Schul  ich,    die  m uscheiförmig  in  die  Halle  der 
Kirche  lauft,  welche  keine  Kuppel,  sondern  eine 
noch  mein-  in  das  Kircheudach  hinauf  und  Iiineiu- 
geschweifte  Halle  ist.    Vermöge  dieser  muschel- 
förmig  zulaufenden  Halle  wird  der  Tou  in  der 
Mitte  des  Kirchengewölbes  coucentrirt ,  und  so 
fällt  er  in  vereinter  Kraft  von   der  Wölbung 
herunter,   aber  nicht  wie  Hr.  Vogler  im  Sien 
Jahrgang  der  raus.  Zeit,  im  54sten  Stück  sagt, 
unmittelbar  in  das  Schiff  der  Kirche,   wo  er 
sich  dann   gleichmkssig   bis   an  die  äussere  teu 
Wände  vertheile,  sondern  gegenüber  in  eine  un- 
gefähr 30  Fuss  hohe,  eben  so  breite  nnd  i5  Fuss 
tiefe  Loge ,  die  von  zwey  grossen  Säulen  getragen 
wüd,   und  von  da  erst  nach  der  Kanzel,  die 
unter  der  Orgel  ist,  uud  sodann  auf  die  in  der 


 . 
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Mitte  des  Schiffs  dar  Kirche  sitzende  Gemeinde. 
Ali  den  beyden  Saiten  der  Kirche  gegen  Morgen 
und  Abend  aber  hört  mau  die  Töne  viel  schwä- 
cher. Hierdurch  wird  die  Orgel  unfähiger,  den 
Gesang  der  Gemeinde  gehörig  zu  leiten,  und 
bey  Irrung  in  einer  etwas  fremden  Melodie  ver- 
mag man  auch  nicht,  selbst  mit  dem  vollen 
Werke  in  unisono  gespielt,  die  Gemeinde  wie- 
der gehörig  iu  die  Melodie  zurück  zu  fuhren, 
wovon  wir  leider  Beyspiele  haben. 

Vorn  hu  Gesicht  stehen  16  hölzerne  und 
versilberte  stumme  Pfeifen,  unerachtet  sie  Herr 
Vogler  sonst  verwirft,  1)  weil  sie  zu  kostbar 
sind,  2)  weil  sie  Conducte  veranlassen,  und  5) 
weil  sie  die  Andacht  stören. 

Dass  der  erste  Grund  sehr  wahr  ist,  kann 
nicht  geleuguet  werden.;  dass  aber  die  Principale, 
wenn  sie  im  Gesicht  stehen,  von  weit  mehr 
Wirkung  als  die  im  Orgelwerke,  besonders  wenn 
diese  im  Basse  von  Holz,  wie  hier,  verfertigt 
sind  —  ebenfalls  nicht.  Eiue  Kirche  also,  die 
Geld  zu  solchen  Pfeifen  hat,  und  die  zinnerne 
Facade,  wie  sie  Hr.  Vogl.  nennt,  die  den  zin- 
nernen Tellern  in  der  Küche  gleichen  soll ,  nicht 
scheut,  würde,  meines  Erachtens,  denn  doch 
mehr  E*Tect  vod  den  metallenen  Principalen  im 
Gesicht,  als  von  den  hölzernen  im  Orgelhause 
erwarten  können. 

Der  zweyte  Grund  scheint  mir  aber  ganz 
nichtig  zu  seyn,  indem  die  Conducten ,  wenn  sie 
gehörige  Länge,  Weite  und  kerne  Nebenöffuung 
haben,  wol  keinen  nachtheil  igen  Einfluss.  weder 
auf  den  Ton  der  Pfeifen ,  noch  auf  die  Con- 
sutntiou  des  Windes  haben  können.  Audi  fehlen 
die  Conducton  in  der  hiesigeu  Orgel  nicht)  da 
das  hölzerne  Principal  16  und  8  Fuss  auf  den 
Wiudhiden  keinen  Platz  hat,  so  bekommen  sie 
ebenfalls  —  und  noch  dazu  hölzerne  —  Con- 
ducten. Diese  sind  dem  Wurme  ausgesetzt,  was 
b**y  den  metallenen  nicht  zu  furchten  ist. 

Der  dritte  Grund  ist  nicht  weniger  nichtig. 
Andachtige  Zuhörer  lassen  sich  wol  schwerlich 
durch  die  Pfeifen  der  Orgel,  die  sie  wöchentlich 
drey-,  zwey-,  oder  doch  einmal  sehen,  also 
gleichgültig  dagegen  werden,  in  ihrer  Andacht 
stören.  Wäre  dies  nun  aber  wirklich  ein  mög- 
licher Fall,  warum  stellen  denn  hier  16  Stück 
solche  Audachtstörer,   die  eben  so  jjut  als  an 
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andern  Orgeln  mit  vergoldeter  Bildhauerarbeit, 
und  hier  von  beyden  Seiten  mit  genialten  Attri- 
buten der  Musik  versehen  sind?  —  Sollten  viel 
Pfeifen,  die  alle  gleich  gestaltet,  sollte  viele 
gleiche  Bildhauerarbeit  mehr  stören ,  als  diese 
wenigen  hier? 

Ausser  den  Oeffuungen,  die  durch  diese 
Gesichtspfeifen  verursacht  werden,  und  die  leider 
vorzüglich  die  Töne  der  Basspfeifeu,  die  alle 
an  dieser  hlinden  Pfeifenwand  stehen,  durchlas- 
sen,  ist  sie  nur  oben  offen,  hinten  und  von 
.  beydeu  Seiten  mit  Breteru  verschlagen.  Dadurch, 
dass  die  Basspfeifen  vorn  au  der  blinden  Pfeifen- 
waud  stehen ,  werden  sie  mehr  wie  die  des  Dis- 
cants ,  die  im  hintersten  Theil  der  Orgel  befind- 
lich sind,  gehört,  wodurch  letztere  unwirksamer 
werden.  Dies  ist  ein  Grund  mehr,  warum  die 
Gemeinde,  wenn  sie  eine  Melodie  nicht  ganz 
genan  kennt ,  durch  diese  Orgel  nicht  wieder  in 
Ordnung  gebracht  werden  kann. 

In  diesem  Verschlage  (Gehäuse)  liegt  da» 
ganze  Pfeifen-  und  Regierwerk;  die  Pfeifen  nach 
der  Folge  der  Tasten  geordnet ,  zu  jedem  Klavier 
zwey  Wiudladen,  wovon  die  Pfeifen  von  C  bis 

h  auf  der  linken  und  von  c  bis  g  auf  der  rechten 
Windlade  vor  dem  Organisten  stellen.  Das  Re- 
gierwerk ist  gegen  die  Alt  anderer  Orgeln  sehr 
simpfificirt,  woraus  aber  andere  und  grössere 
Uebcl  entstehen.  Das  erste  ist,  dass  der  Sitz 
des  Organisten,  nach  Abend  hiu,  sehr  schlecht 
und  zweckwidrig  angebracht  ist.  Warum  brachte 
man  ihn  nicht  lieber  vor  die  Orgel?  dann  wurde 
auch  gleich  jenes  Uebel,  dass  die  Basspfeifen 
vorn  zu  stehen  kamen,  gehoben.  Sollte  der 
Organist  den  Ton  der  Orgel  weniger  als  die 
Gemeinde  hören,  so  konnte  sein  Sitz  in  eine 
Nische  gebracht  werden,  uud  der  Ton  schlug 
gewiss  über  ihn  fort.  Das  zweyte  ist,  dass  er 
zu  wenig  Tageslicht  dort  hat.  Doch  davon  her- 
nach eiu  Mein  eres.  Das  dritte  ist:  die  drey 
Manuale,  (wozu  die  zwey  untersten  gekoppelt 
werden  können,  nebst  dem  Pedale,  das  von  C 
bis  h  geht,)  liegen  6  i  Fuss  von  der  Brust  des 
Orgelchors  entfernt ,  so  dass  der  Organist  den 
Prediger,  der  über  10  Fuss  uuter  der  Orgel 
steht,  weder  auf  der  Kanzel  noch  vor  dem  Altäre 
sehen,  noch  bey  einigemioasen  stark  angefüllter 
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Kirche,  oder  wenn  der  Prediger  eine  schwache 
Stimme  hat,  hören  kann.  Er  weiss  also  nie  ge- 
wiss, wenn  der  Kanzelvers  gespielt  werden  soll; 
nie,  wenn  ein  Gebet  vorm   Altare,  oder  die 
Cominuuion  geendet  ist,  sondern  er  muss  abwar- 
ten,  bis  ihn  einer  aus  der  Gemeinde  durch  ein 
Zeichen   davon   beuä'chrichtigct.     Da   hier  der 
Posten  des  Caulors  mit  dem  des  Organisten  ver- 
einigt ist,  und  keine  Schüler  auf  dem  Orgelchore 
sind:  so  hatte  doch  vorzüglich  hierauf  mit  Rück- 
sicht genommen  werden  müssen,   damit  keine 
Störungen  veranlasst  würden.    Wenn  der  Sita 
nun  einmal  auf  der  Seite  seyn  sollte,   so  hatte 
er  näher  an  die  Brust  des  Orgelchors  gebracht 
werden  müssen.    Diese  Abänderung  hätte  frey- 
lich längere  Wellenbreter  veranlasst.     Es  fragt 
sich  aber,  was  •  besser  gewesen  wäre?  Hierzu 
kömmt  nun  noch  der  wichtige  Umstand,  das«  auf 
den  Ort,  wo  jener  Sitz  jetzt  ist,  wenig  Tageslicht 
hinfällt ,  und  bey  trüben  Wintertageu ,  so  überaus 
hell  die  Kirche  auch  ist .   früh  bis  nach  9  Uhr 
und  Nachmittags  von  5  Uhr  ein  Licht  brennen 
muss ,  wenn  der  Spieler  das  eben  zu  siugcnde  Lied 
und   seine  Melodie  nicht  etwa  auswendig  kann. 
Das  ihm  voti  hinten  zunächst  liegende  Fenster 
liegt  2  Fuss  tief  in  der  Mauer ,  die  nur  4  Fuss 
vom  Sitze  des  Spielers  entfernt  ist    Das  Fenster 
selbst  ist  ig  Fuss  davon  entfernt,  und  iässt  kei- 
nen geraden  Strahl  auf  das  Notenpult  hinfallen; 
es  ist  in  halbrunder  Form,   bey  der  grössten 
Höhe  nur  3  Fuss  4  Zoll,  und  7  Fuss  5  Zoll  breit. 
Das  diesem  gegenüber  liegende  ist  von  nämlicher 
Grösse,    und  zu  weit  entfernt,   um  auf  diesen- 


Lobcuswerth  ist  hingegen ,  dass  von  diesem 
Orte  aus  der  Organist  die  Gemeinde  mehr,  wie 
die  Orgel  hört;  ob  ich  gleich  deshalb  den  Effect 
der  Orgel  nicht  eher  kennen  lernte,  als  bis  sie 
mir  Jemand  spielte,  und  ich  in  das  Innere  der 
Kirche  ging.  Die  Gemeinde  würde  aber  auch 
ebenfalls  vom  Organisten  mehr  wie  die  Orgel 
gehört  werden,  wenn  die  Klaviaturen  der  Brust 
des  Orgelchors  näher  wären ,  weil  die  Wand  vor 
dem  Spieler  deu  Ton  hindert,  dass  er  geradezu 
auf  ihn  fallen  kann; 

Registerzüge  sind,   um  den  Mechanis- 

durch 


ander  geworfen ,  dass  es .  um  schnell  registriren 
zu  können,  eiu  förmliches  Studium  des  Orga- 
nisten erfordert.  Um  dies  deatlich  zu  ersehen, 
füge  ich  die  Registerzüge,  so  wie  sie  an  der  Orgel 
sind,  hiermit  bey.  Vorher  bemerk*  ieh  aber 
noch ,  dass  sie  alle  getheilt  sind ,  d.  h.  für  jede 
Stimme  sind  zwey  Züge,  einer  für  den  Discaut 

von  c  bis  g,  der  andere  für  den  Bass  von  C 
bis  h,  wovon  mehreutlieils  die  für  den  Discant 
zur  rechten,  und  die  für  den  Bass  zur  linken 
Hand  des  Spielers  liegen ;  doch  finden  einige 
Ausnahmen  statt,  die  das  schnelle  Registviren 
noch  schwieriger  und  es  einem  fremden  Spieler 
unmöglich  machen,  indem  einige  Register  ganz 
zur  rechten  Hand,  und  noch  dazu  unter  zweyer- 
ley  Namen  liegen.  Z.  B.  Im  Oberklavier  ist  die 
Flute  Hävers,  3  Fuss,  der  Discaut  des  Gedaots 
8  Fuss.  Im  Miltelklavier ,  Fluttmaun  1  Fuss, 
hierzu  im  Basse  Quintat.  16  Fuss.  Um  die  Re- 
gister des  Discants  zu  denen  des  Basses  gehörig 
zusammen  finden  zu  können ,  müssen  die  Erstereu 
mit  4  multipliziit  werden,  weil  mchreie  unter  , 
gleichen  Namen  da  sind.  Bey  den  amiern  Orgeln 
verrichtet  nur  ein  Zug  die  Dienste.  Dies« 
Theiluug  kann  hier  also  wol  nicht  siiuplificirt, 
sondern  mos*  coniplicirt  genannt  werden.  Der 
Nutzen,  dass  es  Abwechselung  gewährt,  ist  auch 
hier  gegen  den  Nachtheil,  deu  es  hat,  zu  ge- 
ringe, da  ohnehin  schou  drey  Manuale  Mannig- 
faltigkeit der  Toomischuug  genug  zulassen. 


Register  noch  ihrer  tage. 

Die  zum  untersten  Klavier  gehören,  be- 
zeichne ich  mit  1  ,  die  euro  Mittelklavier  mit  2, 
die  des  obersten  mit  5 ,  und  die  zum  Pedale 
mit  4.  Die  von  Holz  verfertigten  mit  H  ,  die 
Metall  mit  M,  und  die  Gedakien  mit  G. 
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Die  dem  Organisten  zur  linken  Hand  liegenden  Registerzüge  sind  folgende: 


224 


4.  Salicet  a  Fu**.  BL 
4.  Princip.  8.  H.  G. 
4.  Princip.  4.  M. 
a.  Superoctav  3-  M. 
4.  Principal  iG.  FL 
4.  Rohrflöte  8.  M. 
1.  Gemshorn  4.  M. 
1.  Flatto  a.  M.  G. 
4.  Fagott  8.  M. 


4.  Gedact  8  Fiu«  H. 

3.  Salicet  J  M. 

Ventil  «u  3. 

a.  Princip  1.  M, 

3.  Vox  hum.  4.  M. 

Windablasser. 

1.  Rohrflöte  a.  M. 

».  Flaut.  4  M.  G. 

1.  Trompet,  3.  M.  gehört  zum 
Fagott  8. 


J.  Salicet  4.  H. 

a.  Princp.  8- 

a*  Princp.  4* 

a.  Quint.  1  4-  M. 

1.  Princp.  16. 

1.  Robrflöte  8. 

4.  Quint  af  H.  G. 

1.  Ter«  1  |  VL 

a.  Fagott  8. 


3.  Salicet  3  F. 

4.  Quint.  5  j.  H.  G. 
a.  Ter«  3  T  II.  G. 

4.  Bombardo  16  i»t  die  Po- 

«aune,    die  im  Mittelklav. 

steht,  und  nur  dem  Namen 

nach  verschieden. 
4>  Naaaat  iof  H.  G. 
1.  Ten  3  }  H.  G.  muaa  6  £ 

heissen  und  geht  von  C  an. 
1.  Quint,  a 

4.  Princip.  1  iatSedocime  in  1. 
4.  CUiron  4.  M. 


4.  Posaune  3  2  F.  von  Bleck 

5  i  F.  Höhe, 
a.  Quinte  5}. 

4.  Priii'ip  3.  ist  Superoctar 

im  a  ten  Manual, 
a.  Posaune  iG.  II.  ist  Dum* 

bardo  in  4. 
1.  Nnssat  lof. 
4.  Gemshorn  4. 
4.  Flaut  a. 

1 .  Sadecime  1 .  M.  ist  Prin- 
cip 1  in  4. 
1.  CUiron  4, 


Zur  rechten  Hand. 


4.  Salicet  4.  H. 

3.  VioL  d.  Gamb  a.  H.G. 

a.  Quintaton.  16.  H.  G. 

a.  Quint.  1  |  H.  G.  too  f 
an  M. 

3.  Quint.  4  M.bi«  c 
Kalkantenglockc. 
Ventil  1. 

1.  Quinte  2  von  e  M. 

1.  Dulcian  8.  M.  hieran  im 
Basse  Chiron  4  Fuaa. 


4.  VioL  d.  Gamb.  8.  H.  G. 

3.  Gedart  8.  II.  G. 

3.  Salicet  s.  M. 

a.  Princip.  3.  M. 

a.  Octav  i  VL 

Tremulant  im  aten  Klavier. 

1.  Quint.  3  f  IL  G.  von  fia 


1. 


1. 


$  M.  bis  c 


5.  VioL  d.  Gamb.  8.  H.  G. 

3.  Flaut,  trav.  3.  H.  C.  ( 

4.  Quintaion  16.  II.  G. 

s.  Fiuttmann  4. H.G.  ist  der 
Discant  der  Quiutaton  iG. 

a.  Ten  f  H.  G.  von  gl« 

M.  bi«  c'ljs.  u. 
Ventil  a.  :»i 
1-  Princip.  4.  M. 

1.  Ter«  1  !  H .  G .  von  &  M. 
».  Tor«  »  M. 


Ucber  dem  Pedale  liegen  a  eiserne  Tritte. 
Durch  den  Einen  wird  die  Decke  eines  hölzcr- 
ueu  Kastens,  (Dachschweller)  der  über  die  Pfeifen 
des  obersten  Klaviers  gesetzt  ist,  nach  Willkühr 
geöffnet  und  verschlossen,  und  soll  dadurch  ein 
piano,  creac.  und  diin.  hervorgebracht  werden. 
Dies  Dach  ist  unterwärts  mit  Fries  gefüttert, 
und  soll  gleichsam  den  Ton  einsaugen ,  ihn  bald 
schwach  und  dunkel,  bald  hell  und  stark  her- 
vorbringen. Da  dieser  Dachschweiler  hier  nicht 
in  Ordnung  ist,  obgleich  das  Werk  erst  seit  4 
Jahren  steht,  so  kann  ich  nicht  genau  über  den 
Effect  ml  heilen.  Durch  den  aten  Tritt,  der 
ebenfalls  ein  piau.,  cresc.  und  dim.  hervorbringen 
soll,  wird  quer  vor  den  Hauptkanal  eine  Gaze 


gezogen,  wodurch  der  Zufluss  des  Windes  ge- 
hemmt, also  der  Wind  den  Pfeifen  zugemessen 
werden  kaun.  (Windschweiler.)  Durch  weniger 
oder  vielmehr  schwächeren  Wind  wird  der  Ton 
tiefer;  die  Pfeifen,  die  viel  Wind  nölhig  haben, 
werden  unrein,  und  dies  decresc.  kömrat  dem 
Heulen  sehr  nahe.  Einen  ziemlich  richtigen  Be- 
griff kann  man  sich  davon  raachen ,  wenn  man 
einen  Accord  auf  der  Orgel  anhält ,  und  deu 
Wind  ausgehen ,  oder  wenn  mau  die  Bälge  ohne 
Steine  lässU  Auch  dieser  Zug  ist  nicht  in  ge- 
hörigem Staude,  nnd  daher  in  jedem  Sinne  de* 
Worts,  unbrauchbar. 

(Der  Bescbluas  folgt.) 
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I 

Nachrichten. 


|  JVien.    Uebersicht  des  Monats  Februar. 

Theater.  Am  luten  wurde  das  Singspiel: 
Die  ztvey  Posten,  in  drey  Aufzügen,  nach  Du- 
paty,  mit'  Musik  von  Tarclii,  nach  einer  Pau.se 
von  melirern  Jahren,  abermals  auf  das  k.  k.  Hof- 
Opemtheater  gebracht.  Ob  sich  gleich  Musik 
und  Sujet  nicht  im  hohen  Grade  auszeichnen; 
so  wurde  das  Stück  doch  —  wahrscheinlich 
wegen  des  guten  Spieles  der  Herren  Wein- 
müller, Neiuuann,  und  der  Dem.  Laucher  (als 
Frau  von  Held)  mehrere  Male  wiederholt  und 
gern  gesehen.  Mit  lauter  Anerkennung  wurde 
Hrn.  Neumann's  Spiel  auf  dem  Fortepiano  im 
dritten  Acte  jedes  Mal  aufgenommen;  er  besitzt 
eine  seltene  Geschwindigkeit  auf  diesem  Instru- 
mente. Dafür  hatten  wir  auf  Hrn.  Cassini irs 
Harfenspiel  gern  verzichtet ,  da  er  noch  weder 
rein  zu  greifen,  noch  sein  Instrument  reiu  zu 
stimmen  vermag. 

Auf  dem  Theater  an  der  Wien  erschien 
schon  wieder  ein  Pumpernickel.  Aller  guten 
Dinge  sind  drey ,  sagt  ein  altes  Sprichwort.  Wir 
wollen  damit  andeuten  und  hoffen,  dass  es  bey 
diesem  dritten  Theilc  der  Abenteuer  des  er- 
lauchten Ritters  sein  Bewenden  haben  werde. 
Freylich ,  so  lange  dergleichen  Unsinn  der  Kasse 
Vortheil  gewährt,  so  lang  spitzen  unsere  ästhe- 
tischen Eiferer  gegen  den  überhand  nehmenden 
Geschmack  am  Possenspiele  vergebens  die  Federn. 
Das  hier  genannte  wurde  unter  dem  Titel: 
Pumpernickel»  Hochzeittag,  ein  musikalisches 
Quodlibet  in  drey  Aufzügen,  zum  ersten  Male 
am  i4len,  zum  Vortlieile  des  Verfassers ,  Hrn. 
Matthäus  Stegmayer ,  bey  gedrängt  vollem  Hause 
gegeben;  uud  ob  man  gleich  zu  Ende  der  bey- 
den  ersten  Vorstellungen  gewisse  durclidringende 
Töne  des  Missfallcns  nur  zu  deutlich  vernahm  : 
so  hinderten  diese  doch  keineswegs  die  mehr- 
malige Wiederholung  desselben. 

Im  Theater  in  der  Leopoldstadt  wurde  am 
1  sten  der  Dertvisch,  oder  die  Schellenkappe,  eine 
komische  Zauberoper  in  drey  Aufzügen  von  Hin. 
Emanuel  Schikaneder,  mit  Musik  von  Henue- 
berg ,  wieder  hervorgesucht ,  und  mit  einigen  ein- 
gelegten Alien,  neu  componirt  von  Hin.  Josrph 
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Platzer  —  welche  von  Dem.  Eigenwahl  und 
Hrn.  Michalesi  gesungen  wurden  —  wenn  auch, 
nicht  bereichert,  doch  vermehrt.  Möchte  der, 
seines  braven  Klavierspiels  wegen  in  diesen 
Blättern  rühmlichst  erwähnte  Cotnponist  dieser 
eingelegten  Arien  nicht  vergessen,  dass  der  Beruf 
zum  ausübenden  Tonkünstler  uud  der  zum  Ton- 
setzer ganz  verschiedene  Talente  voraussetzen, 
und  dass  der  eine  dieser  Berufe  den  andern  nicht 
begründe»  Das  Stück,  obgleich  alt,  zog  au;  so 
dass  ilie  Kasse  bey  jeder  Wiederholung  ihre 
Rechnung  fand. 

Cyicerle.  Am  iften  gab  Hr.  Baermann, 
erster  Fagottist  des  Königs  von  Preussen ,  um  die 
Mittagsstunde  im  k.  k.  kleinen  Redoutensaale 
Concert,  und  hatte  sich  eines  zahlreichen  Be- 
suches zu  erfreuen.  Er  spielte  ein  Concert  und 
Variationen  von  seiner  Composition,  und  gewann 
sich  durch  den  Zauber  seines  sanften,  angeneh- 
men Vortrags  alle  Herzen  der  Zuhörer.  Nicht 
leicht  wird  jemand  diesem  Künstler  im  Gesänge 
—  besonders  der  höhera  Töne  —  den  Rang 
streitig  machen;  idi  glaube,  er  ist  darin  einzig. 
Aber  eben  so  sehr  vennisst  man  das  Volle, 
Runde,  ja  das  Deutliche  der  tiefen  Töne ,  beson- 
ders in  Passagen.  Seine  Stärke  hat  wenig  An- 
genehmes ;  darum  verweilt  der  Künstler  auch  am 
liebsten  beym  Sanften  in  den  höhern  Tönen; 
öfters  gehört,  dürfte  das  Spiel  süss! ich  befunden 
werdeu  uud  den  Zuhörer  ermüden.  Uuser* 
Rombergs  Ton  scheint  uns  zum  Concert  besser 
geeignet  zu  seyn ,  so  wie  seine  Höhe  noch  um 
zwey  Töne  (zweygestr.  eis  u.  d)  mehr  betragt, 
als  die  des  Hrn.  ß.:  aber  alla  Camara  wird  letz- 
terer stets  den  Sieg  über  seineu  Nebenbuler  davon 
tragen.  Seine  Compositionen  sind  ohne  artisti- 
schen Werth.  —  Ein  Duett  aus  Griselda  von 
Par  würde  von  Dem.  Laudier,  und  (anstatt 
Dem.  Fischer)  von  Hm.  Siboni  trefflich  vorge- 
tragen. —  Am  2  7  sten  wurde  in  dem  k.  k. 
Hoftheater  nächst  der  Burg  ein  Declamatorium 
und  ein  Concert  gegeben.  Die  Einnahme  wird 
von  der  Gesellschaft  adeliger  Frauen  zur  Be- 
förderung des  Guten  und  Nützlichen,  nachdem 
das  Taubstummen  -  Institut  durch  einen  ausser- 
ordentlichen Beytrag  bereits  eine  beträchtliche 
Unterstützung  erhalten  hat ,  zum  Besten  des  Fin- 
delhause« verwendet.     Da  manche«  Treffliche 
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darin  vmk. im  ,  so  theile  ich  Ihnen  die  vorgetra- 
genen Stücke  der  Ordnung  nach  mit.  1.  Ouver- 
türe des  Trauerspiel«  Coriolau ,  von  Hrn.  Ludw. 
T.  Beethoven.  a.  Eiue  Stelle  aus  Klopstocks 
Ifessics.  Das  Gebet  Adams  an  den  Messias, 
das«  er  ihm  die  Folgen  seiner  Versöhnung  zei- 
ge*) wolle,  wird  dadurch  erhört,  dass  er  in  einem 
Gesichte  da«  Weltgericht  erblickt.  Adam  erzählt 
den  Auferstandenen  und  Eugebi  die  Entscheidung 
des  Schicksals  des  gefallenen  Seraphs  Abadonna. 
Pas  Stück  ward  declamirt  von  Hrn.  Brockmauu, 
k.  k.  HofschauspieLcr.  5.  Ein  Duett  von  Por- 
tognllo,  gesuugen  von  Dem.  Buch  wieser  und  Hrn. 
Siboni.  lEs  gefiel  sehr.)  4.  Der  Kampf  mit  dem 
Piachen  ,  Romanze  von  Schiller,  unverbesserlich 
declamirt  von  Hrn.  Roose ,  k.  k.  Hofschauspieler. 
£.  Eine  Arie  mit  Chor  aus  der  Oper :  Adelaide  di 
Gueseb'no,  vou  Sim.  Mavr,  gesungen  von  Hrn. 
Siboni.  (Gefiel  auch.;  6.  Monolog  aus  Schillers 
Johanna  d'Arc,  declamirt  von  Dem.  Krüger,  k. 
k.  Hofscbauspielerin,  mit  Harfenbcgleiluug ,  er- 
funden und  gespielt  vou  Dem.  Mullner,  k.  k. 
Kammer-  und  Hoftheater- Vhtuosiu  und  Hof- 
Hai  fenmeisteriu.  (  Wurde  gut  aufgenommen. ) 
7.  Ein  Fagott -Concert  («Und  auf  dem  Zettel; 
e#  waren  aber  Variationen,  welchen  ein  Reci- 
iaiiv  (!)  vorausging,)  gespielt  von  Hrn.  Baer- 
raauu.  (Die  Composition  war  höchst  unbedeu- 
tend; sein  Spiel  aber  gefiel  sehr.)  8.  Eine 
Stelle  aus  Klopstocks  Messias:  der  Tod  Jesu, 
treßbxh  declamirt  von  Dem.  Adamberger,  k.  k. 
Hofächauspielcrin,  begleitet  mit  Musik  von  der 
Erfindung  des  Freyherrn  von  Dalberg.  (Die 
begleitende  Musik  fand  man  zu  monoton.)  g)  Ein 
grosses  Quartett  mit  Chor  aus  der  Oper  i  Sciti, 
\ou  Simon  Mäyr,  gesungen  von  Dem.  Buch- 
wieser  und  den  Herren  Siboni,  Radichi  und 
Saal.  (Die  Composition  dieses  Quartetts  fand 
man  langweilig.) 

Notiiun,  Hr.  ,Brizxi ,  k.  bayer.  Hofsänger, 
itf.  von  München  lüer  augekommen,  und  wird 
nächsten»  in  Paers  Oper,  Achilles,  auftreten.— 


{  Berlin,  d.  taten  Mars.  Am  a8stenFebr. 
gab  der  kön.  beyer.  Kamme  rm. ,  Hr.  F.  Brandt, 
ein  Schüler  unser*  verewigten  Ritter ,  sein,  Ihnen 
schon  angekündigtes  Concert  im  Theatersaal,  und 
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befriedigte  vollkommen  die  bey  seinem  ersten 
Auftreten  erregten  Erwartungen.  Der  Tnhalt  des 
Concerts  st  mmte  mit  dem,  einige  Tage  früher 
vou  Dem.  Schmalz  gegebenen  fast  ganz  überem ; 
ich  begnüge  mich  daher  nur,  Ihneu  die  einzel- 
nen Stücke  zu  nennen.  Auf  die  herrliche  Ou- 
vertüre aus  Cherubini's  Lodoiska  ,  (  welche  Oper 
vom  hiesigen  Theater  längst  verschwunden  ist,) 
folgte  ein  Fagott-Concert  vou  Winter,  das  Hr. 
Brandt  vortrefflich  blies;  eben  so,  wie  ein  Paar 
Concertantc,  das  eine  für  zwey  Fagotte  von 
Danzi ,  mit  Hrn.  Schwarz ,  (auch  Hitlers  Schüler, 
und  daher  fast  wie  aus  eüietn  Guss  vorgetragen,) 
'  und  das  andere  für  Fagott  und  Oboe  von  Westen- 
holz, und  von  Hrn.  Br.  und  dem  Cumpoiiisten 
meisterhaft  executirt  Dem.  Schmalz  erfreute  die 
zahlreichen  Freuude  ihres  Gesangs  durch  Wie- 
derholung zweyer  Stücke  aus  ihrem  Conceit,  der 
Arie  von  Portogallo  mit  Chören,  und  dem  Duett 
von  Farinelli .  auch  wieder  mit  Hrn.  Eunike. 
Hr.  Kapellm.  Himmel  wiederholte  ebenfalls  die 
von  ihm  fürs  Fortepiauo  gesetzte  Sonate,  und 
spielte  sie  mit  eben  der  Gewandtheit  und  mit 
demselben  schönen  Ausdruck,  wie  am  Sonntage.^ 
Am  i6ten  März  gab  Hr.  Music.  HÜlmer  für  die 
ir jährige  Waise,  Fried.  Kliusing,  Concert  im 
Thealersaal,  das  aber  bey  nur  halbgefülltem 
Saal  den  wohllhktigeu  Zweck  nicht  erreichte. 
Das  talentvolle  Kind  spielte  zwey  Vioüuconcerte 
von  Violti  (aus  B  dur  und  A  dur)  mit  gutem, 
kräftigen  Ton  und  vieler  Taktfest igkeil;  der  Man- 
gel au  Lieblichkeit  und  Ausdruck,  den  man  zu- 
weilen bemerkte,  wird  durch  die  grössere  Aus- 
bildung in  den  kommenden  Jahren  gewiss  ver- 
schwinden. Die  Hrn.  Hillmer,  Semler  und 
Kelz  gaben  auch  ein  Adagio  von  Arnold  und 
Variationen  von  Fränzel  auf  dem  Polychord, 
einem  l  lsaitigen  Streich -Instrumente,  das  einer 
Viole  d'amour  ähnlich  ist.  Hr.  Schulz  blies  ein 
Flöten  -  Concert  von  Dülou  mit  gewohnter  Leich- 
tigkeit, Sicherheit  und  schönem  Voitrag,  wo- 
durch der  junge  Mann  eine  ehrenvolle  Stelle 
uuter  unsern  bessern  Flötisten  behauptet.  — • 
Am  7len  war  das  gte  Abouuem.- Concert  de« 

I  Hrn.  Kammermus.  Abr.  8chueider  im  TheatersaaL  | 
Yn  Ji  einer  SymphonLu  von  Haydn  aus   D  dur,  I 

Wang  Hr.  Eunicke  eiue  Scene  aus  Paers  Achilles,  f 
I  und  Hr.  Tausch  blies  auf  der  Klarinette  ein 
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Adagio  ond  eine  Polonoise  von  Himmel.  Den 
zweyten  Theil  füllte  die  Messe  No.  a.  von  Hrn. 
Abr.  Schneider,  die  »ehr  angenehm,  besonders 
in  der  Instrumentalpartie ,  aber  nicht  im  Kirchen- 
styl  geschrieben  ist.  —     Am   <jten   ward  im 
Opernhause  zum  Besten  der  Luisenstiftung  (der 
am  Sterbetage  der  Uuvergcsslicheii ,    den  Jylen 
July  d.  J. ,  zu  eröffnenden  Bildungs-Anstalt  für 
weibliche  Erzieherinnen,)  und  des  Lnisenstifts, 
(für  Kinder  dürftiger  Civilpersonen  1807.  ge- 
gründet;) unter  Directum  d«s  Coinponisten ,  des 
Hm.  Knpellm.  Himmel  aufgeführt:    die  Wan- 
derer —   eine  Cantate ,  dem  verwaiseteu  Ge- 
burtstage der  Königin   Luise    gewidmet  ,  von 
Tiedge.    Die  Idee,  des  Gedichts  ist  sehr  einfach, 
ansprechend  und  angenehm.   Aus  fernem  Lande, 
in  das  die  Nachricht  vom  Tode  der  Königin 
noch  nicht  gedrungen  ist ,  waudern  mehrere  gute 
'  Menschen  zur  Feyer  des  Geburtstages  der  Allge- 
liebten.   Sie  finden  sie  nicht  mehr  unter  den 
Lebenden!     Die  frohe   Feyer  verwandelt  sich 
daher  in  ein  wehmüthiges  Todtenopfer.  Die  Com- 
position  war  dem  Inhalte  vollkommen  angemes- 
sen: ohne  Aufwand,    herzlich  und  tief  eingrei- 
fend, und  ward  von  Dem.  Schmalz,  Mad.  Laitz, 
Hin.  Eunicke  und  Ilm.  Gern  zur  allgemeinen 
Zufriedenheit  der  zahlreichen  Versammlung  exe- 
cutirt.  ~    Den  loten  war  weder  Theater  noch 
Musik  an  Öffentlichen  Orten. 

Für  diesen  Monat  sind  noch  mehrere  in- 
teressante musikalische  Darstellungen  versprochen. 
So  wird  künftigen  Montag  hu  Opernhause  die 
romantische  Oper:  der  Taucher,  von  Bürde, 
mit  Musik  von  Reichardt  und  mit  Ballets  von 
I„auchery,  aufgeführt  Bald  nachher  wird  das 
neue  Ballet:  der  ländliche  Abend,  mit  Musik 
von  Seidel,  gegeben.  Auch  Hr.  Seroler,  Hr. 
Friedcl  und  Mad.  Gröbcnschütz  haben  Concerte 
angekündigt,  die  mauebes  Angenehme  hoffen  las- 
sen. —  Heute  Abend  ist  da«  erste,  von  einer 
Gesellschaft  hiesiger  Studenten  unternommene 
Concert  in  dem  Saale  des  werkmekterschen 
Museums,  von  dem  ich  Ihnen  nächstens  etwas 
■lehr  melden  werde. 
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Leipzig.  Am  iSten  Marz  gab  Herr  7.  K 
Dotzauer ,  bisher  erster  Violoncellist  unSers  Con- 
cert- und  Theater  -  Orchesters  ,  und  nun  znm 
königl  Knmroermusicus  und  ersten  Violoncellisten 
nacli  Dresden  berufen,  sein  Abschieds- Concert. 
Hr.  D.  kam  vor  mehrern  Jahren  als  ein  noch 
sehr  junger  Mann  zu  uns,  der  aber  schon  un- 
verkennbar ein  nicht  gemeines  Talent  und  eine 
gründliche  Bildung  für  Musik  überhaupt  zeigte, 
besonders  aber  als  sehr  fertiger,  ausdrucksvoller 
uud  einnehmender  Violoncellist  sich  hervorthat| 
und  erwarb  sich  bald,  durch  diese  künstlerischen 
Vorzüge ,  wie  durch  seinen  achtungswerthen 
Chaifiktei  als  Mensch,  eine  ausgezeichnete  Theü- 
uahme  bey  allen ,  die  Dm  kennen  lernten.  In 
jeder  dieser  Hinsichten,  und  auch  als  Componist, 
hat  Hr.  D.  sich  während  seines  Aufenthalts  unter1 
uns  rühmlichst  vervollkommnet,  theils  durch 
eigenes ,  strenges  und  uuermiidcles  Studium; 
theils  durch  Gelegenheit,  die  besten  musikai. 
Werke  aller  Gattungen,  Zeiten  und  Nationen 
kenneu  zu  lernen  und  ausführen  zu  helfen, 
theils,  was  besonders  das  Spiel  anlangt,  nicht 
ohne  bedeutenden  Einfluss  des  vortrefflichen  B. 
Romberg.  So  sehr  wir  also  seinen  Besitz  dem 
kuustliebendcu  Dresden,  und  ihm  selbst  die  eben 
so  ehrenvollen  als  vortheilhaflen  Bedingungen 
gönneu,  unter  welchen  er  berufen  ist:  so  müs- 
sen wir  doch  zugleich  seinen  Verlust  aufrichtig 
beklagen,  denn,  als  Concert-,  und  fast  noch 
mehr  als  Quartett -Spieler,  dürfte  Hr.  D.  sehr 
schwer  zu  ersetzen  seyn.  Wir  werden  ihn  übrigen« 
stets  in  erkenntlichem ,  Üieilnehmenden  Andenken 
behalten,  und  wüuschen  von  ihm  ein  Gleiches. 

Sein  Concert  war  reich  und  trefflich  aus- 
gestattet. Es  wurde  dnreh  die  Symphonie  von 
Hin.  Dotzaucrs  Composilion  eröffnet,  welche 
schon  bey  ihrer  ersten  Aufführung  im  vorigen 
Jahre  mit  Beyfall  aufgenommen  worden  war, 
und  über  welche  wir  damals  weiter  gesprochen 
haben.  Das  erste  Allegro  und  das  Scherzando 
müssen  wir  nochmals  als  ganz  vorzüglich  gelun- 
gen rühmen.  Hierauf  folgte  B.  Rombergs  treff- 
liches und  schwieriges  Violoncell-  Concert  ans 
D  dur.  Hrn.  D.  gdang  gan*  besonders  das 
Adagio}  die  Allegro-SaUe  haben  wir  ihuüühei 
noch  vorzüglicher  vortragen  gehört.  Dem.  Alb. 
Campagnoli  sang  mm  mit   herrlicher  Stimme. 
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und  mit  vieler  Sicherheit  und  Fertigkeit,  eine 
Scene  vou  Crucio.  Jetzt  wurde  zum  erstenmale 
eine  grosse  Beetliovensche  Phantasie  für  das 
Pianoforte,  zu  welchem  sich  hernach  allmählig 
alle  Stüumeu  des  Orchesters-,  daun  Solo-Sänger, 
und  endlich  der  volle  Chor  gesellen ,  aufgeführt. 
Es  ist  dies  wieder  ein  eheu  so  originelles,  als 
anziehendes  Werk  des  genialen  Meisters}  voller 
Geist,  Lehen  und  Amnuth.  Der  tiefe  Ernst  und 
die  gedrängte  ldeenfulle,  welche  von  vorn  herein, 
so  lauge  das  Pianoforte  alleiu  uud  frey  sich 
hören  lässt,  herrschen,  lösen  sich  nach  uud  nach 
immer  mehr  in  Heiterkeit  auf,  bis  endlich  das 
Ganze  in  frischer  Fröhlichkeit  endet.  Der  Thcil, 
zwischen  der  ersten  Ankündigung  des  fröhlichen 
Gedankens,  der  hernach  im  Chor  ausgeführt  wird, 
uud  dem  Eintritt  der  Siugstimmen,  scheint  uns 
der  schwächere,  wiewol  er  viel  Angenehmes  und 
Pikantes,  hat:  die  Ideen  sind  da  einander  zu  wenig 
verwandt  uud  auch  in  der  Ausführung  zu  wenig 
in  Beziehung  auf  einander  gebracht;  doch  be- 
scheiden wir  uns  auch,  bey  einem  so  reichen 
und  so  ungewöhnlich  organisirteu  Werke,  von 
dem  mau  keine  Partitur  gesehen  und  das  man 
nur  Einmal  gehört  hat,  (wcnigstens  iu  den  Ne- 
bensachen vielleicht  nicht  alles  entdeckt  zu  haheu. 
Auf  jeden  Fall  wird  dies  Werk  eine,  allen 
kunslerfahrnen  Klavierspielern ,  sehr  geübten  Or- 
chestern uud  Üieilnehmenden  Kunstfreunden, 
höchst  willkommene  Erscheinung  werden,  wenn 
es  zu  Ostern  hier  in  Leipzig  gestochen  heraus- 
gekommen seyn  wird.  Hr.  Musikd.  F.  Schnei- 
der trug  die  sehr  schwere  Piauoforte-Stimme  — 
schwer,  nicht  etwa  nur- den  Noten ,  sondern  vor- 
naralich  dem  eigenthümlichen  Sinne  der  freyern 
Partien  nach  —  meisterhaft  vor;  und  auch  das 
Orchester  bewahrte  seiue  grosse  Kunstfertigkeit, 
Sorgsamkeit,  uud  Liebe  zu  Beelhovenschcn  Com- 
posiüonen  von  neuem,  indem  es,  ohne  Partitur 
und  nach  Einer  Probe,  das  Ganzeso  genügend 
ausführte.  —  Der  zweyte  Theil  des  Coucerts 
fing  mit  Rode's  Violin  -  Concert  aus  A  dur  an, 
das  der  junge  Maurer,  der  Sohn  unsers  Stadt- 
musicus  und  ein  Schüler  unsers  wackern  Cam- 
pagnoli,  vortrug.  Der  feste,  starke,  wenu  auch 


freylich  noch  nicht  ausgearbeitete  Ton,  die  be- 
trächtliche Fertigkeit,  und  die  Sicherheit  im  Takt 
u.s.  w.,  womit  der  höchstens  sechzehn  jährige  Jüng- 
ling spielte,  lassen  einen  sehr  wackeru  Musiker  iu 
ihm  erwarten.  Ein  muutcrcs,  ungemein  artiges 
Duell  von  Fioravanti  wurde  von  beyden  Dem. 
Campagnoli  ebenfalls  munter  und  ungemein  artig 
gesungen.  Den  Dcschluss  machten  die  neueu, 
kunstreichen  und  sehr  anziehenden  Variationen 
B.  Rombergs  für  das  Violoucell  mit  vollem  Or- 
chester, über  eüi  russisches  Volkslied.  Herr 
«  Dotzauer  spielte  dies  schwere  Stück  in  jedem 
Betracht  meisterhaft ,  und  zu  grosser,  einstim- 
miger Freude  aller  Anwesenden. 


Kurze  Anzeige. 


Nouvelle  Sonate  pour  le  Pianofort*  —  —  par 
J.  B.  Cramer.  &  Leipsic ,  che*  Breilkopf 
et  Härtel.    (Preis  12  Gr.) 

Ein  vortreffliches  Larghetto  espressivo ,  schön 
und  würdig  iu  der  Erfindung,  uud  ein  wahres, 
kleines  Meisterstück  in  der  lnng  und  voll  gehal- 
tenen Ausarbeitung,  das  auf  Kenner  und  Nicht- 
keuner  seiner  herrlichen  Wirkung  gar  nicht 
verfehlen  kann  —  wenn  es  nämlich  mit  gehö- 
rigem Ausdruck  und  besonders  auch  schöner 
Bindung  auf  einem  guten  Instrumente  vorgetragen 
wird ;  und  ein  sehr  lebhaftes ,  etwas  bizarres 
Rondo,  das  zwar  Cr.s  nicht  unwüidig  ist,  aber 
dem  ersten  Kernsatze  weit  nachsteht.  Schöner 
und  correcter  Steindruck. 


Berichtigung. 

Der  Klavier- Auszug  der  Paersehen  Opei  I 
So  fanisbe  ist  nicht,  wie  iu  No.  11.  dieser  Zeit, 
angegeben  worden ,  iu  Leipzig  ,  souderu  m  Bonu 
bey  Simrock  herausgekommen. 


LEIPZIG,    bey  Beeitkopf  und  Härtel. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  3**  April.  N8. "  14«  1811. 


Voglers  Orgel. 
(Betchluu  »u»  der  i3ien  No.) 

Der  Anblick  bcy  Eröffnung  der  Klaviaturthüren 
gewährt  Freude,  indem  72  Registerzüge  die 
Erwartung,  das  Werk  zu  kören,  sehr  spannen. 
Sie  berechtigen  beym  ersten  Anblick,  kraftvolle, 
grosse,  energische  Töne  zu  hören :  aber  wie  sehr 
wird  man  getäuscht;  statt  deren  kommen  matte, 
brummende,  in  einander  laufende ,  nichts  sagende 
Töne,  ohne  alle  Rundung  zum  Vorschein,  die 
eher,  wenn  die  Orgel  vollgrifßg  gespielt  wird, 
betäuben,  als  das  Herz  zur  Andacht  erheben. 
Lasst  man  sich  nuu  auf  eine  Untersuchung  der 
Register  ein,  so  findet  sich  dann  freylich,,  wenn 
die  6  stummen  Züge  abgehen,,  und  die  zwey  Züge 
in  ein  Register  verwandelt  werden,  dass  nur 
23  klingende  Register,  und  wenn  die  Tertien, 
Quinten,  und  Octavea  zu  Mixturen  reducirt  wür- 
den j  woi  nur  noch  ungefähr  16  tiefbruinmende- 
Register  übrig,  blieben..  Die  Schnarrwerke  müs- 
sen hier  den  Ton  deterniinn-eu.  Jeder-  Organist 
kennt  die  Schwierigkeiten,  ja  im.  Herbst  und 
Frühjahr  oft  die  Unmöglichkeit,  diese  in  reiner 
Stimmung  zu  erhalten ,  da  öfter  eine  schleuuige 
Abwechselung  von  Frost  und  Thauwetter  in; 
einer  Stunde  eine  bedeutende  Veränderung  in-  der 
Stimmung  bewirkt. 

Da  nun  hier  die  Registerzüge-  zu-  jedem 
Klavier  nicht  über  einander ,  wie  bey  den  andern 
Orgeln ,  sondern  durch  einander  Liegen  r  so  sind 
sie,  um  sie  gehörig  unterscheiden  zu  können, 
von  verschiedener  Farbe,  die  immer  zu  den 
Vorsetzebrelern  und  Seitenklötzen  der  Klavia- 
turen passt.  Das  oberste  Klavier,  hier  mit  3' 
bezeichnet,  hat  ein  gelbes  Vorsetzebrct  und  Klötze, 
so   auch    die   zu    diesem    Klaviere  gehörigen. 

i3.  Jahrg. 


Registerzüge.  Eben  so  verhält  es  sich  mit  dem 
Mittelklaviere  2 ,  das  schwarz ,  und  dem  Unlcr- 
klaviere  1,  was  dunkel-,  oder  vielmehr  bräunlich 
roth  ist.  Die  Registerzüge  des  Pedals  sind  ziem- 
lich dunkelroth,  und  kommen  der  Farbe  des 
Unterklaviers  zu  sehr  gleich,  so  dass  sie  bey 
trüber  Witterung  von  der  dea  Unterklaviers 
durchaus  nicht  zu  unterscheiden  ist.  Um  die 
Registerzüge  des  Pedals  von  denen  des  Unter- 
klaviers rasch  unterscheiden  zu  können,  habeich 
Erstere  durch  eiueu  weissen  Strich  markiren 
müssen.  Dies  Durcheinanderwerfen  der  Regi- 
sterzüge würde  leicht  durch  einige  Winkelhaken, 
Arme  uud  Gelenke  gehoben-  seyn ,  die  man*  wenn 
sie  gut  angebracht  und  gehörig  gearbeitet,  weit 
lieber  als  diese  Simplificatiou  dulden  würde;  Sind 
sie  gehörig  gearbeitet'  und  gut  angebracht,,  so 
erschweren  sie  das  Ziehen  der  Register  gar  nicht. 
So  wie'  sie  jetzt  sind  ,  erleichtern  sie  dem  Or- 
gelbauer die  Arbeit  und'  erschweren  dem  Orga- 
nisten das  Spielen. 

Der  Hr.  Abt  Vogler  sagte  in  seiner-  Vorle- 
sung, die  er  am  i-5ten  December  1800  in  der 
Sitzung  der  Gesellschaft  naturforschender  Freunde 
zu  Berlin  hielt:  „man  hat  bisher  Orgeln  ge- 
baut,, ohne  je  die  Dispositionslehre  auf  ein  System 
zu  reduciren;  man  hat  sie  aufgesetzt,  ohne  zu 
untersuchen,  ob  der  Platz,  wo  dieses  grosse 
Werk  stehen  soll,  alle  zur  Fortpflanzung  dea 
Klanges  erforderliche  Eigenschaften  habe." 

Dies  schem t  mir  eben  so  viel,  zu  seynr,  als 
wenn  Herr  Vogler  (musikal.  Zeitung,  52stea 
Stück  2ter  Jahrgang)  sagt:  er  wolle  zeigen,  dass 
Bach  und  Kirnberger  keinen  Choral  zu  setzen 
verstanden!  — 

Wagner,  Silbermann>  Marx  und  mehrere 
geschickte  und  berühmte  Orgelbauer,  hatten  aller- 
dings ein  Dispositions-System  ;   es  war  nur  von 
dem  des  Hin.  Vogler  verschieden,  daher  auch 
i4 
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die  Orgeln  von  so  verschiedener  Wirkung  und 
Güte  sind.  Sie  wandten  es  bey  allen  ihren  Or- 
gelbauen an,  und  erzielten  damit  einen  majestä- 
tischen und  überaus  imponirenden  Ton ,  der  dem 
hiesigen  Werke  aber  ganz  abgeht.  Sie  schufen 
Orgeln,  die  geschickt  waren ,  auch  den  Gesang  der 
Gemeinde  gehörig  zu  leiten  und  das  Herz  zur 
Andacht  zu  erheben;  sie  setzten  sie  zwar  nicht 
in  die  Mitte  der  Kirche,  so  wie  die  hiesige  steht, 
sondern  immer  am  äusscrslen  Ende  derselben 
gegen  Abend,  von  wo  aus  der  Organist  die  Starke 
der  Gemeinde  beurtheilen,  den  Prediger  vorm 
Altare  und  auf  der  Kanzel  sehen  und  hören 
konnte.  Sie  gingen  dabey  von  der  Wahrheit 
aus,  dass  sich  der  Schall  schneller  gerade  aus, 
als  nach  den  Seiten  und  hinterwärts  verbreitet, 
wie  er  es  hier  leider  muss ,  denn  die  Orgel 
steht  nur  vom  Mittelpunkte  der  Kirche  1 8  Fuss 
entfernt« 

Zn  loben  ist  es  hingegen,  dass  die  Bass- 
pfeifen der  Manuale  gleich  zum  Pedalklaviere 
angewandt  sind.  Ob  dies  gleich  die  Windladen 
der  zwey  untersten  Octaven  in  den  drey  Manua- 
len um  noch  einmal  so  viel  vergrössert,  als  sie 
sonst  seyn  würden,  und  mk  Veranlassung  gab, 
dass  die  Pedalklavialur  etwas  weit  aus  einander 
zu  liegen  kam ,  so  ist  es  doch  eine  bedeutende 
Kostenersparnis.  Das  Pedal  hat  nur  ein  einziges 
.eigenes  Register,  nämlich  Posaune  5  a  Fuss,  die 
auf  der  Windlade  des  Oberklaviers  steht.  Es 
wäre  ihr  freylich  eine  eigene  Windlade  zu  wün- 
schen, weH  sie  den  übrigen  Registern,  die  auch 
mit  dem  Pedale  verbunden  sind,  den  Wind 
raubt.  Ferner  ist  der  Effect  der  Trias  harmonica 
nicht  zu  leugnen ;  sie  wirkt  gleich  einem  eigenen 
Register.  -Vermöge  derselben  entstellt  also  eine 
5a,  16  und  8  füssige  Stimme,  wovon  die  zu 
52  RllM  am  bemerkbarsten  ist.  Hierzu  gehören 
aber  drey  Tertien,  nämlich  6  f ,  5X  und  i  \, 
so  auch  drey  Quinten  »of,  5$  und  i  \.  Zur 
Verstärkung  ist  noch  \\  da.  Man  denke  sich 
nun  diese  4  Quinten  uud  5  Tertien  zu  einem 
einzelnen,  achtfiissigen,  hölzernen  Principal,  hierzu 
die  3  a  und  16  füssige  Stimmen;  und  wenngleich 
noch  ein  4,3  und  i  Fuss  hinzukommen ,  so  ist 
leicht  zu  begreifen,  dass  der  Ton  unbestimmt 
und  ohne  gute  Wirkung  seyn  muss.  Hierdurch 
werden  freylich  auch  Kosten  erspart,   da  diese 


kleinen  hölzernen  Pfeifen  nicht  so  theuer  wie 
die  grossen  von  Metall  sind;  allein  das  ist  es 
nicht,  was  eine  Küche  allein  verlangen  darf:  sie 
muss  ein  zweckmässiges ,  zur  Begleitung  des  Ge- 
sanges brauchbares  Orgelwerk  haben  wollen. 
Kleine  Körper  können  nie  einen  grossen,  volleu 
Ton  liefern,  und  Register,  die  erst  in  der  aten 
und  3 ten  Octav  von  unten  eintreten,  und  andere, 
die  oben  in  der  zweygestrichenen  aufhören ,  kön- 
nen nie  beym  vollen  Werke  -eine  Gleichheit  des 
Tones  erlauben ,  das  Ohr  wird  sich  nie  beym 
Hinauf-  oder  Herabsteigen  bestechen ' lassen. 

Der  Körper  der  3  2  Rissigen  Posaune  ist  von 
Eisenblech  gearbeitet ,  und  hat  nur  5  Fuss  2  £ 
Zoll  Höhe,  und  6  [  Zoll  Weite.  Dies  kömmt 
mir  so  vor ,  als  wenn  man  das  Violoncell  mit 
Contraviolon- Saiten  bezöge,  und  nun  die  Töne 
des  Contra  -  Violons  daraus  hervorziehen  wollte. 
Es  wird  weder  ein  Violoncell  noch  Contraviolon 
seyn,  und  die  Töne  werden  ewig  ohne  Wirkung 
bleiben.  So  ist's  auch  hier.  Der  Ton  ist  matt, 
die  tiefsten  flattern  und  sind  ziemlich  unbe- 
stimmt; kurz,  das  ganze  Register  ist  ohne  bedeu- 
tende Wirkung.  Der  Ton  einer  Orgelpfeife  ent- 
steht bey  den  offenen  und  gedeckten  Kernpfeifen 
durch  den  Kern  und  das  Labium,  bey  den 
Sehnarrwerken,  durch  das  sogenannte  Einge- 
weide; seine  Fülle  muss  er  aber  erst  durch  einen 
sich  darüber  befindenden,  proportionalen  Körper 
erhalten.  Unmöglich  ist's,  von  einer  5  2  Rissigen 
Posaune,  deren  Körper  -nur  5  Fuss  hoch  ist, 
einen  kraftvollen  ,  runden  ,  majestätischen  Ton 
erhallen  zu  können.  Warum  hat  denn  hier 
Posaune  1 6  Fuss  einen  zwöl flüssigen  hölzernen 
Körper,  da  sie  doch  um  die  Hälfte  kleiner  als 
52  Fuss  ist,  und  Trompete  8  Fuss  einen  Körper 
von  16  Fuss?  Gewiss  darum ,  dass  sonst  keine 
kraftvollen  Bässe  gewesen  wären,  und  die  Orgel 
so  ärger  als  arg  geklungen  haben  würde.  Hier 
nimmt  sich  die  Posaune  32  Fuss  besser  auf  dem 
Papiere  unter  den  Registern,  als  in  der  Orgel 
aus ,  wo  ihr  auch  in  der  Anlage  nicht  einmal  so 
viel  Platz  blieb,  dass  sie  gut  stehen  konnte.  Wenn 
man  diese  Fusskürze  etwa  mit  dem  Satz  ent- 
schuldigen wolle,  dass  eine  Pfeife  keinen  bestimm- 
ten Ton  angeben  kann,  so  lange  der  Körper 
nicht  ganz  in  Erzitterung  geräth ,  und  dann  an- 
nähme, dass  ein  a  4  Rissiger  hölzerner  Körper 
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zur  3  a  Fuss  Posaune,  nicht  durch  5  a  bis  56 
Grad  Wind  in  Erschütterung  gebracht  werden 
könnt  :  so  kann  mau  sich  sehr  leicht  vom  Ge- 
gentheil  überzeugen,  wenn  man  die  Hand  an 
eine  solche  tönende  3  a  fiissige  Posaunenpfeife, 
gleichviel  au  den  obersten  oder  untersten  Theil  legt, 
wo  die  Erzitterung  derselben  fühlbar  genug  seyn 
wird.  Ja,  diese  Luftsäule  ist  so  kraftig,  das* 
sie  sogar  andere  Körper ,  wie  z.  ß.  das  Chor 
der  Orgel,  erschüttert.  Dies  empfand  wol  ein 
Jeder,  der  auf  einem  Orgclchore  stand,  wo  Pfei- 
feu  der  Art  ertönten.  Dasselbe  gilt  vou  dem 
16  Fuss  Principal,  der  im  Gesiebt  steht,  und 
weun  gleich  Hr.  Abt  Vogler  behauptet,  er  habe 
nie  von  einer  Pfeife ,  die  über  i  a  bis  1 6  rhein- 
ländische  Fuss  Höhe  habe,  einen  wahren  und 
entscheidenden  Ton,  vielmehr  nur  ein  gewisses 
Brummen  vernommen:  so  bin  ich  doch  über- 
zeugt, dass  diese  Pfeifen  von  grosser  Wirkung 
sind.  Der  Beweis  kann  in  allen  Orgeln,  wo 
solche  Pfeifen  stehen,  geführt  werden.  Man 
spiele  das  ganze  Werk  ohne  diesen  Seclizehnfuss, 
verbinde  ihn  dann  damit,  und  das  ungeübteste 
Uhr  wird  den  schönen  Effect  gewiss  nicht  ver- 
kennen. Bey  den  Schnarrwerken  ist  dies  noch 
auffallender.  Das  Principal  1 6  und  8  Fuss  sind 
in  den  a  untersten  Octaven  stumpf,  weil  sie  da 
von  Holz  und  gedeckt  gearbeitet  sind ,  da  sie 
ihrer  Natur  nach  besondere  Scharfe  haben  soll- 
ten, weshalb  sie  auch  vou  Metall  und  offen 
gearbeitet  werdcu  müssen.  Dem  ungeübtesten 
Ohre  entgeht  auch  die  Abstufung  des  Tones  von 
der  hölzernen  zur  metallenen  Priucipalpfeife  nicht . 
Die  hölzerne  Pfeife  ist  freylich  nicht  so  theuer. 
wie  die  von  Zinn,  aber  auch  nicht  von  der 
Dauer.  So  bald  sie  vom  Wurme  angestochen 
ist,  iutonirt  sie  entweder  schlecht,  oder  gar 
nicht ;  auch  hängt  sich  der  Staub  mehr  an  Holz 
wie  an  Metall  an.  Ganz  gegen  die  Grundsätze 
des  Hrn.  Aht  V. ,  Register  von  gleicher  Quali- 
tät in  eine  Orgel  zu  setzen,  finde  ich  hier  Prin- 
cipal 1 6 ,  8 ,  4 ,  a  und  i  Fuss ;  wenn  a  Fuss 
gleich  im  Discant  unter  dem  Namen  Oclav  i 
und  im  Bass  Superoctav  a  Fuss,  und  Principal 
i  Fuss  als  Sedecima  l  Fuss  aufgeführt  ist:  so 
sind  und  bleiben  es  immer  Principalpfeifen.  Die» 
führe  ich  nicht  als  Tadel  an,  sondern  es  ist 
vielmehr  eine  lobenswerthe  Ausnahme  von  der 
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Regel.  Im  Mittelklavicr  steht  Vox  hnmana  4  Fuss 
für  den  Discant}  ihr  ist  zum  Basse  Posaune  »6 
Fuss  gegeben  worden,  die  deshalb  wahrschein- 
lich in  den  obersten  Tönen  darum  so  schwach 
intonh-t  ist,  dass  sie  sich  um  so  mehr  an  sie 
anschmiegen  soll.  Welcher  Mensch  singt  wol 
im  16  Fuss  Ton  ?  Bey  dem  grössten  Bemühen, 
Aehulichkeit  zwischen  ihr  und  der  Menschen- 
stimme herauszufinden  ,  gelingt  es  gewiss  Nie- 
manden, da  sie  ganz  gegen  die  Natur  derselben 
ist ;  selbst  weuu  sie  als  melodieführendes  Register 
um  eine  Octave  höher  benutzt  wird ,  ist  ihr  Ton 
nicht  augenehm.  Auch  fehlt  ihr  die  bcgleiteude 
Stimme,,  Gedact,  ohne  welche  sie  nie  schöne 
Fülle  erhalt. —  Im  Unterklavier  steht  im  Discant 
Dulcian  3a  Fuss  und  im  Bass  dazu»  der  Ver- 
änderung wegen ,  Clairou  4  Fuss.  Do»  Tiefe  oder 
das  Hoho  unten  gesetzt  ist  ueu  und  giebt  Man- 
nigfaltigkeit. Als  Coucert- Instrument  für  den 
Hrn.  A.  V.  mag  es  so  besser  seyu ;  dies  ist  aber 
der  Zweck  der  hiesigen  Orgel  nicht:  sie  soll  den 
Gesang  der  Gemeinde  leiten,  das  Herz  zur  An- 
dacht erheben.  Dem  Dulcian  wäre  überdwn  noch 
cm  besserer  Platz  zu  wünschen ;  er  steht  so  dicht 
hinter  der  Trompete  a  Fuss  und  so. enge,  dass 
man  ihn,  ohne  die  Trompetenpfeifen  herauszu- 
nehmen, nicht  stimmen  kann.  Noch  befindet  sieh 
unter  den  Registerzügeu  ein  Wiud  ablasser  vou 
Hrn.  A.  V.  erfunden.  Dies  ist  ein  an  der  äus- 
seren Seite  des  Hauptkanals  befmdliches  3  *Zoll 
hohes  und  3  Zoll  breites  Ventil,  das  durch  den 
Registerzag  aufgestoßen  werden  kann,  um  den 
Wind  abzulassen t  damit  er  sich  nicht,  wem» 
nicht  mehr  gespielt  wird,  mit  Gewalt  durch  die 
Porös  der  Windladen  r  Windkasten  ete.  zu  drän- 
ge:) nöthig  hat,  oder  wol  gar  etwas  zersprengt. 
Wie  viele  Grade  Wind  würden  wol  zum  Zer- 
sprengen einer  Windlade  ete.  nöthig  seyn?  Der 
Hr.  Abt  lässt  zwar  bey  seinen  Orgeln  den  Wind 
nie  fehlen:  doefi  dieser,  sey  er  noch  so  stark, 
wird  sich  gewiss  ruhig  zcrthcilen,  ohne  etwas 
zu  zersprengen.  W äre  dieser  Fall  wirklich  mög- 
lich ,  so  müsste  man  es  ja  eher  von  dem  Spielen 
fürchten ,  wo  er  sich  doch  in  seiner  ganzen  Fülle 
an  die  ihm  angewiesenen  Orte  bindrängt.  Dieser 
Zug  ist  ganz  unnütz  r  und  wenn  er  gebraucht 
würde,  sogar  schädlich.  Er  verursacht  ein 
bey  nahe  %  Minuten  langes  Getöse,  das  von  der 
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ganzen  Gemeinde  gehölt  werden  kann ,  da  er  in 
der  Orgel  angebracht  -worden  ist;  er  stört  also 
die  Aufmerksamkeit  der  Zuhörer  gerade  im  An- 
fange des  Gebets.  Eben  so  übel  ist  auch  die 
Kalkantenglocke  in  der  Orgel  angebracht;  sie  ist 
auch  ein  störender  Gegenstand,  da  sie  allemal 
während  des  Gebets  angezogeu  werden  rauss, 
was  auch  iu  der  ganzen  Kirche  zu  hören  ist. 
Ihre  Bestimmung  ist,  dem  Kalkanten  ein  Zeichen 
zu  geben,  daas  er  die  Balge  niedertreten  soll; 
sie  gehört  also  zu  ihm  hin,  und  könnte  dann 
in  der  Kirche  nicht  gehört  werden,  weil  die 
Bälge  von  derselben  abgesondert  liegen. 

Aus  dem  Vorhergesagten  geht  hervor,  dass 
wenn  aus  dem  Voglerschen  Simplificatious- 
Systerae  das  Nützliche  herausgenommen  and  mit 
der  alten  Art,  Orgeln  zu  hauen,  zweckmässig 
verbunden,  mehr  in  der  Wirklichkeit  als  auf 
dem  Papiere  geliefert  würde:  so  müsste  man  für 
wenigere  Kosten  als  sonst,  sehr  tüchtige,  zweck- 
mässige Orgeln  erbauen  können.  So  wie  die 
hiesige  Orgel  jejzt  ist,  taugt  sie  nicht  zur  Kir- 
chenorgel, nnd  ich  fühle  schon  jetzt,  dass  auch 
bey  mir  die  Prophezeihung  des  Verfassers  der  Ge- 
danken über  Hrn.  A.  V.s  Simplifications-Syslera, 
(Musik.  Zeit  4ler  Jahrgang,  Seite  55)  aus  den 
dort  angeführten  Gründen  eintrift.  Dies  Orgel- 
werk impouü-t  nicht  halb  so,  wie  ein  Wagu er- 
sehe» von  ungefähr  a 4  Stimmen,  das  gewiss  nicht 
2000  Rthlr.,  wie  dies  zu  stehen  käme;  und 
wenn  besonders  die  Gesichtspfeifen  wie  hier  weg- 
gelassen, das  Pedal  wie  hier  mit  den  Bässeudes 
Manuals  verbunden,  die  Prmcipale,  Tertien  und 
Quinten  wie  hier  von  Hojz  und  gedeckt  gemacht 
würden:  so  müsste  es  bestimmt  um  vieles  wohl- 
feiler als  dieses  angefertigt  werden  können. 
Meu~Jtuppin. 

Wille  y  Organist. 


Nachrichten. 


Breslau,  den  j;ten  März,  Mein  heutiger 
Bericht  kann  von  keinem  neuen  Werke,  sondern 
uur  von  der  Erneuung  eines  trefflichen  altern 
handeln.  Winters  hier  oft  gesehenes  Meister- 
werk ,  das  Opferfest,  war  fast  durchgängig  neu 
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besetzt,  und  gewährte  gestern  ein  vielfältiges, 
hohes  Interesse.  Dem.  Kilitschgy  gab  die  Myrrha 
zum  erstenmal.  Ihre  Jugend  und  Natürlichkeit 
kamen  ihr  hier  sehr  zu  statten.  Sie  sang  ohne 
Ueberladung  au  Manieren ,  u.  ohne  irgend  etwas 
fallen  zu  lassen,  wahrhaft  lobenswerth  und 
schön.  Als  Elvira  glänzte  Dem.  Reilstab  mehr, 
als  alle  ihre  Vorgängerinnen.  Die  schwierige 
Arie :  Süss  sind  der  Rache  Freuden  —  sang  sie, 
als  wäre  dieselbe  für  sie  geschrieben.  Mit  be- 
.wundernswerther  Deutlichkeit,  Leichtigkeit  und 
Reinheit  vernahm  man  alle  die  wilden  Passagen, 
so  dass  das  Publicum  einstimmig  in  den  lautesten 
Beyfall  ausbrach.'  An  Hrn.  Röders  Stelle,  der 
nnsre  Bühne  mit  der  Hamburger  vertauscht,  hat 
unser  Theater  eine  schätzbare  Acquisitum  an 
Hrn.  Klengel  von  Leipzig  gemacht.  Dieser  talent- 
volle, noch  sehr  junge  Mann  ist,  so  viel  wir 
wissen,  noch  nie  auf  dem  Theater  gewesen,  und 
dennoch  gab  er  den  Muruey,  in  welchem  er 
zuerst  aufhat,  mit  viel  Anstand,  und  auch  nicht 
ohne  alle  Gewandtheit,  welches  beydes  sich  die 
Meisten  sonst  erst  auf  der  Bühne  selbst  nach 
und  nach  erwerben  müssen.  Jugend ,  gesellschaft- 
liche Bildung,  and  ein  einnehmendes  Gesicht 
kommen  ihm  auch  zu  statten;  und  an  Uebung 
kann  es  ihm  hier  nicht  fehlen.  Ueber  seinen 
Gesang  hatten  wir  schon  früher  in  Ihren  eigenen 
Berichten,  da,  er  einige  Jahre  bey  Ihrem  Concert 
engagirt  war,  manches  Voitheühafte  gelesen, 
und  fanden  es  nun  vollkommen  bestätigt.  Seine 
angenehme  und  biegsame  Stimme ,  sein  bestimm- 
ter und  richtiger  Vortrag,  seine  Wahrheit  im 
Ausdruck,  und  die  an  ihm  überall  leicht  bemerk- 
bare gute,  solide  Musikschule  überhaupt,  bestä- 
tigen unsre  Hoffnung ,  an  ihm  einen  vorzüglichen 
Tenoristen  zu  erhalten ,  deren  es  jetzt  so  wenige 
giebt.  —  Auch  Hr.  Fischer,  als  Inka,  ver- 
diente Beyfall  und  Aufmunterung.  Er  hat  sonst 
nur  kleinere  Rollen  gegeben.  Hr.  Haser,  als 
Maliern,  gab  diese  Rolle  vorzüglich  brav,  und 
bestätigte  den  Ruf,  den  er  in  derselben  schon 
längst  erhalten  hat.  Am  Ende  der  Vorstellung 
wurden  die  beyden  oben  genannten  Sängerinueu 
j  und  Hr.  Klengel  hervorgerufen.  Jeder  Freund 
der  Tonkunst  wünscht  und  hofft,  dass  wir  bald 
wieder  dergleichen  würdige  Nahrung  für  Geist 
und  Geschmack  erhalten  mögen. 
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Breslau,  den  1 0sten  März.  (Von  einem 
endern  Correspond. )  Hr.  Musikdii.  Bierey  hat  . 
zu  Werners  Weihe  der  Kraft  die  Chöre,  und 
eine  Ouvertüre  compouirt,  die  den  denkenden 
Künstler  docuraentirt  und  Uirer  Originalität,  wegen 
eine  öffentliche  Erwähnuug  verdient.  Hr.  B. 
geht  nämlich  von  der  Idee  aus  .  eine  Skizze  des 
Stücks,  ein  Gemälde  zu  hefern,  das  die  Tendenz 
des  Schauspiels  durch  Töne  v  ersinn  liehen  soll. 
Er  will  die  Zeit  des  Müiichthums,  den  Charak- 
ter eines  finstern  Jahrhunderts ,  welches  Luthers 
Fackel  zuerst  erhellte,  das  Erscheinen  des  Re- 
formators und  die  Wahrheit  seiner  Grundsätze, 
die  herrlichen  Folgen  seiner  Lehre  für  die  Ver- 
hreitung  der  Aufklärung  und  Vertilgung  des 
Aberglaubens  malerisch  darstellen.  Eine  schwer 
zu  lösende  Aufgabe !  —  Wie  sie  gelöst  wor- 
den, wird  sich  durch  nähere  Beleuchtung  der 
Compositum  ergeben.  Der  finstere,  mystische 
Charakter  eines  Largo  aus  D.  min.  im  fugirten 
Style  versetzt  uns  wirklich  in  die  Zeitepoche, 
von  welcher  die  Rede  ist.  Wir  hören  auf  dem 
Theater,  in  weiter  Entfernung,  das  Kyrie  eleison, 
Christo  eleison ,  von  vier  Singstimmen  ohne  Or- 
chester-Begleitung, als  Symbol  eines  catholischen 
Hochamtes,  welches  vom  Orchester  durch  ein 
Andante  in  gebundener  Schreibart  unterbrochen 
wird,  dessen  viele  dissonirende  Vorhalte  und 
düstre  Fortschreitungen  in  Moll  -  Accorden  die 
beabsichtigte  Stimmung  unterhalten ,  bis  in  glei- 
cher Entfernung  von  den  Stimmen  hinter  der 
Gardine  das  Amen  gehört  wird.  Das  Orchester 
tritt  nun  mit  einem  gemässigten  Allegro,  voll 
Kraft  und  Würde  ein;  die  Dissonanzen  lösen 
sich  in  Wohlklänge  auf,  und  die  Erscheinung 
Luthers  wird  hierdurch  angekündigt.  Mit  weisem 
Bedacht  hat  der  Componist  bis  hierher  den  Ge- 
brauch der  Blasinstrumente  ganz  vermieden.  Diese 
treten  nun  mit  erhöhetem  Effecte  ein.  Ein  nie- 
lodienrekhes  Andante,  voll  Licht  und  Klarheit, 
lässt  uns  im  Contraste  gegen  den  finstern  Cha- 
rakter der  frühern  Sätze,  die  Idee  des  Compo- 
nisten  durchaus  nicht  verfehlen,  die  durch  den 
Choral:  Ein?  feste  Burg  ist  unser  Gott,  von  dem 
gesammten  Chor  hinter  der  Gardine,  jedoch  in 
minder  weiter  Entfernung  und  mit  Posaunen- 
Begleitung  gesungen,  sich  deutlich  entfallet  Ein 
feuriges   Allegro   des   Orchesters  in  der  Dur- 
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Tonart  verbreitet  jetzt  helles  Licht  nnd  leitet  in 
den  Chorgesang  der  Bergknappen  ein,  mit  wel- 
chem die  Handlung  beginnt.  —  So  kühn  und 
bedenklich  die  Idee  auch  ist,  welche  Hrn.  B. 
bey  dieser  Compositum  geleitet;  so  viel  auch  der 
strenge  Kunstrichtcr  in  ästhetischer  Hinsicht  da- 
gegen einwenden  möchte:  so  wird  doch  durch 
die  meisterhafte  Ausführung  ein  jeder  Einwand 
desselben  geschwächt,  zumal  da  der  Componist 
nur  die  subjective  Malcrey  der  Empfindung  vor 
Augen  gehabt,  und  kein  pittoreskes  Gemälde  sol- 
cher Gegenstände  geliefert  hat,  deren  Versinn- 
lichung  nur  den  Farben  und  der  Poesie,  nicht 
den  Tönen  zusteht.  —  Die  Nonnenchöre  und 
Theobalds  Lied  sind  mit  Kunsterfahrenheit  gear- 
beitet ,  und  die  gesammten  Compositionen  mit 
Bey  fall  aufgenommen  worden. 

Hr.  Klengel  aus  Leipzig  ist  beytn  hiesigen 
Theater  engagirt,  und  als  Murney  im  Opferfeste 
zum  erstenmal  aufgetreten.  Sein  schönes  Organ 
und  seine  gebildete  Gesangraethode  hat  allge- 
meinen Bey  fall  erworben,  und  ob  er  gleich  die 
Bühne  jetzt  erst,  und  in  dieser  Rolle  zum  er- 
stenmale  betreten,  so  fiel  dieser  Versuch  doch 
vortheilhaft  aus,  und  berechtigt  uns  zu  ausge- 
zeichneten Erwartungen.  Dem.  Rellstab  gewinnt 
täglich  mehr  in  der  Achtung  des  Publicums.  Sie 
hat  die  Partie  der  Elvira  in  erwähnter  Oper 
meisterhaft  gesungen,  und  die  Arie:  Süss  sind 
der  Rache  Freuden,  ist  hier  von  keiner  Sängerin 
in  der  Vollkommenheit  gehört  worden.  Der 
Bey  fall,  den  Dem.  Kilitschgy  bisher  gehabt,  ist 
nicht  mehr  so  rauschend,  wie  er  war;  und  doch 
steht  es  nur  bey  ihr,  das  Publicum  in  jeder 
Rolle  zu  exaltiren,  sobald  sie,  dem  bezaubern- 
den Eindruck  ihres  herrlichen  Organs  mehr  ver- 
trauend, weniger  coloriren,  den  Takt  nicht  wi- 
derlich verzerren  ,  und  gewisse  seltsame  Manie- 
ren lassen  möchte,  die,  selbst  nicht  einmal  mit 
Benutzung  der  eilharmonischen  Leiter  zu  Papier 
gebracht  werden  können. 

Unsre  Winter -Conccrte  sind  nnnmehr  ge- 
schlossen. Den  Beschiuss  machte  A.  Rombergs 
Composition  zu  Schillers  Lied  von  der  Glocke. 
Bey  dieser,  besonders  in  Hinsicht  auf  Behand- 
lung des  herrlichen  Gedichts,  nnr  trivialen, 
einem  classtschen  Tonsetzer  wie  A.  Romberg 
nicht  zur  Ehre  gereichenden  Composition ,  und 
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bey  der  höclist  armseligen  Besetzung  und  Aus- 
führung, ging  das  Sprichwort:  Ende  gut,  alle» 
gut,  nicht  in  Erfüllung!  — 


Floretts,  d.  6ten  März.  ...  So  würde  ich 
Italien  überhaupt,  so  würde  ich  namentlich  auch 
Florenz ,  kaum  wieder  erkennen ,  wenn  ich  plötz- 
lich im  Traume  hierher  versetzt  wäre.  Ich  glaube 
behaupten  zu  dürfen,  dass,  so  sehr  gross  die 
Veränderungen  sind ,  welche  die  letzten  fünfzehn 
bis  zwauzig  Jahre  im  Charakter,  den  Sitten  und 
dem  Geschmack  der  Franzosen  und  der  Deut- 
schen gemacht  haben ,  die ,  in  Italien ,  doch  noch 
grösser  sich  zeigen.  —  Was  nun  Musik  anlaugt, 
so  habe  ich  diesmul  Rom  und  Neapel  noch  nicht 
besucht  und  kanu  mithin  von  diesen  nicht  spre- 
chen: in  den  übrigen  Hauptstädten  Italiens  aber 
finden  sich  jetzt  noch  durchgehends  nur  sehr 
wenige  oder  keine  Aussichten  zum  Emporkommen 
nach  so  schnellem  Fall  —  das  einzige  Mayland 
ausgenommen,  wo  ich  vollkommen  bestätigt  ge- 
funden .habe ,  was  Ihr  Correspondent  Ihnen  frü- 
her gemeldet,  wenn  auch  hin  und  wieder  mit 
Farben  der  Hoffnung  ausgemalt  hat.  Dort  ist  es 
der  Regierung  ein  unverkennbarer  Ernst  mit  Stif- 
tung, Belebung  und  Befestigung  guter  Bildungs- 
anstalten ;  und  unter  diese  gehört  allerdings  auch 
das  neue  mus.  Conservatoriuin.  Es  leistet  dies  jetzt 
doch  schon  so  viel ,  dass  man  mit  Zutrauen  das 
Beste  ei-warten  kann.  —  In  Florenz  liat  beym 
Publicum  seit  der  angegebenen  Zeit  der  Sinn  für 
Musik  und  der  Geschmack  an  ihr  sich,  unver- 
kennbar sehr  vermindert.  In  der  Instrumental- 
Musik  ist  man  nicht  nur  gar  nicht  mit  fortge- 
schritten ,  sondern  auch  die  ehemalige  muster- 
hafte Genauigkeit,  Sorgfalt  und  Zartheit,  womit 
mau  das  Leichtere  und  Aeltere  gab,  findet  sich 
nicht  mehr.  Doch  Gesang  war  immer,  und  ist 
noch  die  Hauptsache :  da  aber  in  jener  ganzen 
Periode  hier  kern  wahlhaft  grosser  Sänger  auf- 
gestanden ist,  so  hat  der  Verstaud  den  grossen 
Begriff  und  ehemaligen  hohen  Maasstab,  der 
Sinu  seine  Reinheit,  und  selbst  da«  Ohr  seine 
Feinheit  und  Dclicatesse  verloren,  womit  denn, 
natürlicher  Weise,  auch  der  Enthusiasmus  und 
die  Liebe  für  den  Gesang», ja  die  Theilnahrae  an 
der  Tonkunst  überhaupt,  abgenommen  hat.  Das 
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Ballet  ist  auf  dem  Theater  die  Hauptsache;  aus 
der  Oper  macht  man  wenig  oder  nichts.  Auf 
jenes  muss  denn  .auch  der  Unternehmer  die 
meisten  Kosten  wenden,  wenn  Cr  Zulauf  halten 
will.  Kirchenmusik  hört  man  fast  gar  nicht  mehr. 
Welchen  hohen  Gcuuss  hatte  ich  ehemals  durch 
diese!  In  jeder  Hauptstadt  hörte  der  Hof  alle 
Sonntage  eine  solenne  Messe,  wobey  sich  die 
besten  Künstler,  Sänger  und  Instrumentisten, 
hören  hessen;  und  nicht  leicht  verging  eine 
Woche  ohne  'mehrere  grosse  Musiken  in  den 
Kirchen.  Das  ist  jetzt  alles  anders.  Seit  Auf- 
hebung der  Klöster  sind  die  Musiken  in  den 
Kirchen  grösstenteils  ganz  weggefallen ,  und  was 
etwa  noch  vernommen  wird,  ist  mit  dem  Ehe- 
maligen gar  nicht  zu  vergleichen.  Nur  bey 
ausserordentlichen  Gelegenheiten  werden  noch 
Aufführungen  veranstaltet:  sie  müssen  aber,  selbst 
bey  gutem  Willen,  immer  seltener  und  gering- 
fügiger werden,  da  sich  die  guten  Subjecte  zur 
Ausführung  von  Jahr  zu  Jahr  vermindern  — 
was  nicht  anders  seyn  kann ,  weil  die  Musiker 
jetzt  so  wenig  zu  verdienen  bekommen.  So 
hat  sich  deun  auch  unter  den  Leuten  eine 
gewisse  Indolenz  für  die  Tonkunst  (und  unter 
den  geistigen  Beschäftigungen  und  Genüssen  für 
diese  wahrlich  nicht  allein,)  eingeführt,  die 
ziemlich  gleichgültig  hinnimmt,  was  nun  eben 
geboteu  wird  uud  wie  es  geboten  wird ,  um  An- 
deres aber,  selbst  in  der  Nahe,  sich  gar  nicht 
bekümmert.  Nur  Ein  Beyspiel  davon!  Kit  ge- 
dachte die  ehemals  so  überaus  feye» liehe,  ja 
wahrhaft  heilige  und  stille  Oster- Woche  in  Rom 
zuzubringen  ,  wollte  aber  doch  gern  zuvor  wis- 
sen, wie  es  jetzt  um  die  künstlerischen  und  re- 
ligiösen Feyerlichkeiten  daselbst  stehe.  Niemand 
wusste  hier  etwas  davon  anzugeben;  nicht  ein- 
mal, was  aus  der  päbstlichen  Gesangskapelle 
geworden,  oder  nur,  ob  sie  noch,  oder  doch 
noch  etwas  davon,  ex istire  etc.  Dass  hier,  wie 
in  den  übrigen  italienischen  Hauptstädten  — 
nur  gewissermaasen  Mayland  ausgenommen  — , 
gar  kein  eigentlicher  Musikalienhandel  existirt, 
trä^t  eben  so  viel  bey  ,  die  Toukunst  in  Schlum- 
mer zu  wiegen,  als  es  in  Deutschland  für  die 
Wissenschafleu  ein  Gleiches  bewüken  würde, 
wenn  der  Buclihandel  ferner  wie  in  den  letzten 
Jahren  sinken  sollte.     Selbst  die  eüdieimische 
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Musik,  hat  man  nicht  gedruckt  oder  gestochen,  I 
sondern  nur  abgeschrieben;  wo  denn  besonders 
der  Tanz  oder  allenfalls  die  Opernarie ,  die  heute 
gefallen  hat,  morgen  copirt,  übermorgen  nach- 
gespielt und  nachgesungen,  und  in  einigen  Wochen 
vergessen  wird.  Nur  aus  Paris  habe  ich  einige 
gestochene  Musikalien  gefuuden:  sie  sind  aber 
ziemlich  schwer  und  nicht  mit  Auswahl  zu  ha- 
ben ,  auch  fast  allein  in  den  Händen  der  Wohl- 
habenden, da  sie  hier  theuer  sind.  Daas  aber 
der  Wohlhabenden  jetzt  nicht  viele,  und  unter 
ihnen  nicht  immer  die  Gebildeten  sind ,  brauche 
ich  nicht  erst  hinzuzusetzen.  


Recensioneh. 


Sechs  GedicJite  von  Elisa  v.  d.  Rede  —  für 
eine,  ztvey  und  vier  Singstimmen  mit  Be~ 
gleitung  des  Pianoforte ,   in  Musik  gesetzt 

 von  August  Härder.     Oeuvr.  5 1. 

Leipzig,  b.  Breitk.  und  Härtel.  (Pr.  16  Gr.) 

Unter  den  zahlreichen  Liedern  dieses  beliebten 
Componisten  ist  diese  kleine  Sammlung,  neben  der, 
aus  Krummachers  Sonntag,  vielleicht  die  vor- 
züglichste. Ausser  dem  bekannten  Talente H.a, 
gute,  singbare,  den  wohl  gewählteu  Texten  im- 
mer angemessene  Melodien  zu  erfinden,  zei- 
geu  diese  auch  eine  rühmliche  Sorgfalt  in  der 
Ausarbeitung  des  harmonischen  Antheils,  und 
durchgehend*  eine  warme  Liebe,  womit  alles 
verfeast  worden  ist.  Uaber  hat  denn  auch  jedes 
einzelne  Stück  der  vorliegenden  Sammlung  sein 
Gutes;  keines  ist  verwerflich,  und  einige  sind 
wirklich  ungemein  schön.  —  Die  Schreibart  H  .a, 
und  seine  Weise,  die  Dichter  zu  behandeln,  ist 
bekannt;  so  kann  es  Ree  mit  einigen  Nachwei- 
sungen auf  die  einzelnen  Stücke  bewenden  las- 
sen. No.  1.  ist  sehr  anrauthig,  und,  ausser 
einigeu  Kleinigkeiten  in  der  Accentuation  —  z. 
B.  T.  5.  Vergangen -heiten ,   welches  allenfalls 

schon  durch  Z^StepE  vermieden  worden  wäre  — 

wird  man  nur  ein  weniger  allgemeines ,  oder  gar 
kein  Ritornell  am  Schluss  wünschen.  No.  2.  ist 
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ein  schönes ,  sehr  ausdrucksvolles  Lied  in  Righi- 
ni's  Weise,  das,  gehörig  vorgetragen,  überall 
an's  Herz  dringen  und  Beyfall  finden  muss.  (Die 
7te  Note  des  aten  Takts  der  vorletzten  Zeile 
soll  h,  und  das  zweyte  gis  der  liuken  Haud  in 
diesem  Takte  a  heissen.)  No.  5.  ist  weniger 
bedeutend,  aber  dem  Texte  angemessen,  und  erst 
für  vier  wechselnde  Siugatimmen  ohne  Begleitung, 
dann  für  zwey  mit  Begleitung  geschrieben  wor- 
den. (Seite  8,  3te  Zeile,  ister  Takt,  soll  die 
5te  Note  a  heissen. )  No.  4.  ist  ein  leichter, 
heiterer  Ruudgesaug,  <ler  sich  gut  ausnimmt.  Für 
den  vorletzten  Takt  des  isten  Systems  wäre  in 
der  Harmonie ,  oder  wenigstens  in  der  Figur  des 
Basses,  etwas  mehr  zu  thun  gewesen:  so  klingt 
er  gar  zu  plan.  (S.  10.,  Syst.  2.,  sollen  die 
beydeu  letzten  Noten  der  Singstimme  a  h  heissen.) 
No.  5.  ist  mit  Sorgsamkeil  und  Glück  dem  Ge- 
dichte nahe  angepasst  und  nach  den  verschiede- 
nen Strophen  für  den  Gesang  massig,  aber  vor- 
teilhaft verändert.  Vorzüglich  ist  in  diesem 
Betracht  die  Stelle:  zu  ihm  empor  gehoben  — 
in  der  zweyten  Strophe,  zu  loben.  (S.  10., 
Syst.  1.,  T.  5.,  soll  die  erste  tiefe  Bassuote  c 
heissen.)  Das  choraltnässige,  4stimmige  Abeud- 
lied ,  No.  6. ,  das  auch  ohne  Begleitung  gesungen 
werden  kanu,  ist  wieder  ein  lobenswerlhes  Stück, 
voll  Gefühl,  und  auch  in  ziemlich  gutem  Fluss 
der  regelmässig  geführten  Stimmen  gesetzt.  Mit 
Vergnügen  bemerkt  man  an  diesem  und  ähn- 
lichen Stücken,  wie  H.  seit  einiger  Zeit  sich 
nicht  mehr,  wie  so  viele  der  jetzigen  Liedercom- 
pouisten,  auf  sein  Talent  für  Melodie  und  den 
Beyfall  der  Liehhaber,  welcher  diesem  gewöhn- 
lich folgt,  verlassen  mag,  sondern  durch  ernst- 
hafteres Studium  der  Harmonie  seinen  Gesängen 
auch  für  den  Kunstverständigen  Gehalt  zu  geben 
bemühet  ist.  Auf  diesem  Wege  entgehet  er 
auch  am  sichersten  der  Gefahr,  sich  selbst  zu 
wiederholen.  —  Das  Werkchen  ist  sehr-  gut, 
aber-  nicht  fehlerfrey  gedruckt ;  die  Fehler,  welche 
Ree.  bemerkbar  geworden,  sind  oben  augezeigt. 
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Quatuor  pour  Violon,  a  Viole»  et  ViolonceUe, 
par  J.  G.  //.  Voigt.  Leipsic,  chez  Breit- 
kopf et  Härtel.    (Pr.  1  Thlr.) 

Der  kürzlich  verstorbene  Componist  dieses 
Quatuors,  Organist  an  der  Thomaskirche  in 
Leipzig,  war  ein  guter  Theoretiker  und  ein  ge- 
schickter Spieler  mehrerer  Instrumente.  Vor 
einigen  Jahren  gab  er  das  Violonceli  auf,  das 
ihm  einer  gefühlten  Körperschwache  wegen  nicht 
mehr  zusagte,  und  cultivirte  mit  vielem  Glück 
die  leichter  au  behandelnde  Viola,  auf  welcher 
er  im  wöchentlichen  Concerte  zu  Leipzig  bis- 
weilen Concerte —  gewöhnlich  von  eigener  Cora- 
position  —  nicht  ohne  Beyfall  vortrug.  Sein 
Spiel  wie  sein  Satz ,  beyde  aus  den  Quellen  eines 
ruhigen  Gemüths,  das  sich  mit  beharrlichen! 
Fleiss  zur  Kunst  gebildet  hatte ,  hervorgegangen, 
hatten  einen  ziemlich  ähnlichen  Charakter  — 
den,  der  Gefälligkeit,  der  Richtigkeit,  Reinheit 
und  Consequenz ;  beyden  fehlte  aber  jener  Auf- 
schwung ,  jene  Originalität,  die  der  höhere  Ge- 
nius erzeugt.  In  seinen  Composiliouen  liebte  er 
die  kunstreiche  thematische  Behandlung.  Gründ- 
lich und  oft  glücklich  verarbeitete ,  gewandle, 
Und  durch  mehrere  Stimmen  durchgeführte  The- 
mata gaben  seinen  Werken  immer  eine  hervor- 
springende Einheit*  Doch  ist  nicht  zu  leugnen, 
dass  seine  Concerte  (wie  die  anderer  Cotnpo- 
nisten,  die  in  dieser  Gattung  gar  zu  gelehrt  zu 
seyn  sich  bestreben , )'  bisweilen  dadurch  ein 
wenig  trocken  und  eintönig  wurden,  und  das 
Brillante,  Ueberraschende,  Effectvolle  verloren, 
das  diesem  Genre  der  Musik  »echt  eigentlich 
anzugehören  scheint.  Hauptsächlich  galt  dieses 
von  den  ersten  längern  und  ernsth allem  Sätzen, 
weniger  von  seinen  Rondos  oder  Prestos,  die 
ihm,  weil  er  hier  sich  mehr  gehn  Hess  und 
williger  aufnahm,  was  sich  ihm  von  heitern  Ge- 
danken darbot,  zuweilen  ganz  vorzüglich  gelan- 
gen. In.  dieser  kurzen  Anzeige  und  Ehrener- 
wähnung ,  die  wir  dem  verstorbenen  braven 
Manne  und  talentvollen  und  bescheidenen  Künst- 
ler schuldig  zu  seyn  glaubten ,  haben  wir  zugleich 
vorliegende«  Quartett,  sein  letztes  Werk,  cha- 
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rakterisirt  Es  ist  in  P  dur  geschrieben,  und 
keine  flüchtige,  galante  Arbeit,  sondern  das  Werk 
eines  gründlichen  Mannes.  In  dem  ersten,  ernst- 
haften, aber  doch  gefalligen  AUegrosalze  findet 
man  den  kunstreichen  thematischen  Satz  wieder, 
der  hier  aber  nicht  bis  zur  Trockenheit  festge- 
halten ist.  Das  Ganze  bildet  sich  aus  angeneh- 
men Melodien ,  die  zwischen  der  ersten  Viole, 
(dem  Haupt -Instrument,)  uud  der  Violin  alter- 
nirend  sich  fortschlingen,  und  in  welche  biswei- 
len mit  gutem  Effect  das  Violonceli  einstimmt. 
Die  wohlklingenden  Passagen,  womit  besonders 
die  Viole  reichlich  versorgt  ist,  passen  ungesucht 
zu  dem  angenehmen  Ganzeu.  Das  sanfte,  me- 
lodische Andante,  festgehalten  in  seinem  Cha- 
rakter,  wird  jedes  fühlende  Herz  ««freuen.  Der 
Menuet,  mit  dem  für  die  Viola  ganz  obligaten 
Trio,  fehlt  es  nicht  an  einer  gewissen  Eigen- 
tümlichkeit, die  in  diesen  kleinen  muntern 
Producteu  der  Laune  eigentlich  das  Wesentlichste 
ist }  und  ein  recht  heiteres ,  gefälliges ,  gar  nicht 
gemeines  Allegro  bcschliesst  dies  wohlgerathene 
Ganze,  das  wir  besouders  den  Liebhabern  der 
Viola  zur  Uebung  empfehlen  können ,  weil  die 
Hauptpartie  derselben  doch  nicht  so  ganz  leicht 
auszuführen  ist.  Der  Süch  ist  sauber  und  correct. 


Kurze  Anzeige. 


Favorit-Polonaise  ßir  das  Piano/orte  von  Moser. 
Berlin,  b.  Caucha  et  Comp.    (Pr.  4  Gr.) 

Ein  kurzes ,  ganz  unbedeutendes  Handstück- 
chen,  das  hier  auf  zwey  QuarUeiten  für  wenig, 
und  doch  etwas  theuer  ,  ausgeboten  wird.  Den 
Titel  verstehn  wir  nicht.  Wer  der  Hr.  Moser 
(ohne  Vornamen)  ist,  noch  was  es  mit  dieser 
«einer  Favorit«  für  eine  Bewandtnis  habe,  ist 
nicht  klar.  Dem  rühmlich  bekannten  Violin- 
spieler trauen  wir  aber  für  diese  Favoritschaft 
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Die  fürstlich  schwor zburg  -  rudolatädtiavhe  Hof- 
Kapelle  und  deren  AuffüJirungen. 


E.  aind  in  diesen  Blattern  mehrmals  Schilde- 
rungen von  Kapellen  und  andern  musikalischen 
Gesellschaften  tnitge  theilt  worden ,  die  dem  Ton- 
künstler  von  Profession,  wie  dem  Liebhaber, 
willkommen  gewesen.  Vielleicht  wird  es  beyden 
auch  nicht  unangenehm  seyn,  einige  Nachrichten 
von  einer  Kapelle  zu  erhalten,  die  zwar  in  Hin- 
sicht der  Starke  nicht  mit  einer  Wiener,  Ber- 
liner, Münchner  u.  s.  w.  verglichen  werden  kann, 
ihres  Werths  wegen  aber  gewiss  unter  die  vor- 
züglichem gezählt  worden  darf. 

Um  dieses  Orchester  aus  dem  rechten  Ge- 
sichtspunete  zu  beurthejlen ,  und  manches,  was 
unparteyisch  zu  seinem  Luhe  gesagt  werden 
jnuss,  nicht  übertrieben  zu  Guden,  ist  es  nöthig, 
zuvor  emen  Blick  in  die  Vergangenheit  und  auf 
Schwarzburgs  Fürsten  zu  weifen. 

Die  Fürsten  von  Schwarzburg -Rudolstadt 
sich  von  den  ältesten  Zciteu  bis  jetzt  durch 
uud  Liehe  zu  den  Künsten  uud  Wis- 
senschaften ausgezeichnet ;  und  dass  die  Tonkunst 
bey  ihnen  nicht  die  letzte  Rolle  gespielt  hat, 
beweist  schon  das  hohe  Alter  der  Kapelle,  wel- 
ches mit  Gewissheit  gar  nicht  zu  bestimmen  ist. 
Wenigstens  hat  sie  einige  Jahrhunderte  ununter- 
brochen existirt  Dio  glänzendste  Periode  der- 
selben aber  war  von  der  Regierung  des  Fürsten 
J oh, um  Friedrich  an,  bis  nach  dem  Tode  des 
Kapellmeisters  Scheinpflug,  welcher  1770  starb. 
Jener,  in  vielem  Betracht  so  ausgezeichnete 
Fürst,  den  selbst  Friedlich  der  Grosse  oft  die 
Zierde  der  Reichsiursten  und  den  Fürst  unter 
deu  Fürsten  nannte,  war  nicht  allein  als  Regent 
ein  eifriger  Beförderer  alles  Guten  ,  sondern  auch 
ein  ausserordentlicher  Verehrer  uud  Beschützer 
a  5.  Jahrg. 


der  schönen  Künste,   besonders  der  Tonkunst, 
die  er  vorzüglich  liebte  und  selbst  ausübte.  Er 
hob  die  Kapelle  so  hoch,   als  sie  je  gestanden 
hat,  und  weudetc  alles  an,  was  in  seineu  Kräf- 
ten stand,  sie  immer  mein-  zu  vervollkommnen. 
Fast  alle  berühmte  reisend«  Tonkünstler  fanden 
an  diesem  Hofe  gute  Aufnahme   und  wurden 
fürstlich  belohnt.     Das  Ensemble   der  Kapelle 
bildete  er  nach  dein  dresduer  und  berliner,  an 
welchen  beyden  Orten  viele  Mitglieder  der  Ka- 
pelle ihre  Schule  machten.  —    Besonders  wurde 
in  Ansehung  der  Geigen  -  Instrumente  die  be- 
rühmte Bendaische  Schule  hier  zum  Muster  ge- 
nommen, die  sich  bekanntlich  durch  soliden  Ton 
und  Vortrag,  durch  Kraft  mit  Aumuth  verbun- 
den, sehr  auszeichnete,  und  durch  den,  als  guten 
Violinisten  bekannten,  verstorbnen  Concertmeister 
Bodüius,    einen  Schüler   Franz  Benda's,  lange 
erhalten  wurde,  so  dass  die  Spuren  davon  jeUtt 
noch  nicht  gauz  verwischt  sind.  —    Die  Stärke 
des  Orchesters  war  damals   auch  vollkommen 
dem  Locale,  wo  es  gebraucht  wurde,  angemes- 
sen :  die  Violinstünmen  waren  gewöhnlich  sechs- 
fach besetzt,   und  bey  den  Bassen  waren  drey 
Violoncells,  zwey  Fagotts,  die,  wie  damals  ge-- 
wöhulich,  wo  sie  nicht  obligat  waren,  mit  den 
Bassen  bliessen,   und  zwey  Conlrabässe.  Diese 
Besetzung  war  für  die  sehr   kleine  Hofkirche, 
und  für  die  Zimmer,  wo  gewöhnlich  die  Hof- 
Coucerte   und    Tafelmusiken   gehalten  wurden, 
hinlänglich,  zumal  da  ehemals  die  Blas  -  Instru- 
mente nicht  so  häufig   gebraucht  wurden,  als 
jetzt. 

Der  Dienst  der  Kapelle  bestand  in  Kirchen-- 
rausik,  Tafel-  und  Kammermusik.  Dis  wesent- 
lichste Verrichtung,  zu  Welcher  die  Mitglieder 
der  Kupelle  eigentlich  angenommen  waren  uud 
auch  wahrscheinlich  die  Entstehung  des 
veraidasst  hatte,  war  die  Kiri/tenmusik. 
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Die  alten  frommen  Fürsten  wendeten  aus  Reli- 
giosität viel  auf  die  Vervollkommnung  derselben, 
uud  beriefen  von  Zeit  zu  Zeit  geschickte  Kapell- 
meister an  ihren  Hof.  Der  letzte  Kapellmeister 
war  Christian  Golthelf  Scheinpflug ,  der  seine 
Stelle  von  1753  bis  1770  begleitete.  Er  war 
ein  vortrefflicher  Kirch en-Componist ,  der  zwey 
herrliche  Jahrgänge,  mehrere  Cantatcn  (auch  ein 
Singspiel,  Mithridates,)  geschrieben,  uud  als 
Director  die  Kapelle  auf  eine  hohe  Stufe  der 
Vollkommenheit  gebracht  hat.  —  Besonders  hat 
sich  diese  Kapelle  von  jeher  in  ihren  Auffüh- 
rungen durch  soliden  Geschmack ,  strengen  Takt, 
Piäcision  und  ausserordentliche  Kraft,  vorzüglich 
in  den  Geigen-Instrumenten ,  ausgezeichnet.  Ref. 
kann  versichern,  mehrere  Orchester  gehölt  zu 
haben,  die  fast  noch  einmal  so  stark  besetzt 
waren ,  und  doch  nicht  die  Kraft  hatten ,  wie 
dieses.  Schade,  dass  damals  die  Blas-Instrumeute 
nicht  so  gut  waren,  als  jetzt!  —  Zu  Fürst 
Johann  Friedrichs  Zeiten  wurdeu  auch  gewöhn- 
lich die  G raunschen  und  Hasseschen  Opern,  gleich 
nach  ihrer  Aufführung  in  Dresden  und  Berlin, 
dort  für  die  hiesige  Kapelle  copirt,  und  dann 
hier  die  fuVs  Concert  passenden  Partieen  und 
Arien  unter  die  Hofsänger  vertheilt. 

Nach  Seheinpflugs  Tode  dirigirte  der  da- 
malige Kapell-Director  Gehring  die  Kirchenmusik, 
und  der  Concertmeister  Bodinus  die  Tafel-  und 
Kammermusik.  Und  nach  des  ersten  Tode  ( 1787  ) 
dirigirte  der  Zweyte  auch  die  Kirchenmusik.  So 
blieb  es  bis  179a,  von  welcher  Zeit  an  Bodi- 
nus, Alters  und  Kränklichkeit  wegen,  keinen 
Dienst  mehr  verrichtete.  Seine  Stelle  versah  ad 
inteiim  der  Kammermusic.  Spangenberg,  (aus 
der  ehemaligen  Graft".  Brühischen  Kapelle  '  zu. 
Dresden,  ein  vortrefflicher  Orchester-Geiger,)  als 
Aeltcster  bey  der  ersten  Violin. 

Im  Jahr  »793  starb  Fürst  Friedrich  Carl. 
Er  besass  in  verschied nen  Wissenschaften',  und 
auch  in  der  Musik,  ausgebreitete  Kenntnisse,  und 
spielte  auf  der  Violin  und  Viole  selbst  Concert 
Sein  Nachfolger,  Fürst  Ludwig  Friedrich,  war 
zwar  ein  Liebhaber,  aber  weniger  Kenner  der 
Musik.  Da  er  mehr  Blas-  und  militärische,  als 
ernste  Orchester-  und  Kirchenmusik  liebte ,  so 
errichtete  er,  gleich  nach  dem  Antritt  seiner 
Regierung,  ein  Hof-Oboistcn-Corps  von  17  Per* 


soneu,  wozu  er  die  bey  der  Kapelle  noch  ohne 
Gehalt  und  Rang  angestellten  jungen  Leute  nahm, 
die  übrigen  von  andern  Orten  kommen  liess, 
und  sie.  engagirte.  Dieses  Corps,  über  welches 
Hr.  Kaniuiertnusic.  Degen  als  Chef  gesetzt  war, 
musste  auch  zugleich  Dienste  bey  der  Kapelle 
thun;  dio  übrigen  Verrichlimgen  bestanden  in 
Blas- Musik  aller  Art,  und  Tanzmusik  bey  Hof- 
Bällen.  Da  die  Blas-Instrumeute  bis  dahin  mei- 
stens mit  alten,  fast  unbrauchbaren  Leuten  be- 
setzt wai-en ,  so  wurden  diese  in  Ruh ,  und  diese 
Stimmen  mit  lauter  jungen  Leuten  aus  jenem 
Corps  besetzt.  Die  übrigen  im  Orchester  brauch- 
baren ,  wurden  zur  Verstärkung  der  1 1  uiptstirn- 
men  gebraucht.  Auf  diese  Art  gewanu  die  Ka- 
pelle auf  der  einen  Seite  ausserordentlich ,  indem 
das  Orchester  nunmehr  hinlänglich  stark,  uud 
besonder«  die  Blas-Instrumeute  alle  gut  beutst 
werden  konnten;  und  unter  den  jungen  Leuten 
zeichneten  sich  mehrere  gar  bald  noch  durch 
hervorstechende  Talente  auf  ihren  Instrumenten 
aus.  Dass  diese  Einrichtung  aber  auf  der  andern 
Seite  auch  manches  Nachteilige  für  die  Kapelle 
(als  eine  Gesellschaft  von  Künstlern,  zu  Emern 
Zwecke  vereinigt,)  hatte,  ist  nicht  zu  läugnen, 
und  Kenner  werden  das  am  besten  beurtheilen 
können.  Auch  wurde  diese  Einrichtung  in  der 
Folge  in  vielen  Stücken 
die  ausgezeichneten 
naunt  u.  s.  w. 

Die  Musik  selbst  erlitt  folgende  Verände- 
rung. Die  Kirchenmusik  bey  Hofe  ging  nach  und 
nach  ein,  und  auch  die  gewöhnliche  Tafelmusik 
des  Sonntags  hörte  auf:  nur  bey  ausserordent- 
lichen Gelegenheiten  wird  diese  noch  gegeben. 
Statt  dessen  wurde  alle  Sonn-  und  Festtage 
Abands  von  6  bis  8  Uhr  bey  Hof  Concert  ge- 
halten; wo  gewöhnlich  zwey  Syraphouien,  em 
Concert  und  eine  Arie,  oder,  statt  der  letztern, 
eine  Blas -Partie  aufgeführt  wird.  Die  Blas- 
Musik  ist  in  der  Tliat  zu  einem  ausserordent- 
lichen Grade  von  Vollkommenheit  gestiegen,  uud 
gewiss  werden  wenig  Orchester  dieselbe  so  durch- 
gangig gut  besetzt  aufweisen  können.  Die  Instru- 
mente alle  zeiclmen  sich  durch  einen  ausseror- 
dentlich schönen ,  gleichen  ,  im  gehörigen  Ver- 
hältnis zu  einander  stehenden  Ton  aus ;  der  Ge- 
schmack im  Vortrage  ist  edel  und  rem,  (die 
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meisten  dieser  Musiker  haben  sich  in  Dresden 
gebildet,)  und  die  grössten  Schwierigkeiten  wer- 
den mit  Leichtigkeit  ausgeführt  —  Ausser  den 
gewöhnlichen  Hof  -  Coucerten  giebt  die  Kapelle 
alle  Winter  1 2  Concerte  im  Gasthause  zum  Rit- 
ter, die  eben  so,  wie  die  Hof-Concerte,  einge- 
richtet sind.  Auch  ist  seit  dem  Jahre  1793  ein 
Theater  hier  errichtet ,  wo  gewöhnlich  alle  Jahr 
■ur  Zeit  unseres ,  sonst  so  berühmten  Vogel- 
•chiesseus ,  (im  August  und  September)  von  einer 
auswärtigen  Schauspieler- Gesellschaft  theatrali- 
»che  Vorstellungen  gegeben  werden.  Hicrbcy  ist 
aber  die  Kapelle  in  einer  Übeln  Lage.  Da  näm- 
lich  in  den  ersten  Wochen  jenes  Festes  alle 
Tage  gespielt  und  oft  einen  Tag  um  den  andern 
eine  Oper  gegeben  wird :  so  ist  wenig  Zeit  zum 
Probiren  übrig;  es  ist  daher  oft  der  Fall  gewe- 
sen ,  dass  die  schwersten  Opern ,  die  das  Or- 
chester noch  gar  nicht  kannte  ,  mit  einer  einzi- 
gen, oberflächlichen  Probe  abgefertigt  wurden. 
Jeder  Sachverständige  aber  weiss,  dass  es  keine 
Kleinigkeit  ist,  Opern,  wie  Don  Juan,  Camilla, 
der  Wasserträger ,  Lodoisca  (von  Cherubini)  u. 
dergl.  prima  vista ,  und  zwar  im  Geiste  des  Com- 
ponislcn,  zu  executiren.  Dennoch  gingen  die 
Opera  immer  wenigstens  so  gut,  als  es  unter 
solchen  Umständen  und  bey  so  mancherley  Hin- 
dernissen nur  erwartet  werden  konnte.  Doch  ist 
das  Orchester  auch  von  je  her  gewöhnt  wor- 
den, mit  Sicherheit  und  Festigkeit  vom  Blatt  zu 
spielen ,  und  das  viele  Probiren  ist  bey  ihm 
sonst  niemals  üblich  gewesen.  Freylich  hätten 
zuweilen  manche  Opern  noch  besser  gehen  kön- 
nen und  müssen,  wenn  mehr  Zeit  zum  Eüistu- 
diren ,  und  mitunter  auch  ein  besserer  Directeur 
da  gewesen  wäre.  Am  besten  fielen  die  Opern 
aus,  die  in  den  zehn  Jahren  gegeben  wurden,  da 
die  Weimarische  Hofschauspieler-Gesellschaft  hier 
Vorstellungen  gab ,  unerachlet  sie  nur  von  dem 
Correpetitor  der  Gesellsebaft  dirigirt  wurden. 

(Die  ForUetsune  folst.) 
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Aachaffenburg.  Auch  hier  lies»  Hr.  Me- 
chanicus  Kaufmann  aus  Dresden  sein  neu  erfun- 
denes Instrument,  Harmonichord ,  und  zwar  im 
hiesigen  Hof-Concert  hören,  und  erwarb  sich 
durch  die  überraschende  Wirkung  des  Instru- 
ments sowol,  als  durch  geschickte,  zweckmäs- 
sige Behandlung  desselben,  den  Beyfall  aller 
Kenner.  —  Den  äussern  und  innern  Bau  die- 
ses Instruments  betreffend ,  bezieht  Refereut  sich 
auf  die,  in  der  musikal.  Zeitung  No.  64.  vor. 
Jahres  befindliche  Beschreibung ,  und  ist  mit  dein 
Verfasser  jenes  Aufsatzes  ganz  einstimmig,  dass, 
in  Hinsicht  der  leichten  Behandlung,  und  des 
bis  zur  grössten  Stärke  wachsende«  und  alltnäh- 
lig  wieder  abnehmenden  Tones,  das  Harmoni- 
chord allen  bisher  bekannt  gewordeneu  Instru- 
menten dieser  Art  vorzuziehen aey ;  ja  wenn 

gleich  es  die  Franklinische  Harmonica  an  Fülle 
und  himmlischer  Reinheit  de«  Tones  nicht  er- 
reicht, von  der  andern  Seile  doch  an  Schnellig-' 
keit  des  Vortrags,,  und  an  Mitteln,  alle  verschie- 
denen Gattungen  desselben  mit  Präcision  auszu- 
führen, diese  weit  Übertrift.. 

Ist  Hr.  Kaufmann  (wie  der  Verfasser  jene« 
Aufsatzes  richtig  bemerkt)'  auch  nicht  Erfinder 
des*  Princips ,  vermöge  welches  jeder  klingend* 
Körper  (also  auch  Saiten)  durch  Reibung  oder 
Bestreichung  eines  Stabes  (von  Glas,  Metall, 
Hubs  oder  andern-  Materialien)  zum  Tribri  en 
und  Klingen  gebracht  werden  kann  eine  Ent- 
deckung, welche  die  Akustik  bekanntlich  Hin. 
Doctor  Chladni  verdankt:  so  gebührt  ihm  doch 
das  Verdienst,  nach  vielen  von  Andern  ange- 
stellten Versuchen  eines  solchen  Instruments, 
deren  Ausübung  sich  auf  dies  Princip  gründete, 
das  seinige  zu  einem  10  hohen  Grad  der  Vollen- 
dung gebracht  zu  haben,  der  wenig  mehr  zu 
wünschen  übrig  lässt;  und,  nach  Beseitigung  der 
daran  noch  befindlichen  geringen  Mängel',  sei- 
nem Harraouichord  die  angenehme  Aussicht  ge- 
währt, sich  als  practisches  Instrument  laiige  zu 
erhalten,  indessen  andere  seiner  Gattung,  der 
Schwierigkeit  der  Behandlung  und  ihrer  inner.! 
Fehler  wegen,  bald  vergessen  seyn  dürften. 

.  Als,  veranlasst  durch  die  Entdeckung  des 
Dr.  Quandt,   dass  Glassläbe  auf  Klavier -Saiten 
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gesetzt ,  und  mitteilt  eines  nassgemachten  Fingers 
gestrichen,  einen  schönen  Ton  gäben,  ich  Ver- 
suche darüber  anstellte,  und  dieselben  im  Jahre 
1799  in  der  niusikal.  Zeitung  No.  6,  7  ,  8.  be- 
kannt machte  *) ,  ging  meine  vorzügliche  Absicht 
daliin,  geschickte,  im  Instrumenten -Bau  geübte 
Mechaniker  zur  möglichsten  Vervollkommnung 
dieser  neuen  akustischen  Erfahrung  aufmerksam 
zu  machen.  Der  Triphon  oder  das  Xylohar- 
monicon  **)  schien  mir  der  erste,  diesem  Priucip 
gemäss  zu  Stande  gebrachte  Versuch,  obgleich 
noch  -vielen  Mängeln  unterworfen :  um  so  er- 
freulicher war  mir  die  Erscheinung  des  Ilarmo- 
nichords ,  und  die  Aeusserung  des  Hrn.  K. ,  dass 
jene  erwähnten  Versuche  ihm  die  erste  Veran- 
lassung zur  Verfertiguug  seines  Instruments  ge- 
geben. Wer  aus  eigener  Erfahrung  die  Schwie- 
rigkeiten kennt,  womit  man  bey  Verfertigung 
solcher  Inatrumente  zu  kämpfen  hat,  wird  den 
Scharfsinn  und  die  Kunstfertigkeit  bewuuderu, 
womit  Hr.  Kaufmann  sie  zu  besiegen,  und  mit- 
telst eines  aehr  einfachen  Mechanismus  so  grosse 
Wirkung  hervorzubringen  gewusst  hat.  Nur 
diese  Bemerkung  sey  mir  erlaubt:  dass  die  Töue, 
welche  ich  auf  meinem,  zu  oben  angeführten 
Vcraucheu  eigens  verfertigten  Instrumente  den 
Saiten  mittelst  Glasstäben  entlockte ,  weit  voller, 
und  zugleich  zarler,  seelenerhebcnder  waren,  als 
jene ,  die  durch  Holzstäbe  (welche  ich  ebenfalls 
versuchte )  bewirkt  wurden ;  weshalb  mir  noch 
immer  der  Wunsch  bleibt ,  dieser  treffliche 
Künstler  möge  durch  neue  Versuche  dahin  ge- 
langen ,  sich  «tatt  derHolztnsteu,  glaserner  Stäbe 
bedienen  zu  können,  da  der  Inconveiücuz  der 
dazu  Hölingen  Benetzung  leicht  abgeholfen,  so 
wie  das  durch  Gla&slahe  oft  zu  heftig  erregte 
V  ilnücn  der  Saiten  durch  geschickt  angebrachte 
Dämpfungen  gehindert  werden  könnte. 

Aber  eben  dieses  Mitklingen  der  harmoni- 
schen Töue  1 2  und  1 7  ,  oder  Terz  und  Quinte, 
bald  in  ihrem  natürlichen  Verhältnisse,  bald  in 


der  höhereh  Octave,  so  wie  die  schnelle  Erregung 
der  übrigen  Töne  der  Scala  von  1 ,  ( dem  Grund- 
tone) bis  £-  ***),  welche  ich  mittelst  Glastasten 
sehr  leicht,  aber  nur  mit  vieler  Mühe  durch 
Hulzstäbe  bewirken  konnte,  ist  eine  akustische 
Erfahrung,  die  lange  noch  nicht  genug  erforscht 
worden  und  sicher  noch  zu  fruchtbaren  Resul- 
taten führen  wird ,  selbst  in  practischer  Hinsicht, 
indem,  (wie  ich  in  meinen  früheren  Versuchen, 
S.  111.  No.  6.  der  musik.  Zeit,  von  1799  schon 
geäussert  habe,)  ein  solches  Instrument,  das 
durch  zweckmässige  Behandlung  seiner  Glas- 
tasten Accorde  und  consoiürende  Verhältnisse  an 
jeder  Saite  hören  lässt,  von  manch  nützlichem 
Gebrauch  werden  könnte.  Selbst  dieses  scheint 
eine  nicht  uuwichtige,  folgenreiche  Bemerkung: 
dass  Metall-Saiten ,  die  ihrer  Natur  nach  einen 
scharfen  Klang  vernehmen  lasseu ,  wenn  sie  durch 
Glasstäbe  berührt  werden,  einen  Ton  geben ,  der 
vollkommen  die  Natur  des  Waldborns  auniinrot, 
nur  noch  zarter,  noch  rührender,  und  der  mnu- 
nichfachsten  Nüaneirung  vom  leisesten  Anklang 
bis  zur  erschütternden  Stärke  empfänglich.  Wie 
manche  Geheimnisse  und  Zauber  hat  überhaupt 
die  Saite  als  körperliche  Hülle  des  Klangs  noch 
in  aich  verborgen  ,  die  uns  leicht  offenbar  wür- 
den, wenn  wir  sie  besser  zu  fragen  und  zu  er- 
forschen verstünden! 

Jeder  Ton  («agt  Ritter  in  den  trefflichen 
Fragmenten  au»  den  Nachlässen  eines  jungen 
Physikers,  2  Bändchen,  Heidelberg,  bey  Mohr 
und  Zimmer,  18 10)  ist  ein  Leben  des  tönenden 
Körpers,  und  in  ihm,  was  so  lange  anhält,  als 
der  To«,  mit  ihm  aber  erlischt.  Ein  ganzer 
Organismus  von  Oscillation,  und  Figur,  Gestalt, 
ist  jeder  Ton,  wie  das  organisch  Lebendige  auch. 
Er  spricht  sein  Daseyn  aus.  Es  ist  gleichsam 
Frage  au  die  Somnambüle,  wenn  ich  den  zu 
tönenden  Körper  mechanisch  afficire.  Er  er- 
wacht vom  tiefen,  gleichsam  Ewigkeits-Schlafe ; 
er  antwortet}   und  im  Antworten  ist  er  nicht 


\ 

•)  Vergehe,  den  Dreyklang  und  die  harmonischen  Mitlaute  »ermittelat  Glasatibo  an  MeUB-SaiUB  horrorxubringen. 
**)  Siehe  No.  5o.  der  musikaL  Zeitung  tob  1810. 

'•)  Hr.  Kaufmann   fand  gleichfalla  (wie  er  mich  versicherte)  die  verwandten  Verhäiloiase  von  1  und  f  bia  £  durch 
Glisitabc  leicht  erregbar,  nur  1f  wollte  ihm  «elten  glücken.    Auch  mir  war,  ich  |catehe  et ,  dieter  Ton  immer  nur 
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sowol  sich  seiner  ^  sondern  das  Leben  ,  der  Or- 
ganismus, der  oder  das  in  ihm  hervor  gerufen 
wird,  ist  sich  seiner  bewusst 

F.  v.  Dalberg. 


Königsberg,  Ende  Februars.  Uebersicht  des 
Musikwesens  im  .  letzten  Vierteljahr.  —  Am 
i5ten  November  gab  IL-.  Mus.  Dir.  Riel  sein 
istes  Abonnem. -Concert  Ausser  einer  Ouver- 
türe von  Paer  und  einem  Pianof.  -  Concert  von 
Herrraann,  (v.  Hrn.  R.  gespielt,)  füllte  Rom- 
berg» Glocke  den  Abend  aus.  Auch  hier  waren 
die  Meynungen  über  das  Gelungene  oder  Nicht- 
gelungene  dieser  Compositum  getheilt.  Am  a?sten 
November  war  das  ate  dieser  Conceite.  Ein 
Dilettaut  spielte  ein  Violin-Concert  von  Kreutzer 
recht  brav ,  das  ewige  Beben  abgerechnet ,  wel- 
ches endlich  Ekel  erregt.  Das  schöne  Terzett 
(Bdur)  aus  Titus  und  eüie  Sceue  von  Rigbiui 
wurden  nicht  vorzüglich  gesungen. ,  In  einem 
■schönen  Duett  von  Nasolini,  (Bdur)  leider  aber* 
nicht  italienisch ,  sondern  französisch  vorgetragen, 
zeichnete  sich  eine  junge  Dilettantin ,  Dem.  Kolk, 
aus.  Sie  mag  sich  aber  vor  der  tnaniera  srnor- 
fiota  (jenem  Herabgleiten  von  einem  Intervall 
zum  andern)  hüten,  die  man  falschlich  mit  dem 
ächten  Portameuto  verwechselt,  bey  dem  jedoch 
der  zweyte  Ton  des  Intervalls  blos  etwas  anti- 
eipirt  und  an  den  ersten  geknüpft  wird ,  ohne 
dass  man  einen  Zwischenton  hört.  (Dieses  cer- 
car  della  noia  bringen  aber  unsre  Sänger  auch 
zu  häufig  an  2 )  Das  Halleluja  aus  Handels  Mes- 
sias machte  den  Beschluss.  Das  3te  Concert 
am  nten  Decbr.  gab  uns  ein  Violoncell-Concert 
v.  Arnold,  (C  dur)  von  einem  Dilettanten  ge- 
spielt, das  schöne  Quartett  aus  Righini's  Geru- 
ealemme  liberala,  die  Arie  aus  Titus  mit  oblig. 
Klarinette,  (von  Dem.  Liebschütz  d.  alt  gut 
gesungen , )  das  Duett  aus  den  Jahreszeiten, 
(worin  Hrn.  Emters  schöne  Tenorstimme  er-( 
freute,)  und  Reichards  Coinpos.  zu  Klopstocks 
todler  Klarissa ,  als  Trauer-Cantate  auf.  den  Tod 
unserer  Königin  verfertigt  Im  4ten  und  letzten 
Concert  am  aSsten  Decbr.  wurde  die  Glocke  wie- 
derholt. Diese  Aufführung  stand  der  ersten  an 
Präcision  nach.  Ein  Kind  spielte  zwey  Sätze 
von  Clement!  auf  dem  Pianof.  für  sein  Alter 
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sehr  bravi  doch  meynten  Viele,  für  eineu  Tha- 
ler könne  man  in  einem  öffentlichen  Concert« 
mehr  verlangen.  Hr.  Riel  wird  noch  zwey  Ora- 
torien  aufführen:  die  Schöpfung  und  Pergolcsi's 
Slabat  maier. 

Die  Bühne  lieferte  uns  am  a  Säten  Novbr- 
zum  Benenz  des  Hrn.  Carnier  die  Eroberung  v. 
Jerusalem,  Melodrama  nachdem  Franz.;  Musik 
von  Quaisin.    Besser  hk.sse  das  Stück :  Olint  iu 
Sophronia.    Die  Musik  ist ,  wie  die  zu  Salomo's 
Urtheil,  mittelmässig ,   die  Malerey  der  Worte 
oft  thörigt,  des  fremden  Gutes  darin  viel.  Das 
Haus  war  voll  uud  das  Stück  fand  ziemlichen 
Bey  fall.  —    Am  Sosten  Nov.  trat  der  bekannte 
Basssänger,  Hr.  Fischer,  nach  seiner  Genesung 
zum  erstenmal  wieder  auf,   als  Wasserträger. 
Am  5ten  Decbr.  gab  er,   bey  unerhörtem  Zu- 
strömen des  Publjcums ,  den  Figaro,  und  diesen 
den  gicu  noch  einmal.     Sein  Spiel  war  leicht 
und  passend;  die  erste  Arie  verzierte  er  wol  zu 
sehr;  die  zweyte  (Es  dur)  gefiel  mir  viel  besser. 
(Da  Hr.  Direct  Stciuberg  den  Eiufall  gehabt 
hat .  Hrn.  Carnier  mit  einer  kleinen  Gesellschaft, 
nach  Elbiug  zu  schicken,  so  ist  das  Personale 
der  Oper  sehr  geschwächt  worden.  Mad.  Schwarz, 
Hr.  Aue  und  die  besten  Choristen  sind  mitge- 
gangen.   Nun  gehen  hier  die  Chöre  so  schlecht 
dass  es  eine  Qual  ist ,  sie  anzuhören.    Dies  war 
auch  im  Figaro  der  FalL)  Am  laten  und  i6ten 
Decbr.  spielte  Hr.  Fischer  den  Grafen  Ubaldo 
iu  Camilla.  Am  i4ten  Decbr.  war  sein  Concert 
im  Schauspielhause,  in  welchem  er  eine  Tenor- 
Arie  aus  Achilles ;  ein  Duett  mit  Mad.  Mosevius, 
eine  Arie  von  Righiui,  und:  In  diesen  heil'gen 
Hallen  —  sang.    Als  Guitarrespieler  produen  te 
er  sich  hier  gar  nicht    (Einen  kleinen  Verstoss 
der  Violinisten  hätte  Hr.  F.  doch  nicht  auf  eine 
Art  rügeu  sollen,  die  das  Ehrgefühl  eines  braven 
Künstlers  empören  muss!  Das  homosum,  sollte 
keiner,   auch  der  grösste  Küustler  nicht,  aus 
dem  Andenken  verlieren.)     Am   i8len  Decbr. 
gab  Mad,  Mosevius  Concert  im  Schauspielhanse. 
Es  war  sein?  —  leer.    Sic  sang  eine  Arie  aus 
Reichardts  Armida  mit  obl.  Klarinette,  eiue  Arie 
aus  Amor  und  Psyche  von  Abeille,  und  mit  Hrn. 
Cartellieri  Paer»s  l'Addio  d'Ettore.    Hr.  Fischer 
sang  eine  kleine  Arie  von  Righuü;  da  er  in- 
des* eine  Weile  auf  sich  warten  lies«,  und  da« 
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Publicum  glaubte,  er'Nfrer3e  mcTrt  affigen:  so 
entstand  einige  Unruhe,  die  sich  durch  Pfeifen 
und  Pcreat- Rufen  an  den  Tag  legte,  bis  sein 
Erscheinen  das  Ungewitter  zertheille.  Hr.  Riel 
spielte  ein  Pianof.  -  Conccrt  von  Mozart,  und 
Hr.  Witt  ein  Fagott  -  Concert  von  eigner  Com- 
position.  —  Herr  Fischer  hatte  nun  neunmal 
gespielt,  und' für  jede  Vorstellung  100  Thaler 
erhalten,  (Herr  Unzelmann  erhielt  56,  und 
Mach  Bethinann  ,  wenn  ich  nicht  irre,  60 
oder  70  Thaler  für  jeden  Abend,)  ausserdem 
hatte  ihm  sein  Concert  auch  wol  700  Thaler 
gebracht.  Das  Publicum  wünschte  noch  einmal 
den  Don  Juan,  Und  Hr.  F.  forderte  dafür  — 
Soo  Thaler,  welche  ihm  Hr.  Dir.  Steinberg  anch 
zugestand.  Das  Haus  war  den  a5sten  Decbr., 
dbgleich  die  Preise  Selrr  erhöht  werden  mussten. 
gedrängt  voll.  Die  Mimik,  bey  der  Geisterscene 
ging  an  diesem  Abend  ganz  verloren,  weil  auf 
dem  Theater  völlige  Nacht  war.  —  Den  Tag 
darauf  reiste  Hr.  F.  nach  Russland  ab.  — —  Am 
25sten  Decbr.  wurden  die  Blinden  von  Toledo, 
mit  MehuTs  'Mtntik ,  zum  erstenmal  gegeben.  Sie 
hätten  mehr  gefallen ,  Wenn  das  Stück  von  vorn 
"hinein  sich  nicht  so.  sehr  schleppte.  Bey  der 
ZWeyten  Vorstellung  wurde  die  Musikalien-Probe 
Weggelassen;  Hr.  Weiss  sang  dafür  eine  Polo- 
noise  von  PaCr.  —  Am  Neujahrstage  erschien 
ein  kleines  Liederspiel:  der  blinde  Gärtner  oder 
die  blühende  Aloe,  von  Hrn.  v.  fCutzebue ,  mit 
^lusik.  von  Hrn.  Dom  allhier,  auf  der  Bühne. 
"Reichaidl  fasste,  so  viel  Ref.  weiss,  zuerst  den 
"Gedanken ,  unser  kleineres  Singspiel  von  den 
Hexen  und  Zauberern  zu  befreyen ,  und  wieder 
zum  Vaadeville  zurückzukehren.  Er  hat  aber 
wenig  Nachfolger  gefunden,  und  das  Publicum 
langweilt  sich  in  Melodramen.  Hr.  v.  Kotzebue 
hätte  vielleicht  für  das  kleine  Stück  mehr  thun 
können,   da  das  grössle  Interesse  desselben  in 
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Witzigen  Anspielungen  liegt  ,  die  bey  vielen  Thea- 
tern sehr  der  Scheerc  unterworfen  seyn  dürften. 
Die  Musik  des  Hrn.  Dorn  ist  gefällig,  und  wurde 
gut  aufgenommen.*) —  Dem.  Schling,  die  Perle 
unsres  Theaters,  verüess  die  Bühne,  da  sie  mit 
ihrer  Stimme  nicht  das  neue  Haus  füllt,  und 
sich  auch  krank  befindet.  Am  4len  Jan.  trat 
sie  in  ihrem  Benefiz  {Helene,  v.  Mehul)  zum 
letztenmal  auf.  Diese  Oper  wurde  schon  vor 
einigen  Jahren  hier  gegeben.  Das  Publicum  be- 
wies durch  ein  sehr  volles  Haus,  das«  es  den 
Werth  der  Künstlerin  erkenne.  Die  Chöre  gin- 
gen erbärmlich.  —  Am  1  Ölen  Jan.  wurden  die 
Effecten  des  Hm.  Dir.  Steinberg  versiegelt ;  e* 
Tand  jedoch  ein  Arrangement  statt ,  -  so  dass  er 
am  20steu  Jan.  die  Zauberflöle  geben  konnte. 
Hr.  Czermack  hatte  mehrere  meisterhafte  üeco- 
rationen  dazu  gemalt;  allein  auch  nur  diese  konn- 
ten ,  bey  erhöhten  Preisen  und  suspendirtem  Ab- 
bonnement,  viermal  eine  gute  Einnahme  schaf- 
fen: denn,  einige  Rollen  abgerechnet,  war  die 
Darstellung  unter  aller  Kritik.  Ich  schweige  von 
den  Disharmonien  der  Damen  und  Genien'.  Vor 
der  dritten  Aufführung  wurde  Mad.  Mosevius 
entbunden,  und  da  Mad.  Schwarz  in  Elwing  ist, 
so  blieb  nichts  übrig,  als  dass  die  alte,  brave 
Mad.  Wolshowski  die  Rolle  der  Königin  der 
Nacht  —  deehimirte. 

Hr.  Steinberg  fiel  m  ein  Gallertfieber  und 
starb  t?m  üisleu  Jan.  'Seine  Entrepnse  hat  nicht 
volle  neun  Monate  gewährt.  Die  Schauspieler 
hatten  ein  Paar  Wochen  keine  Gage  erhalten.— 
Eine  Theateradministration ,  deren  Mitglieder  sich 
bis  jetzt  noch  nicht  genannt  haben,  hat  jetzt  da* 
Ganze  der  Direction  übernommen,  steht  aber,  wie 
man  sagt,  nicht  für  die  Gage  ein.  Ihr  erster  Schritt 
war,  alle  von  Hrn.  S.g  eingegangenen  Abonne- 
ments, ausgegebenen  Dutzendbillets  u.  «.  w.  für 
ungültig  zu  erklären.     Auch   die  Forderangen 


*)  Anm.  Eben  da  diese*  gedruckt  wird,  erhalten  wir  Gelegenheit,  dies  kleine  Singspiel  selbst  kennen  zu  lernen. 
Wir  miiucn  da*  beyfällige  Unheil  dei  Correspond.  mbtr  die  Musik  nicht  nur  bestätigen  ,  sondern  würden  e*  auch 
thtilnehmeridcr  und  lebhafter  ausgesprochen  haben,  als  er.  '  Das  Gante  ist  tetYr 'gut  »«(^»  ftsrt  und  treu  gehalten; 
«irgend«  ist  es,  wir  tonst  jetzt  .o  oft  geschieh*»,  dem  Einzelnen  mt%e«tJeit,  ttirgcddVft»  dies  «u  wal,  aber  anch 
nirgend«,  (tieileieht  die  Ouvertüre  allein  ausgenommen,)  zu  wenig,  getna».  Bue  Charakter«  .sind 1  gut  gezeichnet,  «ter 
Gesang  überall  leicht,  natürlich  und  da*  Hechte  bezeichnend ,  die  Orcheaternuiaifc  einfach  und  angenehm ;  die  Partie 
Iilaudinent,  die  komischeu  Stücke,  nnd  die  kleinen  mebratinunigen  Sätze  gegen  das  Ende,  vorzüglich  gelungen.  Gut 
ausgeführt  Wird  da*  Wcrkehcn  überall  gefallen,  weshalb  wir  et  den  Theater- Direnionen  glauben  empfehlen  »tu 
müssen.  '  d.'»ed«*t. 
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tief  Sohfluspieler  s;mi  »«faHen.  —  So  ist  jetzt 
die  Lage  des  Theaters.  Viele  hegen  die  Hofl- 
nuug  ,  dass  es  jetz  tbesser  werden  müsse  —  wozu 
freylich  nicht  viel  gehört,  denn  es  ist  herzlich 
Wir  wünschen  Gedeihen !  Ich  hielt 
Zeitpunct  für  den  schicklichsten ,  meinen 
zu  sc  hü  essen.  Sie  erfahren  also  künftig, 
was  die  Administration  geleistet  hat.  —  Am 
oys ten  Jan.  gab  der  Violinist,  Ur.  Thiem  ,  ein 
Concert  im  Schauspielhause.  Med.  Schmidt  sang 
die  Arie  mit  obl.  Ba/aethorn  .  aus  Titus  recht 
brav  —  warum  aber  deutsch?  Die  Hrn.  Weiss 
und  Blum  saugen  das  vortreffliche  Duett  zwischen 
Leporello  imd  Zerliua  (das  letzle  der  zum  Don 
Juan  von  Mozart  spater  hinzugefügten  Stücke.) 
Auf  der  Bühne  und  von  einem  Sopran  gesungen 
dürfte  die  Wirkung  wol  grösser  sevn.  Herr 
Thicra  spielte  ein  Viola  -  Concert  v.  Arnold  und 
ein  Violin-Concert  von  Kreutzer ;  die  Hrn.  Grün 
und  ligner  Variationen  für  Guitarrc  und  Flöte, 
vom  letzten  componirt.  "Deu~  ßeschiuss  machte 
die  Bataille  bey  Gemappe  von  Devipnnc. 


Die  Aeusserungen  und  Bekenntnisse  der 

gitterten  Künstler  und  meine  eigenen  Erfahrungen 
bestimmen  mich ,  öffentlich  den  Wunsch  zu 
aussein,  dass  es  getreue,  bescheidene  Notizen 
von  den  bedeuteudern  Städten  Deutschlands  gäbe, 
die  besonders  dem  dort  erscheinenden  Künstler 
einen  richtigen  Gesichtspunct  des  dasigen  Kunst- 
Zustandes  aufstellten ,  und  dadurch  ihm  zugleich 
den  Weg  bezeichneten,  den  er  einzuschlagen 
hätte.  Vorzugsweise  wären  solche  Notizen  von 
Künstlern  selbst  entworfen  zu  wünschen.  Durch 
den  vielen  Umgang  mit  dem  Publicum  erwerben 
diese  sich  einen  gewissen  Takt,  selbst  bey  kür- 
zerer Bekanntschaft  die  rechte  Saite  zu  berüh- 
ren, uud  den  Kunstsinn  des  Publicums  zu  er- 
spähen. Es  wird  immer  nur  über  den  Künstler 
geschrieben ,  warum  soll  nicht  auch  Er  schreiben? 
immer  nur,  wie  das  Publicum  ihn  —  warum 
nicht  auch,  wie  er  das  Publicum  fand?  unstrei- 
tig würde  dann  manche,  auch  dem  Nichtküust- 
ler  interessante  Ansicht  entspringen.  Um  seinem 
Urtheil  Glaubwürdigkeit  zu  verschaffen,  muss 
freylich  der  Künstler  unter  seinem  Namen  schrei- 
ben, und  dadurch  würfe  gewiss  auch  jede«  vor- 


laute tider  parteyisoV  tfrtheü  unterdrückt.  (?) 
Zudem,  giebt  es  im  Laufe  des  M  .  culebens 
so  tausend  erley  Unannehmlichkeiten,  die  durch 
kleinliche  Rücksichten  erzeugt  werfen,  die  oft 
den  bedeutendsten  Eiufluss  auf  die  ganze  BiU 
dungszeit  haben  und.  manches  schöne  Talent 
im  Aufkeime»  ersticken  ,  und  für  die  es  kein 
Tribunal  giebt,  w*  »*P  den,  Thäter  zur  Rechen, 
schall  ziehen  köunte ;  so  dass  es  sogar  zur  NothT 
wendigkeit  gediehen  scheint,  alle  diese  Erbärm- 
lichkeiten —  denen  vorzugsweise  keine  Lebens- 
bahn mehr  ausgesetzt  ist,  ab  die ,  des  Künstlers  — r 
vor  den  RichtersluhL  der  Publicilat  zu  bringen. 
Indem  ich  es  wage,  mit  meinem  schwachen  Bey- 
spiel  voranzugehen,  hoffe  ich,  dass  Andere,  Wür.7 
digere,  diesem  folgen  und  es  dadurch  dem  Publi- 
cum interessanter  machen  werden. 
,  Ich  fange  mit  MannJieim  an ,  als  dem  Orte, 
der,  so  berühmt  durch  seineu  frühei  n  Kunstglanz, 
noch  auf  seinen  alten  Lorbern  ruht,  und  im 
Allgemeinen  noch  den  hcrrlicfien,  wahren  Sinn 
für  die  Kunst  in  sich  Uägt,  der  so  freundlich, 
ja  wirklich  herzlich,  jeden  Fremden  anspricht. 
Das  Orchester  zählt  sehr  brave  Künstler;  z.  B. 
Hin.  Frey  als  Violinisten,  die  Hrn.  Dikhut  u.  Ahl 
als  Hornisten,  Hrn.  Apold  als  Flötist.,  Hrn.  Ahl  j. 
als  Klarinettist,  etc.  Der  Director,  fir.  Kapelim.  Rit- 
ter, bekannt  als  Comportist  der  Opern  Solomon, 
Zitier  Schläger  etc.  hat  allgemein  «neu  Laim  tes  Ta- 
lent, und  es  ist  um'  zu  bedauern,  dass  er  sich 
der  Directum  nicht  mit  mehr  Wärme  annimmt, 
so  wie  leider  überhaupt  eine  gewisse  musikali- 
sche Anarchie  in.  Mannheim  überhand  nimmt, 
welcher  durch  keine  kräftige  I  Luid  Einhalt  gu? 
thau  wird.  Das  Orchester  leistet,  was  manuur 
von  einem  braven  Ensemble  vei'lnugeu  kann, 
und  mit  Freude  ergreife  ich  die  Gclegeidieit, 
raeinen  Dank  für  die  Präciajon ,  mit.  der  es,raeh- 
rere  meiner  Corapositiouen  ausführte,  öffentlich 
darzubringen.  Doppelt  gross  yf»y  aber  auch 
meine  Verwunderung,  aU  jch  von  vielen^  Musik- 
Freunden  aufgefordert  würfe»  noch  ein  Cqncert 
iu  veranstalten,  und  von  sinuntlichen  Herren 
erst  eine  wirkliche  Zusage,  später  aber  eine 
schriftliche  Erklärung  erhielt,  in  welcher  gesagt 
wurde,  dass  sie,  vermöge  eiues  bey  ihnen  be- 
stehenden Gesetzes,  icinem.  Fremden  wahrend 
fer  D«mr  ihn*  W«t§r-Concerle  accoinpaguiren 
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könnten.  Dieser,  öbwol  etwas  sonderbare  Grand, 
befriedigte  mich  dennoch,  und  nachdem  ich  das 
Publicum  davon  benachrichtigt  hatte ,  war  die 
Sache  für  mich  vergessen.  Ais  aber  wenige  Tage 
darauf  die  Herren  Kreutzer  und  Leppich  anka- 
men und  das  Orchester  ihnen  sämratlich ,  trotz 
der  mir  gegebenen  schriftlichen  Erklärung ,  mit- 
apieltc,  ja  diess  bey  noch  mehrern  folgenden 
that:  so  konnte  ich  meine  gerechte  Verwunde- 
rung nicht  bergen.  Ich  enthalte  mich  aller  Be- 
merkungen, wie  und  warum  dies 'geschehen  sey, 
besonders  da  ich  nie  mit  einem  Orchester- Mi  t- 
gliede  Misshelligkeiten  gehabt  habe:  aber  ich 
halte  es  für  eine  Pßicht ,  diese  Eigenmächtigkeit, 
die  mit  schriftlichen  Erklärungen  und  Männern 
spielt,  dem  grossem  Publicum  zur  Beurtheilung 
und  andern  Künstlern  zur  Warnung  bekannt  zu 
machen. 

Carl  Marie  von  fVeber, 


E    C    E    N    S    I    0  N. 


Ahf  portale!  (Ach,  so  redet!)  Soene  und  Arie. 
Musik  von  SterkeL  Klavier  -  Auszug ,  und 
Orehesterstimraeo.  Leipzig,  b.  Brcitk.  und 
Härtel.  (Pr.r  Ausz.  16  Gr.,  Stim.  iThlr.) 

Eine  einzeln  geschriebene,  ernsthafte  Sceue 
für's  Concert,  oder  in  Opern  einzulegen ,  für  eine 
Sängerin,  die  durch  Gefülil  und  Geschmack, 
nicht  zuförderst  durch  ausserordentlichen  Um- 
fang der  Stimme,  Rouladen  u.  dergl.  interessiren 
will  —  obgleich  ihr,  auch  dieses,  wenn  sie  es 
besitzt,  zu  zeigen,  nicht  alle  Gelegenheit,  beson- 
ders bey  mehrern  Fermaten  ,  benommen  ist.  Der 
Klavier -Auszug  dienet  zugleich  als  Stimme  für 
die  Sängerin;  die  übrige  Besetzung  ist  weder 
überhäuft,  noch  dürftig,  (erste und  zweyte Violin, 
Viola,  Boss,  zwey  Flöten,  zwey  Klarinetten, 
zwey  Hörner  und  zwey  Fagotten , )  uud  die 
Haupt  Instrumente  sind  sehr  vortheil haft-  benutzt, 
ohne  in   der  Ausführung  schwierig  zu  seyn. 


Schwierig  auszuführen  ist  auch  der  Gesang  nicht, 
aber  inneres  Leben,  Ausdruck  und  gebildeten 
Sinn  verlangt  er.  Vielleicht  wäre  es  gut  gewesen, 
wenn  Hr.  St. ,  als  ein  so  trefflicher  Singmeisler, 
die  Hauptfermaten  für  Sängerinnen ,  die  viel 
vermögen,  etwas  reich  verziert  ausgeschrieben 
und  in  klehien  Noten  beygesetzt  hätte :  denn  dies 
Verzieren  werden  sie  doch  nicht  unterlassen, 
(uud  an  einigen  Stellen  möchte  man  es  nicht 
einmal  unterlassen  wünschen,)  und  nicht  jede 
solche  Sängerin  hat  einen  Führer,  wie  Hrn.  St., 
an  der  Seite.  Dass  der  Gesang  hier  ein  wahrer, 
dass  die  Stimme  nicht  blos  als  eines  unter  nieli- 
rern  Instrumenten  behandelt,  dass  sie  durch  diese 
nirgends  verdeckt,  vielmehr  überall  vorherrschend 
und  durch  kleine  Solos  der  Instrumente  nur 
mehr  aufgeschmückt  sey  —  das  wird  man  bey 
diesem  Coraponisten  schon  voraussetzen.  —  Der 
Süch  ist  «chöu. 


Kunze  Anzeige. 


Deux  Sonatines  p.  I.  Pianoforte  par  G.  Baum- 
bach, k  Dreade,  chez  Hiischer.  (Preis 
10  Gr.) 

Die  kleinen  Stücke  sind  Schülern ,  oder  Di- 
lettanten, die  nur  wenig  bezwingen  können,  zu 
empfehlen.  Die  Melodien  und  Harmonien  gehen 
»war  nirgends  über  das  Gewöhnliche  hinaus, 
aber  jene  sind  gefällig,  diese  richtig,  alles  ist 
bequem,  und  der  Fassungskraft,  wie  der  Ge- 
schicklichkeit jener  Spieler  angemessen.  Der 
Gedanke,  um  das  Taktgefühl  derselben  leichter 
zu  befestigen ,  die  Sätze  grösstentheils  in  der 
Weise  von  Märschen  oder  Tänzen  zu  schreiben, 
wo  sich  Rhythmus  und  Takt  auch  dem  weniger 
Fähigen  gleichsam  wider  Willen  aufdringt,  ist 
ebenfalls  zu  loben. 


(Hierbty  da*  Iutelligcn«-Bl»tt  No.  IV« ) 


LEIPZIG,   BEY  B&EJTKOFF   UND  HÄRTEL. 
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Neue  Musitalien. 


Weber,  C.  M.  T. ,  7  Variat.  pour  lc  Pianof.  «ur 
l'air;  vien  qua  Dorina  bella  etc.        1  Fl. 

—  —     6  pieccs  ä  4  mains 

—  —    Momento  Capricioso  per  i!  Pforte. 

Kleeberg,  G.  gr.  Con'ert  p.  lc  Pianof".  011  la 
Harpe,  avee  2  VI«.,  Alto  et  Baue.  1  Pli'ue, 
a  Hautbois,  a  Iiassont,  2  Cor»  ou  Trom- 
pettes  et  Timbales.     Op.  9. 


3o  Xr. 

a  Fl. 
45  Xr. 


4  Fl. 


Sterkel,    6  Ariettcs  Italienn*«  svec  aecotnp.  de 
Pianoforte.     8"*    Livraiaon    de*  Anettes 

1  Fl.  3o  Xr. 

le  Piano- 
1  Fl. 


—    Recaeil   de  petite» 
forte 


Wolff,  J.  N.  i5  Variat.  p.  le  Pianof.  1  FL 
Haustier,    E.    Gedicht  von  Friedrich  Rorh- 


lit* 


p.  Violon 


Schneider,  G.  A.   3  Duos 
et  Alto.  Op.  a5. 

Betscher,  N.  GesellschafuKeder  wider  die  Mode, 
mit  3  Singstiminen,  is — 4s  Heft. 

*  e  rn  ,    A.  Duo  conc.  p.    a  Flute»  N?  ,   a  3. 
Op.  5.  chaque  Numero  1  Fl. 

p.  le  Pianoforte,  Flute 
1  Fl. 


Kuhn,  A.  L.  Trio 

Alto.    Op.  to. 

Wsttchka,  C.  H.  Variat.  p.  le  Pianof.  »>ir  un 
air  tire1  de  l'Opera.  Da*  Missverständniss 

Hennig,  Coneerto  p.  le  Violon  arec  gr.  Orcbestre 

Ccbauer,  Trio  conc.  p.  Flute,  Clar.  et  Raison. 


ao  Xr. 
ta  Xr. 

»8Xr. 

5  Fl. 

a  1  FL 

12  Xr.. 

48  Xr. 

1  Fl. 
3  Fl. 


Gombart  et  Comp. 

in  Augsburg. 


Ankündigung. 


Den  Freunden  der  Tonkunst,  «o  wie  den  häufigen 
Anfragen    au    begegnen,    leigen  wir  hierdurch  an,  das« 
früher  erwähnte  Klavier  -  Atuxug 

die  Vestalin 


Caspar  Spontini 

bi-y  una  erschienen  ist,  und  uebst  der  OttveTture  die-  be- 
lebtesten Stücke  enthält.  Ein  gut  gewählter  Einhand  und 
oin  schönes  Titclkupfcr,  die  Todesstrafe  einer  Ye»l*lin 
vorstellend,  machen  das  Ganze  geschmackvoller,  so  wie 
der  bereits  starke  Absatz  für  den  Werth  dea  Inhalte*  bürgt. 
Der  Preis  ist  a  Tbalto. 

Dro.den,  d.  a8.  Mär».  i8u. 

Ililschersche  Buch-  und 
M  us  ikhandlu  ng.  ■ 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Kies,  Ferd.   gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  et  Violon 

oblife*.      Op.  19.  !  Thlr. 
  O?    '    •  »•«  1  Thlr. 

—  D?         "  ai.  ,  Thlr. 

—  7  Variation,  sur  un  tW»e  *>  Mehul  p. 

le  Pianof.  N?  9.  ,a  Gr 

Köhler,  H.  Sonate  p.  Je  PianoA.rte  a  4  mains 

Op.69.  13  Gr. 

—  Xherae  avec  Variation«  p.  le  Pianoforte  et 
FMte  obligee.    Op.  75.  ,a  Gr. 

Clementi,  M.   3  Rondeaut  agreeble»  ä  4  mains 

p.  le  Pianof.    Opu  4i.  30  Gr. 

Pjiiaitllo,    Onvwura  4u  Roi  Theodore  arrang. 

IvlePiaaof.  8 
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Weber,  G.  Sonata  p.  Graricembalo  solo  16  Gr. 

Ge litt  ec  k,   ia  Variation»  p.  le  Pianof.  tur  uoe 

walse  favorite  p.  Pianof.  ,  a  Gr. 

—  Variationen  über  die  Menuet  a  la  Vigano 

f.  d.  Pianof.  3  Gr. 

—  so  Variation*  p.  le  Pianof.  tur  l'air:  Hoch 

lebe  Kaiser  Fran*.  8  Cr. 

Jlöser,  gr.  Polououe  f.  d.  Pianof.  eingerichtet  yon 

J*S«  8  Gr. 

Jäger,  C.  Marche  funebro  p.  le  Pianof.  eonaacTCo 

tt  la  memoire  de  la  Reine  de  Pruste  Op.  i3.     5  Gr. 

Tuch,  H.  G.  3  Sonates  progressive*  p.  le  Pianof. 

ä  4  main».     Op.  3o.  Ur.  1.  16  Gr. 

Hauff,  F.  Sonate  p.   le   Pianof.   aecomp.  dun 

Violon.  et  ViolonceUe.    Op.  5.  1  TMr. 

Hummel,  J.  N.  Thdjne  vatie  p.  1«  Pianof.  Op.34. 

N?  t.  la  SeutiuoIIe  l2  Gr. 

Lance,  dela,  a  Airs  raries  p.  le  Pianof:  arec 

Flute  o»  Violon  obligeS    Op.  15.  ,  Thlr. 

Vanhal,  3  Senatine«  facilet  44  mains  p.  le  Pianof.    ao  Gr. 

—  3  Soitatinea  ä  4  mairu  p.  fo  Pianof.  20  Gr. 
Gyrowetz  A.  Divertissement  p.  le  Pianof.,  Vio- 

lon  et  Violoncelle.    Op.  58.  30  Gr. 

—  Dirertiatcment  etc.  Op.  5  g.  et  60.  ä  20  Gr. 
Rüttler,  J.  Concerta  p.  Pianof.  avec  aecomp.  da 

lOrch.    Op.  i5.  aThlr.  laGr. 

Rink,   C.  II.    ia  Orgehtücke.     Op.  29.  71c 

Sammlung  ao  Gr. 

Henkel,  M.  3  Marche*  caxactcrwtiqnet  p.  le  Pia- 

noforte.    Op.  i4.  g  Gr. 

Kel»,  J.  F.  7  Variationen  f.  d.  Pianof.  über  daa 
Lied:  Auf,  auf  zum  fröhlichen  Jagen  etc. 
°P-  a6-  5  Gr. 

■  ohrer,  A.  a  beliebte  Walzer  f.  d.  Pianof.  5  Gr. 


Himmel,  F.  H.  3  deuUche  Lieder  tob  Cb. 

Ludw. 

Reitsig,   mit  Beglciu  det  Pianof.  oder  der 


8  Gr 

Gyroweta,  Ad.  6  Lieder  ron  C.  L.  Reinig  mit 

Begl.  de»  Pianof.  g  (jr> 

Riet,  Fcrd.  Gesang:   Waa  ist  der  Mensch,  mit 

Klavier-Begleitg.  8  Gr 
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Riet,  Ferd.  6  Lieder  mit  Begleit,  de*  Pianof.  oder 

der  Gukarre.    Op.  7.  12?  Gr. 

Weber,  C.  M.  t.  ,  Serenade  t.  Baggcsen  mit  Be- 
gleit, dea  Pianof.  oder  der  Guitarro  10  Gr. 

—  —  Serenade  ron  B.iggesen:  Horch  leite, 
horch  Geliebte  etc  mit  Pianof.-  od.  Gui- 
tarren-Begleit r6  Gr. 

Quodlibet,  zusammengetragen  f.  d.  Gaitarre  ron  J. 

G.  Liebel  l3L  Gr. 

Haydn,  J.  Ariane  dant  l'Iale  de- Naxos ,  Cuitate  & 

une  rate  aeulc  arec  aecomp.  de  Pianof.      i«  Gr. 

Romanze:  der  wohlgesinnte  Liebhaber:  In  Nacht 
und  Nebel  etc.  mit  Pianof.-  u.  Guitarreu- 
Begleitung.  4  Gl 

Righini,  der  Zottelbä'r:  Schön  Gretchen  ging 
spazieren  etc.  mit  Pianof.-  u.  Guitarren- 
Brg,ei,8-  4  Gr. 

Hurt«,  Trinklied:    Freunde  man  ntuss  etc.  mit 

Piauof.-  u.  Guitarren-Begleit.  5  Gr. 

Arie  aoz  Rochua  Pumpernickel:  Entzückend  sind 
die  Freuden  etc.  mit  Pianof.  -  u.  Guitarren- 
Begleit.  4  Gr 

Scheibner,    G.    j8  Gesänge  mit  Beglcit  des 

Pianof.  lTh,r> 

Arie:  der  Mentch,  mit  Klauer-Begl. 

—  der  Herbttabend 

—  die  Erscheinung 

—  der  Frühlingsabend 

—  die  Schwalben 

—  der  Kutt 

Berg  er,  L.  Cohns,  teene  ottianique  mite  en  m 
que  avec  aecomp.  de  Pianof. 

Andre,  A.  Lied  ron  der  Nymphe  zu  Geilnau 
an  der  Lahn  ron  J.  F.  E.  Langbein  mit 
Klavier-  oder  Guitarre- ßes!iitg.  iQT 

Salrini,  G.  de,  4  Notturni  ä  a  Tcnori  e  3  Bassi 

con  aecomp.  di  Piauoforte  ao  Gr 

—    3  Duoa  Italiens  avec  aecomp.  de  Pianof      ,C  Gr. 


4  Gr. 
4  Gr. 
•  4  Gr. 
4  Gr. 
4  Gr. 
4  Cr. 

ao  Cr. 


(Wird  fortgetetzt.) 
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Nachrichten. 


Lteipmig.  Die  Concerte  der  letzten  Wochen 
euthieken  wieder,  fast  ohne  alle  Ausnahme»  vor- 
zügliche, und  unter  diesen  mehrere  der  vor- 
trefflichsten von  alien  vorhandenen  Werken  der 
in  Concerten  zu  benutzenden  Gattungen»  Deshalb, 
und  weil  wir  wünschen,  damit  den  Unterneh- 
mern ahnlicher  Institute  zu  nützen,  fahren  wir 
fort,  sammtliche  Productionen  einzeln  za  nennen. 

Achtzehntes  Concert.  Mozarts  feurige  Sym- 
phonie aus  D  dur,  ohne  MenueU  Sie  wurde 
trefflich  ausgeführt ;  war  aber  das  Andante  nicht 
zu  schnell  genommen'/  Wir  erwähnen  dies  nur, 
weil  es  uns  überhaupt  scheint,,  als  fange  auch 
da*  hiesige  Orchester,  wie  früher  das  Pariser 
des  Conservatoh-e  und  einige  ebenfalls  berühmte 
deutsche,  an,  der  reissenden  Schnelligkeit,  womit 
neue ,  hierauf  berechnete  Stücke, 
auch  in  Opern,)  ausgeführt  seyn 
wollen  T  selbst  bey-  Werken  früherer  Zeit  und 
andern  Charakters  nicht  immer  genug  zu  wi- 
derstehen. Die  Sache  selbst  und  ihr  Nachthei- 
liges kann  in  solch  einem  kurzen  Verzeichnis 
uicht  ausgeführt  weiden:  es  wud  aber  bey  so 
einsichtsvollen  und  wohlgesiuuten  Mäunern,  wie 
dem  hiesigen  Institut  vorstehen ,  dessen  auch  nicht 
bedürfen,  sondern  eben  nur  einer  solchen  Er- 
wähnung. —  Em- Rondo,  von  Mad.  Werner  aus 
Weimar  gesungen,  ist  schon  bey  Gelegenheit  des 
eigenen.  Concerts  dieser  schätzbaren  Sängerin  er- 
wähnt worden.  Hr.  Goncertm.  Campagnoli  spielte 
das  ältere  und  leichtere  Viottrsche  Violin-Conc 
aus  A  dur  mit  vielem  Bey  fall;  und  Dem.  Cam- 
pagnoli sang  mit  Mad.  Werner  die  für  die  Sing- 
stimtnea  «ehr  vorth  eilhaft  geschriebene  Scene  mit 
Duett:  Non  torraentarmi  piü  —  von  NasoUui, 
in  Hem^Betracht  trefflich.  Beyde 
1 5.  Jahrg. 


hatten  da»  nicht  leichte  Stück  mit  grösster  Sorg- 
falt »tudirt ,  ihre  Stimmen  und  Methode  ,  ihren 
Ausdruck  und  ihre  Verzierungen  aufs  genaueste 
gegen  einander  abgewogen  und  abgeglichen,  so 
das*  es  ihnen  beyden  wahre  Ehre,  allen  Zuhö- 


Symphonie  von  Andre,  aus  G  dar,  wurde,  m 
den  AUegras,  sehr  lebhaft,  zum  Thett  aber  gar 
zu  tnmultuarisch  befunden;  das  varürte  Andante 
wollte  nieht  gefallen.  Jene  simtindess  nicht  ohne 
manche  Eigenthümhchkert  in  der  Structur  und 
Erfahrenheit  über  Effecte  geschrieben.  Das  schöne, 
gesang-  und  charaktervolle  Quintett  ans  Righi"-' 
ni's*  Tigrane  :  Empio,  che  far  pretendi?  wurde 
mit  allgemeinem  Beyfall  vorgetragen ,  ungeachtet 
eben  dies  Stüek  giU  zn  amgen ,  keine  Kleinigkeit 
ist. 

Neunzehntes  Concert.  Symphonie  von  Witt, 
aus  A  raoll,  mit  Janitscharen-Instrumcntcn.  Sie  ist 
vor  etwa  einem  Jahre  herausgekommen  und'  in- 
dieser  Zeitung  ausführlich  beurtheüt  worden'.- 
Wir  stimmen  ein  iu  das  Urtheil  des  Ree. ,  be- 
sonders' auch  in  das  Lob  des  Andante,  Und  in 
die  Behauptung,  das  Ganze  sey  sehr  gut  inv 
Charakter  der  (eingebildeten)  türkischen  Musik 
ausgeführt:  aber  dieser  Charakter  selbst  wenn' 
diu  Rede  von  Symphonien ,  ist  gewiss  nicht  zu' 
rühmen,  lieber  die  Stücke ,  welche  der  schätz- 
bare Violinist,  Hr.  Görke  aus  St.  Petersburgs 
vortrug,  ist  früher  gesprochen  worden.  Ein« 
sehr  angenehme  Scene  aus  Gli  Sciti  von  Sim. 
Mayr ,  und  Rigbini's  beliebtes  Duett  aus  l'igrane: 
B*>ta,  coei  t'intendo,  wurden  von  Dem.  Cam- 
pagnoli durchaus  lobenswürdig  vorgetragen*  Letz- 
teres sang  mit  ihr  Hr.  Schwarz,  ein  junger 
Studirender  und  ehemaliger  Kreutz  -  Schüler  aus 
Dresden  ,  der  ab  erster  Tenorist  an  Hrn.  Klen- 
gels SteHe  engagirt  ist.  Er 
vorzüglichen  Sänser.  Seine 
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kräftig,  und  doch  angenehm]  er  üt  aicher ,  leb- 
haft, nicht  ohne  Erfahrung,  aber  ohue  Anroas- 
sung.  Das  Forte  und  Piano  gelingt  ihm  trefflich  : 
auf  das  aber,  was  zwischen  innen  liegt,  und  das 
überall,  vornämlich  aber  beym  Concert  ent- 
scheidet, möchte  er  wol  zuvörderst  seinen  Fleiss 
zu  wenden  haben.  Paers  erstes  Finale  aus 
i  Fuor'usciti,  unstreitig  eines  seiner  besten  Eu- 
semble  -  Stücke ,  wie  diese  Oper  überhaupt  eine 
setner  besten  Arbeiten  —  wurde  sehr  gut  aus- 
geführt. 

Zwanzigstes  Concert.  Beethovens  wunder- 
bare, sehr  anziehende  uud  wirksame  Symphonie 
No.  4.  ans  B  dur,  wurde  vortrefflich  gespielt. 
Mad.  C rumer,  erste  Sängerin  bey  der  Jos.  Se- 
conda'scheu  Opern  -Gesellschaft,  saug  die  Haupt« 
Scene  der  ersten  Sängerin  aus  L  i  Ciffra  von  Salieri. 
Wrir  werden  unten  mehr  von  Mad.  Cr,  sagen. 
Sie  fand  Bey  lall,  obgleich  sie  hier  weit  weniger 
an  ihrem  Platze  war,  als  auf  der  Bühne,  wo 
mit  ihrer  sehr  guten  Stimme  zugleich  ihr  ganzes 
anständiges,  angeuehmea  und  feines  Wesen  wir- 
ken kann.  Sie  sang  dann  noch  mit  Hrn,  Jul, 
Miller  (von  demselben  Theater)  ein  kleines,  ge- 
fälliges Duett  von  seiner  Compositum ,  und  in 
dem  affectvolleu  Quintett  des  zweyten  Acts  der 
Faniska  von  Cherubini  eine  Partie.  Hr.  Barth 
blies  in  Mozarts  bekanntem  Klarinetten  -Concert 
aus  A  dur  vorzüglich  das  Adagio  schön.  Dem, 
Campagnoli  sang  Trento's  beliebte  Polacca:  La 
speranza  in  cor  mi  dice  —  ungemein  nett  und 
artig,  auch  mit  lautem  Bey  fall.  Spohrs  Ouver- 
türe /ur  Alruna  machte  nur  massigen  Eindruck, 

Ein  und  zwanzigstes  Concert.  Dies  war 
ganz  Mozart  gewidmet  und  enthielt  seine  Meister- 
werke :  die  Symphonie  aus  G  moll ,  und  das 
Requiem.  Jene  wurde  auch  diesmal  würdig  aus- 
geführt: dies  aber,  unter  Hrn.  Musikd.s  Schicht 
Anfuhrung,  im  Chorgesang  und  in  der  Orchester- 
Partie  ,  ohne  alle  Ausnahme  so  vortrefflich ,  das 3 
es,  wiewol  so  oft  gehört,  doch  auf  alle  die  zahl- 
reichen Anwesenden  den  tiefsten  Eindruck  machte; 
ja,  wir  gestehen,  dies  unsterbliche  Werk ,  weder 
hier ,  noch  in  irgend  einer  der  deutschen  Haupt- 
städte, wo  wir  es  gehört,  in  jenen  Haupthin- 
sichten  so  vouiorameu  dargestellt  geiunUea  za 
I  iahen. 


April.  26t> 

Das  twy  und  zwanzigste  Concert  enthielt 
J.  Haydns  sieben  Worte  des  Erlösers  am  Kreut. 
Auch  dies  treffliche  Werk  wurde  schön  gegeben, 
und  nur  in  dem  Einleitungssatze  des  zweyten 
Theils  waren  nicht  alle  Blas  -  Instrumente  in  so 
gänzlicher  Uebereiustimmung,  als  es  diese  tiefe 
und  ungemein  zarte  Compositum  verlangt. 

Das  Concert  zum  Besten  der  hiesigen  Ar- 
menanstalten war  sehr  reich  an  trefflicher,  uud 
keineswegs-  gewöhnlicher,  oder  auch  nur  sehr 
bekannter  Musik}  es  gewährte  jedem  Kenner 
und  ernsthaften  Freunde  der  Kunst  einen  unbe- 
schreiblich herrlichen  Genuss.  Das  Ganze  wurde 
durch  die  Haydnsche  Symphonie  aus  F  moll 
{la  Passione)  eröffnet  Sie  ist  bekanntlich  aus 
seiner  frühern  Zeit  und  auf  einen  besondern, 
ihn  tief  verwundenden  Trauerfall  unter  den  Sei- 
nigen geschrieben,  und  höchst  einfach,  fast  nnr 
für  Saiten -Instrumente  bearbeitet:  aber  m  dieser 
ihrer  edlen  Einfalt,  in  ihren  ausdrucksvollen 
Melodien  und  würdevollen  Harmonien ,  liegt 
etwas,  das  das  Gemüth  sicher  trifft,  das  es 
sicher  zum  Ernst  und  zu  einer  sanften  Schwer- 
mut stimmt  —  ganz,  wie  es  zu  wünschen  und 
not  lug  war,  um  alles  Fdlgende  gehörig  aufzu- 
nehmen. Sie  wurde  vollkommen  ihrem  Charakter 
gemäss  ausgeführt.  Hierauf  folgte  das  Pater 
noster  von  Andr.  Romberg ,  über  Welches  treff- 
liche Werk  wir  uns  auf  die  ausführliche  Äecen- 
sion,  S.  209  folg,  im  vorig.  Jahrg.  dieser  Zelt, 
berufen,  und  zu  derselben  nur  hinzusetzen,  dass 
wir  den  lebhaftem  Zwischensatz,  jetzt  bey  der 
Ausführung,  erwünschter  und  dem  Ganzen  vor- 
teilhafter fanden,  als  dort  angegeben  ist  Es 
wurde  vom  stark  besetzten  Chore  dnrehaus 
schön  gesungen,  (was  nicht  wenig  sagen  will, 
da  fest  alles  mezza  voce  zu  singen ,  vollkommen 
zu  binden  und  zu  tragen ,  und  dennoch  öfters 
hoch  geschrieben  ist,)  und  auch  ganz  nach  Wunsch 
begleitet,  bis  auf  eine  Stelle  der  Hoboe  —  des 
einzigen  Instruments  in  unserm  Orchester,  das 
seit  einiger  Zeit  sich  zuweilen  beträchtliche  Feh- 
ler zu  Scheiden  kommen  lSsst  und  wofür  zuvör- 
derst etwas  zu  thun  nöthig  seyn  möchte.  Das 
Werk  machte  den  erwünschten  Eindruck;  und 
wir  ziehen  es,  so  kurz  es  ist,  allen  Compo- 
sitionen  dieses  Meisters  für  den  Gesang  ohne 
Bedenken  vor.  ~    Üanu  spielte  Hr.  Matthäi 
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sein  neueste«  Violin -Concert,  das  er,   mit  rüh- 
menswürdiger Sorgfalt  und  Strenge,  seit  der  ersten 
Productiou  desselben  nochmals  überarbeitet  hatte, 
und  das  nun  sich  noch  weit  vorteilhafter  aus- 
nahm.   Er  trug  es  so  durchaus  vortrefflich ,  und 
«5*»  wie  es  dem  wahren  Virtuosen ,  schon  sei- 
nem Namen  nach,  gebührt  —  so  vollendet  bis 
in»  Kleinste  vor,    dass   wir  ihm  hier  nur  den 
lebhaften  Dank  des  ganzen   Auditoriums  auch 
von  uusrer  Seile  wiederholen  wollen.  —  Es 
folgte  nun  der  berühmte,  einfache  und  erhabene 
Chor  von  J.  Ad.  Hasse  aus  San?  Elena  al  Cal- 
vario  ,    worin   der    uralte    Choral :    O  Lamm 
Gottes  unschuldig  etc.  so  meisterhaft  durchge- 
führt wml.    Auch  dieses,  von  jenen  so  gänzlich 
verschiedene  Werk  wurde  vollkommen  seiuem 
Charakter  gemäss ,  stark  ,  mächtig,  imposaut  ge- 
sungen und  begleitet ,  und    machte   einen  tie- 
fen Eindruck.  —     Den  zweyten  Theil  eröff- 
nete J.  Haydns  kunst-   und  seelenvolles  Salve 
redemtor  aus  Gmoll,  in  vier  Sätzen,  ursprüng- 
lich mit  obligater  Orgel.  Das  Werk  ist  aus  des 
Meisters  früherer  Zeit  uud  wenig  bekannt ,  aber, 
unser m  Urtheil  nach ,  vortrefflich,  und  unter  den 
wenigen  im  wahren  Kirchenstyl  eines  seiner  wür- 
digsten.   Wir  haben   früher  in  diesen  Blättern 
es  ausführlich    beschrieben   und    unser  Urtheil 
naher  bestimmt,  weshalb  wir  hier  nichts  hinzu- 
setzen.   Auch  dies  Werk,   so  wie  die  folgende 
Ouvertüre   von  Gluck,   (zur  Alceste,)  gelang 
nacli  Wunsch ;  und  nun  beschlös«  das  Ganze  das 
seit  zweyhundert  Jahren  berühmte  und  heilig 
gehaltene  Miserere  von  Gregorio  Allegri,  wie  dies, 
bis  zur  Störung  durch  die  politischen  Ereignisse 
der  letzten  Zeit,  zu  Rom  in  der  Sixtüiischeu 
Kapelle  zu   St.  Peter  au  der  stillen  Mittwoche 
und  am  Charfrey tage  von  der  ehemaligen  grossen 
Gesangskapelle   der    Papste    vorgetragen  ward. 
Jeder  Leser  dieser  Blätter  kennet  e«  .  wol  aus 
eigner  Ansicht  in  Burneys  Reise ,   oder  in  der 
neuen  Leipziger  Ausgabe ,  oder  doch  vorläufig  aus 
deu  Schilderungen  von  seinen  Eigentümlichkei- 
ten und  seiner  Wirkung ,  welche  zuletzt  vor  eini- 
gen Jahren  in  (Uesen  Blättern  von  Roihlitz  (im 
Aufsatz:  ßeyfall  in  Italien  und  Bcyfall  in  Deutsch- 
land , )  und  in  der  Corinna  der  Frau  von  Stael, 
nütgethcilt  worden  sind.      So  sehr  dickes  hohe 
Werk  der  Kunst  für  jenes  Lucale,   jenes  Per- 


«onale ,  jene  religiöse  Feyerlichkeit  berechnet  ist : 

1  «o  können  wir  es  doch  nun,  nicht  nur,  wie 
wir  immer  gethan,  nach  dem  Studium  seiner 
selbst,   sondern  auch  nach  Erfahrung  und  Bc-' 
ohachtung  seiner  hinreissendeii  Gewalt  über  jedes 
aufmerksame  und  gehörig  vorbereitete  Auditorium, 
allen  denen  aufs  höchste  empfehlen,  welchen  eiii 
sehr  starkes,  in  den  Stimmen  gleiches ,  zum  einfach 
edlen  Gesang  ausgebildetes,   und  sehr  fleissiges 
Chor  zu  Diensten  steht,  und  die  nun  mit  diesem 
das  Werk,  nach  deu  historisch  nicht  unbekann- 
ten, aber  für  die  Nachahmung  sehr  schwierigen 
Eigenheiten  des  Vortrags  der  ehemaligen  päpst- 
lichen Kapelle,   einstudiren  können  uud  wollen. 
Der  Gesang  —  wie  er  vorgeschrieben  ist,-  in 
zwey  von  einander  getrenneleu  Wechsel -Chö- 
ren, der  eine  fünf-,   der  andere  vierstimmig, 
jede  dieser'  Stimmen'  nur   mit  guten,-  sichern, 
vollkommen  einstudirten  Sängern  besetzt',  übri- 
gens ohne  alle  Begleitung  —  •  wurde' unter  des 
Hm.  Musikdir.s  Schicht  fast  ganz  unmerklicher 
Leitung  mit  solcher  Reinheit,  Gleichheit',-  üeber- 
einstimmung  im  Zu-    und  Abnehmen  etc.  aus- 
geführt', dass  damit  die  nicht  geringen  Erwartun- 
gen aller  Kunstfreunde  nicht  nur  erfüllt  ,  sondern 
weit  übertroffen  wurden.-    Die  grösste  Feyer-- 
lichkeit,  und  eine  unverkennbare,  tiefe  Rührung 
herrschte  während'  der  nicht  kurzen  Dauer  des 
äusserst  langsam   sich   fortbewegenden  Ganzen 
unter  allen  Anwesenden  —  eine  Wirkung  ,  wel- 
che sich  nur  am  Schluss  durch  lauten  Dank  Luft 
machen  muiste.   Diese  Veranlassung  legt  es  uns 
zu  nahe ,  als  dass  wir  nicht  überhaupt  laut  aus- 
sprechen sollten,  was  jeder  Kenner  und  Freund 
der  Kunst  des  Gesanges  öfters  bemerkt  und  zu- 
gestanden hat:    das  Chor  der  Thomancr,-  das 
immer  seinen  Ruf,  als,  für  Kirchengesang,  eines 
der  besten  in  Deutschland ,  (und  das  hcissl  Jetzt, 
in  der  Welt,)  würdig  behauptet,  hat,  seit  Hr. 
Schicht  ihm  vorgesetzt  worden,   in  gebildetem 
Vortrag  ausserordentlich  gewcniuen.  Referent, 
der  stets  mit  Antheil  uud  Liebe  dies  treffliche 
Institut  betrachtete   und    es  seit  der  Zeit  vor 
lliller  kennet,  mtUJ  ihm  das  Recht  wiedei fah- 
ren lassen,   dass  es  Jenen  Vorzug  noch  nie  in 
diesem  Grade  besessen  hat;   und  die  jetzt  neu 
belebte  Achtung  -und  Thcilnahme  der  Leipziger 
überhaupt  an  den  Thomancrn  kann  vou  Wohl- 
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gesnmeten  etien  so  wenig  ohne  Freude  bemerkt 
w  er den ,  als  sie  ganz  gewiss  viel  dazu  beytrageu 
wird,  diese  Jünglinge  auf  dem  Wege  der  Wis- 
senschaft, der  Kunst  und  reiner  Sittlichkeit  immer 
treuer  zu  erhalten  —  dem  Wege,  auf  welchem 
sie  sich  sicherer ,  als  auf  jedem  andern ,  zu  einem 
würdigen ,  nützliche»  und  glücklichen  Leben  vor- 


April. 


Wir  sind  seit  einiger  Zeit  mehrmals  von 
auswärtigen  Concert  -  Unternehmern  und  andern 
Freunden  der  Tonkunst  aufgefordert  worden, 
eine  nähere  Beschreibung  des  hiesigen,  so  lange 
Zeit  mit  Ruhm  und  Verdienst  bestehenden  Con- 
certs  zu  liefern,  damit  auch  Andere  unsere  Er- 
fahrungen und  durch  Erfahrung  erprobten  Ein- 
richtungen für  die  ihrigen  benutzen  könnten.  Wir 
Werden  diesen  Wunsch  gern  erfüllen :  nur  müs- 
aen  wir  erst  für  die  Erfüllung  früherer  Ver- 
sprechen den  Raum  dieser  Blätter  versparen. 
Auch  für  das ,  was  die  hiesige  Kirchenmusik  seit 
einiger  Zeil  geleistet  hat,  müssen  wir  darum 
eine  andere  Zeit  abwarten. 

Die  seit  letztem  Herbst  neu  organisirte 
Opern  ~Ge**Uschafi  des.  Hrn.  Joseph  Seconda  gab 
dieses  Winterhalbjahr  hier  ihre  Vorstellungen, 
machte  durch  nicht  wenige  derselben  Vielen  Ver- 
gnügen ,  und  fand  in  allen  der  bessern  auch  stets 
ein  zahlreiches  Publicum.  Da  die  Gesellschaft 
erst  begründet  war,  zeigte  sich  in  den  frühern 
Vorstellungen  allerdings  manches  Mangelhafte: 
jedermann  war  aber  in  der  Folge  um  so  ge- 
neigter dies  zu  entschuldigen ,  da  die  Gesellschaft 
einen  so  rühmlichen  Fleiss  bewies,  dass  man 
bald  in  ihrem  Ensemble  den  kurzen  Bestand 
keineswegs  bemerkte,  Den  grössten  Vortheil  er- 
hielt das  Ganze  gleich  vom  Anfang  dadurch, 
da»s  der  abr  Conipouist  uud  Klavierspieler  so 
ausgezeichnete  junge  Mann ,  Hr.  Friedr.  Schnei- 
der, das  Amt  des  Musikdirectors  übernahm. 
Durch  seine  grosse  Ueberlegenheit  an  Talent  und 
Kenntnissen;  durch  seine  unwandelbare  Sicher- 
heit und  seinen  Geschmack  —  sein  festes  und 
doih  ruhiges,  auch  stets  anständiges  Benehmen  als 
Director;  durch  seine  Unparteilichkeit  und  sei- 
nen Fleiss  —  gelangte  die  Gesellschaft ,  Talente 
und  Fertigkeilen  mancher  Mitglieder  vorausge- 
setzt, zunächst  dahin ,  so  bald  zu  einem  guten 
Ganzen  vereint  zu  werden,  manche  wahrhaft 
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rühmenswürdigo  Vorstellungen  geben  zu  können, 
und  Achtung  und  Beyfall  beym  Publicum  zu 
erhalten.  Wenn  die  Mitglieder  in  diesem  gut 
geleiteten  Fleiss  fortfahren,  wenn  sie,  (was  ihnen 
wol  vor  allem  Noth  thut,)  ei  neu  geschickten, 
erfahrnen  und  thäligen  Regisseur  bekommen,  der 
besonders  auch  für  theatralische  Anordnung  und 
Repräsentation  sorgt,  und  unter  dessen  Rath  sich 
einige  der  Bessern,  die  Talent  besitzen,  aber 
auf  der  Bühne  noch  Anfänger  sind,  weiter  aus- 
bilden können:  so  kann  es  nicht  fehlen ,  wir 
werden  künftigen  Winter  eine  sehr  gute  Oper, 
uud  diese  wird  immer  mehr  in  der  Achtung  und 
der  Tl  teilnähme  des  Public  ums  gewinnen.  — 
Opern ,  die  nicht  schon  auf  andern  Theatern 
gegeben  gewesen  wären ,  bekamen  wir  nicht  zu 
sehen;  neu  auf  hiesiger  Bühne  waren:  die  Ver- 
wandlungen in  einem  Act,  von  lul.  Miller, 
erstem  Tenoristen  der  Gesellschaft;  die  Sch<veit*er- 
familie  von  J.  Weigl,  und  Joseph  von  Mehul—- 
beyde  letztere  wurden,  auch  bey  jeder  Wieder- 
holung, mit  immer  neuem  Beyfall  aufgenommen. 
Von  ältem ,  schon  bekannten  Opern  gelaugen  am 
besten:  Lodoista  und  der  fVaeeerträger  von 
Cherubini,  D.  Juan  von  Mozart,  Gruelda  von 
Pacr,  die  heimliche  Ehe  von  Ciraarosa,  und  die 
Entfuhrung  von  Mozart  in  der  letzten  Vorstel- 
lung, wo  die  Rolle  der  Blonde  von  Mad.  Cra- 
raer  übernommen  wurde.  —  Unter  den  Mit- 
gliedern scheinen  uns  folgende  auszuzeichnen. 
Mad.  Cramer  besitzt  eine  nicht  besonders  starke, 
aber  sehr  angenehme,  gleiche  und  das  Herz 
rühiende  Stimme;  ihre  Musikschule  ist  früher 
vielleicht  nicht  die  beste  gewesen ,  sie  ersetzt  aber 
durch  Fleiss  und  Sorgsam keit  vieles;  ihre  sehr 
gefällige  Gestalt,  ihre  Gewandtheit  im  Spiel,  und 
ihr  ganzes  anständiges  und  angenehmes  Wesea, 
das  von  Talenten,  Geschmack  und  guter  Er- 
ziehung zeugt,  unterstützen  ihien  Gesang,  und 
erwarben  ihr  mit  Recht  in  allen  ihr  angemes- 
senen Rollen  vielen  Beyfall.  Ihre  besten  Dar- 
stellungen waren :  Eramelinc,  Griselda,  Benjamin 
uud  Zerline.  Dem.  Laroche  besitzt  eine  weni- 
ger einnehmende ,  aber  vielumfassende  Stimme; 
wenn  ihre  Intonation  immer  rein  und  ihre  sehr 
geläufigen  Passagen  immer  deutlich  seyn  werden, 
wie  beyde  allerdings  zuweilen  sind ,  wird  ihr  der 
Beyfall  des  Publicntns  schwerlich  fehlen.  Ihr  Ge- 
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sang  und  Spiel  zcngen  von  ernstlichem  und  löb- 
lichen Bestreben.  Ihre  besten  Darstellungen,  auch 
in  Hinsicht  auf  Spiel,  wat  en  :  Constanze,  (jm  Was- 
serträger ,)  Lodoiska ,  Doriue ,  (in  der  heimlichen 
Ehe,)  und,  was  besonders  die  grosse  Bravour- 
Arie  anlangt,  Elvira  im  unterbrochenen  Opfer- 
fest. Dem.  (reibet,  noch  ein  sehr  junges  Mädchen, 
oetrat  hier  tum  erstenmal  die  Bühne,  und  zwar 
als*  D.  Anna  im  D.  Juan.  Ihre  Stimme  hat  viel 
Umfang  und  ihre  obera  Töne  sind  sehr  gut, 
die  tielern  aber  mit  diesen  noch  nicht  ins  Gleiche 
Wenn  sie  auf  Ausbildung  derselben 
Fleiss  wendet,  wird  sie  eine  wahr- 
haft vorzügliche  Sängerin  werden.  Im  Spiel  ist 
aio  ganz  Anfängerin.  Mad.  Neumann  wird  durch 
ein  fehlerhaftes  Organ  am  Erfolg  ihrer  Bemü- 
hungen gehindert,  -r  Hr.  Jul.  Miller,  erster  Te- 
norist, von  welchem  wir  schon  voriges  Jahr 
gesprochen  haben  und  der  auch  schon  früher  auf 
andern  Theatern  seinen  Ruf  begründet  hat,  ge- 
wann im  Lauf  dieses  Halbjahrs  im  Spiel  und 
Gesang  noch  mehr.  Besonders  legte  er  seine 
frühere  Sitte,  den  Gesang  mit  Verzierungen  zu 
überladen,  gänzlich  ab,  und  gab  ihm  dafür  mehr 
Charakter  und  mehr  Verhältnis  zu  den  jederzeit 
darzustellenden  Rollen.  Dass  er  ein  geschickter, 
erfahrner  und  fleissiger  Sänger  ist,  ist  bekannt, 
und  wurde  von  ihm  in  allen  bedeutendem  Rol- 
len bestätigt.  Joseph,  Ottavio,  der  Marchese, 
(io  Griselda,)  Floresky,  (in  Lodoiska,)  und 
Graf  Armand,  (im  Wasserträger,)  schienen  uns 
«eine  besten  Rollen.  Hr.  Geiling  ist  langst  als 
Komiker  bekannt.  Wenn  er  seine  Stimme  am 
rechten  Ort  mässigen  ,  und  vornämlich  seine 
Rollen  immer  gut  einlernen  wollte,  würde  das 
Publicum  gewiss  mit  ihm  zufrieden  seyn.  Als 
Jacob  (im  Joseph)  zeigte  er  beyde  Mängel  auf- 
fallend. Hr.  Rollberg  ist  mehr  Schauspieler, 
als  Sänger.  Er  zeigt  sich  in  jener  Hinsicht  für 
Charakterrollen  aller  Art  wahrhaft  bedeutend: 
er  fasset  und  verfolgt  immer  das  Rechte,  und 
stellt  dies  auch  nicht  selten  mit  Geist,  Kraft  und 
entschiedenem  Glück  dar.  Durch  seine  Vielsei- 
tigkeit und  Gewandtheit  ist  er  für  jede  Gesell- 
schaft ein  äusserst  brauchbares  Mitglied.  Sein 
Simeon  (im  Joseph)  war  ein  durchaus  würdiges 
Charakterbild;  Pedrillo,  (in  der  Entführung,) 
iy  (im  uutsrbr.  Opferfest,)   und  mehrere 


kleine  Gesangsrollen  wurden  durch  Ihn  ungemein 
gehoben  und  belebt.  Hr.  Corradini  hat  keine 
üble  Tenorstirame:  sie  ist  aber,  was  Bewegung 
betrifft,  gar  nicht  ausgebildet,  weshalb  er  in 
Ensembles  zurückhält  etc.  Hr.  Siebert  besitzt  eine 
treffliche  Bassstimme,  stark  und  doch  angeuehm, 
auch  von  sehr  beträchtlichem  Umfang.  Es  ist 
ihm  sehr  zu  rathen ,  allen  Fleiss  auf  Ausbildung 
derselben  zu  wenden;  dauu  kann  es  ihm,  bey 
der  Seltenheit  vorzüglicher  Basssänger,  nirgends 
an  Bey  fall  fehlen.  Hr.  Fischer  besitzt  ebenfalls 
Anlage,  ein  guter  Sänger  und  Schauspieler  zu 
werden;  er  wird  sieh  besonders  hüten  müssen, 
seine  Stimme  nicht  zu  übernehmen ,  wo  sie  sonst 
ihr  Angenehmes  verliert  —  Statt  einiger  un- 
brauchbarer Mitglieder  wäre  der  Gesellschaft, 
ausser  einem  Regisseur,  ein  guter  zweyterTe 
vielleidit  am  nöthigsten. 


Berlin,  den  2ten  April.  Am  i4ten  März 
gab  der  königl.  Kammermus.,  Hr.  F.  Semler, 
Concert  im  Theatersaal.  Er  spielte  brav,  wie 
immer,  ein  Viola  -  Concert  von  G.  A  Schneider. 
Die  Hrn.  Westenholz  und  Schröck  bliesen  das 
Ihnen  schon  öfters  gerühmte  Doppel-Concert  für 
Hautbois  und  Flöte ,  von  des  Erstem  Compo- 
sition,  mit  allgemeinem  Beyfall.  Den  zweyten 
Theil  füllten  der  Frühling  und  Sommer  aus 
Haydns  Jahrszeiten.  Dem.  Koch  und  die  Hrn. 
Blume  und  Stümer  sangen  die  Solopartien,  und 
das  hansmannische  Chor  führte  die  Chöre  sehr 
brav  aus.  —  Den  i7ten  war  in  demselben 
Saal  zum  Besten  des  Friedrichsstifts  (1807  für 
Kinder  dürftiger  Militairs  gestiftet,)  eine  lyrisch- 
musikalisehe  Nachfeycr  des  einst  so  erfreulichen 
Geburtstages"  der  hochsei.  Königin  in  den  Mit- 
tagsstunden veranstaltet  Worden,  die  sich  eine« 
ungemein  zahlreichen  Publicums  erfieute.  Die 
Statue  der  Unvergesslichen ,  deren  Andenken  die 
Feyer  erhob,  stand  auf  einer  Erhöhung.  Eine 
Ouvertüre  vom  Hm.  Kapellm.  Weber  mit  einem 
Trauerclior  aus  einer  von  demselben  componirten 
Trauercantale,  eröffnete  das  Concert.  Darauf 
sprach  Dem.  Beck  mit  ihrem  schönen  Organ 
eine  Rede  von  Hrn.  Robert.  Ihr  schloss  sich  an 
ein  Trauergesang  am  Grabe  der  Unvergesslichen. 
von  zwey  Dilettantinnen  gedichtet  und  in  Musil 
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gesetzt,,  und  von  Dem.  Schmalz  und  den  Hrn.  I 
Eunike  und  Gern  sehr  zart  vorgetragen.  Darauf 
sang  Mad.  Müller  eine  Arie  aus  Haydns  Schöpfung 
mit  untergelegtem  Text.  Den  Beschluss  des 
ersten  Theils  machte  der  g8ste  Psalm,  nach 
.Moses  Mendelsohns  Ueberselzung,  componirt  von 
dein  jungen  talentvollen  Meyer  Beer,  der  jetzt 
bey  dem  Abt  Vogler  sich  noch  mehr  auszubil- 
den strebt.  Wenn  auch  häufige  Spuren  der 
Jugend  in  dem  Werke  nicht  geleugnet  werden 
können,  so  zeugen  doch  eben  so  viele  gute  und 
brave  Stellen  von  dem  ächünusikalischen  Geiste, 
der  unter  guter  Leitung  noch  manchen  schönen 
Genuss  veispricht.  Den  zweyten  Theil  eröffnete 
die.  Ouvertüre  und  der  Chor  aus  Glucks  Alceste,  < 
nebst  einer  Scene  mit  untergelegtem  Text,  ge- 
sungen von  Dem.  Schmalz.  Dann  sangen  Mad. 
Müller  und  Hr.  Eunike  ein  Duett  von  Mozart. 
Hierauf  folgte  die  Hymue  an  Gott,  aus  Hrn. 
Webers  FriedenscanUte ;  und  dessen  vortreffliches:. 
Domine,  aal v um  fac  Regem,  aus  der  Jungfrau 
von  Orleans,,  liier  mit  Solostimmen  und  mit 
Begleitung,  des  ganzen  Orchesters  vermehrt, 
machte  den  Beschluss  dieses  sehr  reichen  musi- 
kalischen Genusses.. 

Den  i  8ten  ward  im  kÖnigL  Opernhause 
zum  erstenmal  gegeben,  und  am  24sten  wieder- 
holt: der  Taucher,,  romantische  Oper  in  zwey 
Acten  von  Bürde,  mit  Musik  vom  Hrn.  Kapelim. 
Reichard L  Der  Text  ist  nach  Schillers  Ballade 
dieses  Namens  bearbeitet,  mit  Hinzu  fugung  eini- 
ger Personen;,  das  Ganze  des  Gedichts  hatte,  in 
musikal.  Hinsicht ,  vor  allem .  den  Fehler ,  dass 
es  zu  lang  war,  und  sehr  viele  Recitative  und 
matte  Stellen  enthielt  —  das  wahre  Kreuz  der 
Compomsten..  Die  Musik  war,,  wie  sich'  von 
diesem  Componisten  «warten  liess,  mit  Kraft 
und  mehrern  einzelnen  Schönheiten  ausgestattet : 
aber  auch,  sie  nahm  nicht  selten  Theil  au  jener 
Langweiligkeit,  besonders  gegen  das  Ende  des 
ersten  Acts..  Ausser  der  kraftvollen  Ouvertüre 

verdienen  Auszeichnung  im  ersten  Acte:  das 

Recitativ  und  die  Cavatine  der  Alphousiue, 
(Dem.  Schmalz)  No.  4.,.  und  mehrere  Stellen  des 
Finale,  z.  B.  des  Herzogs  (Hin.  Gern):  Sie  ist 
fort,  der  Unschuld  Freuden  etc.,  wo  auch  die  suust 
zu  häufig  gebrauchten  Posaunen  nachdrücklich 
wirkten;  der  Chor  der  Ritter:  Wunderbares 
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Abenteuer  etc.  ,  und  im  zweyten  Acte:  das  Ac- 
compagnement  bey  der  Erscheinung  der  Fata 
Morgana,  jenes  in  Sieiiiens  Meeren  bekannten 
wunderbaren  Dunstgewölkes,  das  hier  sehr  schön 
dargestellt  und  laut  beklatscht  wurde;  und  vor 
allem  die  Stelle  im  letzten  Finale,  wo  Alphon- 
sine  die  Nachricht  ^on  der  Errettung  ihre*  G©» 
liebten  erhalt:  Mein  Ivo  lebt,  o  heisser  Dank  etd) 
von  Dem.  Schmalz  mit  ungemeiner  Kraft,  zur 
allgemeinen  Bewuuderuug  vorgetragen.  Ausser 
den  genannten  Personen  sangen  noch  Hr.  Franz 
als  Alphouso ,  Hi*.  Eunike  als  Ivo ,  Mad.  Lauz 
als  Claudia,  sehr  brav.  Die  Partie  der  Leucothea 
war  ursprünglich  nicht  für  Mad.  Eunike  bestimmt, 
und  selbst  die  nachmalige  Umarbeitung  derselben 
ihrem  leichten,  fröhlichen  Wesen  nicht  ange- 
messen :  doch  muss  man  auch  hier  i lue  Füg- 
samkeit loben.  Uebcrhaupt  könnte  eine  andre 
Besetzung  der  Oper  vielleicht  auch  andre  Re- 
sultate verschaffen.  Die  Direclion  hatte  nichts 
gespart,  um  den  Glanz  des  Ganzen  zu  erhöhen* 
die  herrlichen  Decorationen,  neue  Garderoben, 
treffliche,  vom  königl.  Balletraeister,  Hrn.  Lau- 
chery,  geschriebene  Ballet* ,  alles  war  auf  einen 
möglichst  günstigen  Effect  berechnet.  Dessen- 
ungeachtet war  das  Haus  schon  bey  der  zweyten 
Vorstellung  leer ,  und  auf  vieles  Begehren  wird 
den  Sonntag  Spontiui's  Vestalin  wiederholt.  yffJ 
Den  ig.ten  gaben  die  Brüder  Bohrer  Con- 
cert  im  Theatersaal,  und  befestigten  den  voisn 
theilhaften  Eindruck,  deu  ihre  erste  Erscheinung 
im  vorigen  Jahre  gemacht  hatte..  Nach  einer 
Ouvertüre  von  Anton  Bohrer  sang  Hr.  Gern 
eine  Arie  aus  Righim's  Oper:  A leide  al  bivio, 
wie  immer,  mit  Kraft  und  Schönheit;  Hr.  AnU 
Bohrer  spielte  darauf  ein  von  ihm  componirlee 
Violin  -  Concert ,  so  wie  Hr.  Max  Bohrer  da» 
Violoncell-Concert  aus  D  dur  von  B.  Homberg, 
beyde  Brüder  endlich  ein  Doppel-  Concer taute 
für  ihre  Instrumente ,  mit  Orchesterbegleilung, 
von  A.  Bohrer  compouüt.  Der  Geist  des  Com- 
ponisten und  das  Spiel  beyder  Brüder  sind  in 
dur  mus.  Zeit,  öfters  geschildert  und  mit  gehü-r 
liger  Bestimmung  gerühmt  worden;  und  da  ich 
ein  gleiche»  Unheil  fallen  inüsste,  übergehe  ich 
es,  und  sage  nur,  dass  sie  beyde  hier  noch 
mehr  Bey  fall  fanden,  als  an  manchen  andern 
Orten.  —  Deu  aislenwar  das  lote  Abonucin.- 
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Concert  dea  Hrn.  A.  Schneide.  Nach  der  schö- 
nen Symphonie  von  Haydn  aus  Es  dur  aarig 
Dem.  Schmidt  eine  Arie  aus  Righini's  Armide, 
und  Hr.  Westenholz  blies  ein  von  ihm  compo- 
irirtes  Oboe-Concert  aus  A  moll.  Ausserdem 
verdient  vorzüglich  Auszeichnung  das  grosse  Con- 
cert für  zwey  Pianoforte  von  Dusseck,  das  Hr. 
Willi.  Schneider  und  dessen  Schülerin,  Dem. 
Tondeur,  auf  zwey  Kistingschen  Instrumenten 
mit  vieler  Kraft  und  Zartheit  vortrugen,  aber 
doch  nicht  verhindern  konnten,  dass,  bey  der 
ungewöhnlichen  Länge  des  Concerts,   viele  Zu- 


Brenlau,  den  isten  April.  Neulich  erschien 
zur  Abwechselung  einmal  wieder  auf  unserer 
Bühne  ein  Product  des  Wiener  Leopoldstädter 
Theaters:  die  Sternenkönigin,  mit  Musik  von 
Kauer.  Erlauben  Sie  mir ,  es  bey  dieser  Anzeige 
bewenden  zu  lassen :  denn  was  einer  Erwähnung 
verdiente,  gehört  nicht  für  Ihre  Blätter,  und 
was  hierher  gehört,  verdient  keiner  Erwähnung. 
Unser  Tenorist,  Hr.  Räder,  hat  vor  seiner  Ab- 
reise noch  ein  Concert  gegeben.  Nach  der  be- 
kannten Rigbini'schen  Ouvertüre  ans  Arraida, 
sang  die  Frau  von  Rothkirch  eine  italienische 
Scene  von  Pavesi.  Da  sie  jetzt  sehr  selten 
öffentlich  singt,  war  es  eine  angenehme  Ueber- 


Es  ist  sehr  Schade,  dass  durch  ihre  Verheyrathung 
nnd  günstigen  Verhältnisse  das  Theater  an  ihr 
eine  sehr  brave  Sängerin  verloren  hat.  Herr 
Räder  sang  eine  Polonaise  von  Pär  mit  obliga- 
tem Violoncello  sehr  brav.  Ihr  folgten  Variatio- 
nen über  die  Arie :  Hebe ,  sieh  in  sanfter  Feyer 
—  die  Melodie  von  Himmel,  die  Variationen 
vom  Hrn.  Regierungssecretair  EbelL  Wie  diese 
Variationen  behandelt  sind,  machen  sie  eine 
herrliche  Wirkung  und  bringen  dem  Compo- 
nisten  alle  Ehre.  Das  Ganze  ist  mit  Begleitung 
des  Orchesters.  Nach  den  Einleitungs-Accorden 
singt  die  Solostimme  die  Melodie;  späterhin  be- 
gleiten die  varürte  Melodie  vier  andere  Sing- 
stimmen ,  nnd  auf  diese  Art  ist  das  Ganze  edel 
und  schön  durchgeführt.  —    Der  3te  Theil  des 


Concerts  enthielt  eine  ganee  Caritate  vom'  1  Ti  n. 
Regierungssecretair  Ebell,  unter  dem  Titel:  die 
Mimik.  Ohne  alle-  Einleitung*-  Symphonie  hobt, 
das  Ganze  ein  einfacher  vierstimmiger  Gesang 
ohne  alle  Begleitung  an ,  mit  den  Worten :  Bereit 
zum  festlichen  Empfange,  erhabne  Tonkunst, 
harr'n  wir  Dein!  etc.v  Nach  und  nach  finden» 
sich  die  Instrumente  ein ,  und  das  darauf  folgende. 
Chor  mit  Begleitung  des  ganzen  Orchester*  endet 
die  Einleitung  wirksam  und  schön.  Mehrere 
einzelne  Partien  zeichnen  sich  vorzüglich  ans; 
unter  diesen  die  Arie:  Es  knospen  und  keimende, 
and  der  Chor:  O  mischet  die  Chöre  ins  fröh- 
liche Leben  etc.  und  andere  mehr.  Das  Ganze 
trägt  einen  demt Gegenstände  angemessenen,  edlen 
Charakter ,  ohne  Ueberladung  oder  gesuchte,  bi- 
zarre lliumonienfolgen;  Klarheit,  Aumuth,  und 
charakteristische  Melodie  erhalten  das  Ganze  vom 
Anfange  bis  zu  Ende  werth.  Den  Schluss  der 
Cantale  macht  eiue  gut  gearbeitete,  kräftige  und 
wirksame  Fnge  con  due  Sogetti.  Wh-  empfehlen 
diese  Cantate  allen  Concert- Anstalten  und  Lieb* 
hebern  der  Tonkunst,  vornämlich  aber  solchen, 
die  nicht  im  Stande  sind,  schwierige  Sachen  gilt 
auszufahren;  denn  sie  bietet,  sowol  von  Seiten 
des  Orchesters  als  des  Gesanges,  nicht  die  ge- 
ringsten Schwierigkeiten  in  der  Ausführung.  So 
leichte  und  dabey  so  gute  Compositionen  die» 
ser  Art  sind  jetzt  gewiss  etwas  Seltenes) 


wo  man  durch  den  Anblick  von  beträchtlichen 
Schwierigkeiten  nicht  bewogen  wird,  die  Stücke 
bey  Seite  zu  legen, 
bis  man  sie  glücklich 
nicht  eben  häufig  *). 


Notiibi»  UND  Berichtigt/wob*. 


•i  .1 


Im  achten  Stucke  der  musik.  Zeitung  von 
diesem  Jahre  findet  sich  eine  Beschreibung  nebst 
Zeichnung  von  dem  Leppiehschen  Instrumente, 
Panmelodieon  genannt,  über  welches  das  i6o,te 
Stück  der  aligem.  Literaturzeitung  von  1810 
bereits  eine  Nachricht  gegeben  hat.  Die  Wahrheit 
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samt  d«i-  Zeichnung  von  iunen  und  aussen  das 
getreuste  Abbild  der  im  Jahre  1809  in  No.  4o. 
dieser  Blatter  von  mir  unter  dem  Namen  der 
Melodica  bekannt  gemachten  Erfindung  des  Herrn 
Riefleisen  liefer L  Leztere  befindet  sich  hier  in 
Altona,  und  kann  von  jedermann  nach  jenem 
Aufsätze  mit  dem  Leppichschen  Panmelodicon 
durch  den  Augenschein  verglichen  werden.  Man 
kann,  mit  Ausuabrae  des  gerügten  Fehlers  ,  näm- 
lich der  Unvereinbarkeit  des  hoben  Discanu  mit 
dem  Bass,  der  bey  Rieffblseus  Instrumente  nicht 
bemerk  lieh  ist,  nichts  Aebnlicheres  finden.  — 
(In  der  aUgcm.  Literaluracitung  wai-d  Rieflelsen 
«in  Mathematiker  genannt;  er  selbst,  dem  es  an 
wissenschaftlicher  Ausbildung  fohlt,  nennt  sich 
sie  anders  >  als  Mecbauicus. )  Eine  Menge 
Zeugen  sind  bereit ,  es  zu  bekräftigen ,  dass  er 
im  Jahre  1808  seine  kleine,  in  Kopenhagen  er- 
eile und  verfertigte  Melodica  von  4  Fuss- 
.,  hier  in  Altona  bis  iu  S  Fuss -Ton  er- 
weüerte.  Hr.  Leppich  selbst  kamt  nicht 
aU  sich  mit  zu  diesen  Zeugen  zählen.  Ich 
weise  Übrigens  auf  meinen  erwähnten  Aufsatz 
von  1809. 

In  dem  angeführten  Stücke  dieser  Zeitung, 
S.  1S1,  wird  unter  der  Ueberscbrift  Notizen, 
eine  Hin.  Leppich  beygelegte  Behauptung,  dass 
er  nämlich  einem  Stabe  von  Talg  Ton  entlocken 
könne,  wie  eine  Absurdität  «rworfen  und  für 
schaalen»  Wortbetrug  erklärt.  Es  ist  unläugbare, 
durch  einsichtsvolle  Zeugen  zu  beglaubigende 
Thalsache,  duss  Hr.  Bielfelsen  während  seines 
mehrjährigen  Aufenthalts  in  Altona  ein  Modell 
von  zwey  aus  Rindstalg  (Unschlitt)  geformten 
Stäben  vorzeigte,  die  durch  schnelles  Reiben 
gegen  einen  Cy linder  von  gelbem  Wachs ,  einen 
hellen  und  anhaltenden  Klang  von  sich  gaben. 
Rieffelsen,  dem  die  Sache  längst  bekannt  war, 
lies*  diese  Probe  in  semer  Werkstelle  nachlässig 
herumtreiben ,  wo  sie  in  der  Sonnenhitze  ver- 
schmolz, und  unbrauchbar  ward»  Mechanicu» 
Riefielsen<,  Erfinder  der  Melodica,  von  der  schon 


unter  andern  Namen  bekannt  geworden  sind,  ist 
seit  mehreru  Monaten  von  hier  nach  Kopenhagen 


,  im  März  1811. 
Doctor  L.  S.  D. 


Recension. 


Six  Variation*  h  4  mainx  pour  le  Pianofort*, 
zur  fair  (izt  denn  Liebe  ein  Verbrechen?) 

compoziez  par  J.  Gaenzbacher. 

Oeuvr.  9.    ä  Leipsic,  chez 
(Preis  12  Gr.) 


A.  Kühnel. 


Eine  sehr  anziehende  Kleinigkeit,  die 
der  Menge  erscheinender  Variationen  nicht  wenig 
hervorsticht.    Hr.  G.  verbindet  schöne  Melodie 


nis  ,  und  Ree.,  der  mehrere  und  grössere  Com- 
positionen  von  ihm  kennt,  macht  es  sich  zur 
angenehme»  Pflicht,  das  Publicum  auch  auf 
diese  Variat.  aufmerksam  zu  machen,  die  alle 
gut  in  dem  freundlichen  Charakter  des  Thema 
gehalten,  um?  brillant ,  ohne  grosse  Schwierig- 
keiten sind  ,  mithin  vomäm  lieh  auf  den  Klavieren 
aller  Liebhaber  mit  Recht  zu  finden  seyn  sollten. 
Am  besten  hat  Ree.  Var.  r.,   fett  Hinsieht  der 


Var.  5* 

besoudern  Lieblichkeit ,  und  Var.  6. ,  durch  ihre 
originelle  Haltung,  gefallen.  Die  Stelle  mit  der 
gebrochenen  Figur  nach  Var.  8.,  Takt  5—9 
hätte  Ree.  weggewünscht,  ab)  die  Einheit  stö- 
rend und  ohne  Wirkung.  Hingegen  wird  wie» 
der  sehr  gut  in  das  beschhessende  Thema  «b- 


Carl  Mari*  von  Weber. 
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Betrachtungen   über  Musik,   und  inabesondere 
über  den  Gesang,  als  Bildung smittel  in  der 
Erziehung. 


Einleitung. 

D  ie  neuere  Pädagogik  sagt  mit  Recht,  die  Musik 
solle  Bildungsmittel  seyn  ,  sie  solle  als  Glied  in 
die  gesammtc  Bildung  und  Erziehung  des  Men- 
schen eingreifen.  Allein  Viele  verstehen  sich 
hierin  seihst  nicht;  sie  setzen  nicht  einmal  den 
Begriff  eines  Bildungsmittels  fest.  Leicht  ist  zwar 
jenes  zu  sagen,  und  es  lag  nahe,  nach  vielen 
Verirrungen  und  falschen  Ansichten  üher  diesen 
Gegenstand,  (dass  man  z.  B.  den  huheu  Begriff 
der  Humanioren  sonst  auf  das  Studium  der  allen 
Sprachkunde  Beschränkte ,  welchem  man  nur  die 
Theologie  vorzog;  alles  übrige  aber  als  Neben- 
sache betrachtete  und  behandelte,)  den  richtigen 
Gesichtspunct  zu  treffen.  Aber  ist  nicht  viol- 
leicht eben  dieser  Gesichtspunct,  auf  welchen 
man  in  der  Theorie  der  neuern  Pädagogik  kom- 
men musste,  derselbe,  welchen  die  Alten  im 
Practischcn  schon  hatten ,  und  unbewusst,  getrie- 
ben gleichsam  von  dem  Instincte  der  Wahrheit, 
fauden?  —  So  ist  ja  vieles  Alte  nur  neu  ge- 
worden in  der  Theorie ,  und  allen  Kunstepochen 
folgt  die  Periode  der  Theorie  und  Critik  nach. — 
Und  in  der  That ,  wenn  wir  uns  jener  Zeit  leb- 
haft zu  erinnern  wissen,  die  uoch  vor  unsem 
Augen  abgelaufen,  wo  man  die  Jugend  fleissig 
in  die  Schule  gab,  nicht  um  ilu-  recht  tie.'erlty 
lernen  zu  lassen ,  noch  um  der  Kindel  im  Hause 


los  zu  werden,  sondern  weil  es  eben  Sitte  war, 
und  weil  das  Christenthum  es  wollte;  wie  die 
Singchöre  damals  zahlreich  besetzt  waren ,  und 
wie  man  da  zunäclist  zur  Ehre  Gottes  sang,  aus- 
serdem aber  die  Musik  als  das  unschuldigste  Spiel, 
dem  nur  die  Kaste  engherziger  Pedanten  feind 
seyn  konnte,  trieb  und  liebte;  und  wenn  wir 
dagegen  halten  das,  was  die  MehrzaJil  der  neueren 
Erzieher,  nachdem  von  ihnen  aus-  oder  nach- 
gesprochenen  Princip  der  Schulbildung :  Erwei- 
terung der  Kenntnis,  Aufklärung,  auch  wol  all- 
seitige Bildung,  *)  in  diesem  Punctc  gelhan  oder 
versucht  haben,  und  was  sich  meistens  auf  das 
eingelernte,  höchstens  fchlerfreye  Absingen  eiui- 
ger  sentimentalen  Liedeleyen  reducirt ,  durch 
deren  Einführen  in  die  Schule  man  sich  noch 
obendrein  ein  grosses  Verdienst  erworben  zu 
haben  glaubt,  während  eben  dadurch  die  poeti-* 
sehe  Kraft  der  Nation  recht  frühzeitig  gebrochen 
wird :  so  ist  der  practische  Vortheil  immer  noch1 
auf  jener  Seite,  und  es  leuchtet  ein,  dass  es 
nicht  aowol  auf  das  Princip,  als  vielmehr  auf 
die  richtige  Bestimmung  und  Anwendung  des- 
selben ankomme.  Zur  genaueren  Bestimmung 
dieses  Princips  aber  würde  es  nothwendig  seyn, 
die  Musik  in  ihrem  Wesen,  und  insbesondere 
den  Gesang  als  Kurts terscheiuung,  in  ihrem  Ver- 
hältnisse zur  gesammten  Bildung  zu  betrachten. 
Erst  nach  dieser  Betrachtung  würde  sich  die 
Fi  age,  in  wiefern  der  Gesang  in  die  Schule  über- 
haupt gehöre,  und  wie  der  Gesangsunterricht 
auf  bestimmter  Stufe  der  Schulbüclung ,  und  nach 
Maasgabe  der  verschiedenen  Geschlechter  u  id 
Individuen  einzurichten  sey,    gründlich  beaut- 


*)  In  der  Anwendung  laufen  dieso  Wörter  bey  den  Meuten  auf  ein  Ucbergcwicht  der  inte  Uectu  eilen  oder  rielm.-hr 
der  Verstände*- Cultitr  hinaus,  und  die  Erweiterung  der  Erkenntnis  bezieht  nun  gewöhnlich  auf  eine  —  oft  achr 
naturwidrige  —  Enveiteruug  dea  [JorironU,  oder  dea  Setikreiset  der  Jugeud,,  auf  eine  oberflächliche  lieber« übt  «Uea 
Wi entwürdigen.    Eine  tehr  weite  Kategorie! 
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Worten  lassen.  Andere  setzen  wol  das  Princip 
der  Erziehung  richtig  in  die  Gesammtbildung 
menschlicher  Kräfte ;  allein,  indem  sie  aller  Ein- 
seitigkeit glücklich  und  im  Gefühl  des  gerech- 
testen Stolzes  entronnen  zu  seyn  glauben,  fallen 
sie  doch  unvermerkt  selbst  dadurch  in  die  gross te 
Einseitigkeit  zurück,  dass  sie  die  Erziehung  auf 
das  ganze  Leben  und  alle  seine  Verhältnisse 
-  ausdehnen  wollen.  Denn  wo  soll  nun  das  Er- 
ziehen und  Bilden  aufhören?  Oder  erreicht  es 
nie  ein  Ziel?  Giebt  es  kern  Gebildetes?  Ist  der 
Mensch  nur  der  Block  zu  einer  Statue,  an  wel- 
cher die  Arbeit  des  Meiseis  nimmer  ruht?  — 
Und  lebt  er  wol,  —  (wie  mancher  Tagelöhner 
das  Leben  für  ein  Stück  Arbeit  hält,  und  nur 
zu  leben  scheint  der  nöthigen  Arbeit  wegen,)— 
um  ewig  nur  in  .ruhiger,  unglückseliger  Ab- 
sichtlichkeit gleichsam  an  sich  herum  zu  arbeiten? 
Allein  vielen  ist  es  .nicht  ganz  Emst  mit  dieser 
Lehre.  Sie  selbst  sind  nun  die  Bildner  und  ein- 
zig Gebildeten;  Alles  ist  nun  ihren  Tribunalen 
unterworfen,  und  wenn  auf  diese  Art  selbst  die 
Philosophie  ihnen  zinsbar  würde,  so  hätten  sie 
davon  den  offenbaren  'Vortheil,  dass  dann  auf 
einmal  die  Critik  über  ihre  Erziehungstheorie 
verstummen  müsste:  denn  höchstens  der  Psycho- 
logie, der  man  ohnehin  noch  nicht  allgemein 
Sitz  und  Stimme  in  ,der  Facultät  der  Philosophie 
einräumen,  und  unter  die  man  freylich  fassen 
kann,  was  man  will,  vertrauen  sie  sich  ohne 
Argwohn.  Ist  «es  aber  nicht  dieser  Enthusiasmus 
anmaassender  Selbstgenügsamkeit,  so  ist  es  die 
Vorstellung  von  einem  steten  Fortschreiten  der 
Menschengesellachaft,  (ein  Gedanke,  welchen  die 
Geschichte,  die  Zeugin  der  Wahrheit,  Lügen 
straft,)  mit  welchem  jenes  unruhige  Treiben  und 
Drängen  zusammenhängt,  das  weder  der  Wis- 
senschaft noch  der  Kunst  frommt,  vielmehr  sie 
beyde  in  ihren  ersten  Keimen  eistickt;  denn 
alles  Göttliche  wüd  nur  in  Ruhe. geboren.  — 
Zieht  man  -aber  die  Kunst,  und  insbesondere  die 
Musik,  in  den  Kreis  der  Erziehung,  so  ist  haupt- 
sächlich folgendes  zu  bedenken  .und  zu  unter- 
scheiden; 

a)  dass  man  nicht  die  Musik ,  als  Kunst,  in 
dem  Elementarunterricht  bezwecke.  Denn  nicht 
jeder  ist  zum  Künstler*  nicht  jeder  znm  Ton- 
künstler bestimmt.  Der  Elementarunterricht  geht 


ApriL  284 

auf  den  Menschen  überhaupt,  nicht  auf  den 
Gelehrten,  nicht  auf  den  Künstler;  er  entscheidet 
nicht  unmittelbar  über  die  Wahl  der  Lebensart, 
aber  er  bestimmt  sie  mittelbar.  Diese  sollte 
immer  Selbstbestimmung  voraussetzen,  Selbst- 
bestimmung aller  durch  die  Schule  gefördert  und 
gereift  werden.  Bestimmt  der  Elementarunterricht 
düect  und  unmittelbar,  so  handelt  er  gewalt- 
thätig.  Bevor  die  Kraft  der  Selbstbestimmung 
in  Lust  und  Liebe  zu  einem  Geschäfte  reift, 
führt  alle  fremde  Entscheidung  zu  einem  dumpfen 
Treiben,  Einseitigkeit  und  Schwäche ,  wenn  nicht 
eine  ungemeine  Kraft  die  angelegten  Fesseln 
bricht.  —  Alle  Selbstbestimmung  aber  setzt 
einen  solchen  Grad  von  Kraft  voraus,  welcher 
sich  nicht  allein  in  der  Selbstbeschränkung,  d.h. 
in  dem  freyen  Setzen  einer  gewissen  Gränze 
für  seine  Thätigkeit,  sondern  auch  in  der  freyen 
Vertiefung  und  Umgebung  an  deu  Gegenstand 
offenbart  Diese  Energie  des  Gemüths  ist  nicht 
Sache  der  frühen  Jugend.  —  Daher  ist  auch 
der  Anblick  der  Knaben  und  Mädchen  so  widrig, 
welche  ein  brillantes  Tonstück,  einen  Gesang, 
der  ihnen  von  den  Lehrern  mit  grosser  Sorgfalt 
mechanisch  eingelernt  worden,  mit  aller  mög- 
lichen Fertigkeit  ausführend,  nur  die  Energie 
und  das  Gefühl  vermissen  lassen,  welche  die 
Seele  des  Kunstwerks  sind,  und  welche  gewöhn- 
lich die  frühe  Reife ,  oder  der  Dünkel  der  Fer- 
tigkeit erstickt.  —  Kunstwerke ,  als  solche  ,  sind 
endlich  Resultate  und  Symbole  eines  gebildeten 
Gemüths,  Abdrücke  des  Lebens  in  seiner  Fülle: 
sie  sind  daher  nicht  geeignet,  von  Kindern  ver- 
standen zu  werden;  ja  es  gehört  schon  eine  ge- 
reifte Natur  mit  einer  seltenen  Unverdorbenheit, 
oft  auch  mit  vielseitiger  intellectueller  Bildung 
ausgerüstet,  dazu,  um  sie  in  ihrer  Ganzheit  zu 
fassen  und  unbefangen  zu  gemessen.  Daraus 
geht  von  selbst  hervor,  dass  man  Kinder  nicht 
unbedingt  zu  jeder  Kunstanschauung ,  z.  B.  zu 
den  Concerten,  zulassen  dürfe. 

2)  ist  zu  bedenken,  dass  man  nicht  der 
Musik,  als  Kunst,  durch  den  Elementarunterricht 
Eintrag  tltue.  Dieses  geschieht,  wenn  man  die 
Tonkunst  einem  besondern  Zwecke  der  Erziehung 
unterordnet,  wenn  sie  blosses  Mittel  seyn  soll, 
die  Jugend  zu  beschäftigen  und  zu  bilden.  Jedes 
Höchste ,  was  von  dem  Menschen  hervorgebracht 
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wird,  ist  zwar  nicht  Mos  Product  einer  glück« 
liehen  und  vortrefflichen  Bildung ,  sondern  auch 
zugleich  in  sofern  ßildungsmittel ,  in  wiefern  es 
jeden  unverdorbenen  Sinti  erhebt ,  und  aus  der 
Gewöhnlichkeit  in  einen  höhern,  ahnungsvoll 
ersehnten  Kreis  versetzt ,  in  welchem  uns  unsere 
höchsten  Wünsche  und  Bestrebungen,  in  man- 
nigfaltigen wunderbaren  Gestalten,  traulich  entge-  , 
geukommen  und  begrüssen:  und  so  muss  auch 
die  Kunst  nicht  blos  als  Resultat  des  gebildeten 
Sinnes,  sondern  auch  zugleich  als  Bildungsmittel 
der  Meuschheit  erscheinen.  Wenn  aber  die  Rede 
ist  von  der  Schulbildung  und  Erziehung,  so 
wird  nur  zu  leicht  ein  einseitig  bestimmter  Be- 
griff von  Gesammtbildung  vorausgesetzt ,  wie  wir 
oben  sagten,  zu  dessen  Realisirung  alles  hinwir- 
ken soll ,  uud  welchen  man  auch  der  Kunst  auf- 
dringen will;  und  indem  man  verlangt,  die 
Musik,  (der  Gesang  insbesondere,)  solle  bildend 
seyn,  fordert  man  in  der  Regel  nichts  Gerin- 
geres, als  dass  sich  diese  Kunst  selbst  herab- 
lassen solle  zu  den  Ungebildeten  und  Unreifen  — 
eine  Accommodatfon,  welche  das  Wesen  der  Kunst, 
als  einer  höchstvollendcten  Darstellung,  in  sich 
selbst  vernichten  muss. 

Die  Kunst,  als  eine  Welt  geistiger  Er- 
scheinungen, bietet  aus  ihrer  Fülle  für  jedes 
Lebensverhältnis  Erhebung  dar.  Der  Erzieher 
wähle  aus  ihrem  reichen  Schatze  mit  psycholo- 
gischer Umsicht ,  was  dem  Standpuncte  der  Zög- 
linge angemessen  seyn  mag,,  was  sie  zu  ihrem 
Eigentimme  machen  können,-  wofür  schon  eine 
Empfindung,  wie  in  ihrem  Innern  klingt.  Erlasse 
durch  die  Aneignung  des  Kunstwerks  nur  ihre 
Empfindung  äusserlich  werden ,  durch  den  Gesang, 
der  aus  ihren  Herzen-  und  Kehlen  tönt,  ihr 
eigenes  Gefühl  in  einer  neuen,  sie  selbst  er- 
freuenden Form  sie  überraschen:  er  entwickle 
gleichsam  in  Tönen  nur  da* ,  was  in  dem  Innern 
zur  Reife  strebte,  und  bereite  durch  eine  noth- 
wendige,  nnturgcinässe  Grundlegung  und  Cut— 
wickelung  der  Elemente  der  Tonkunst,  die  in 
ihnen  liegen,  die  freye  und  willkührliche  Uebung 
des  Tonvermögens,  und  Liebe  für  die  Tonkunst 
vor;  aber  er  verlange  nicht  von  dem  Dichter, 
nicht  von  dem  Sänger,  dass  er  sich  auf  sei  neu 
besondern  psychologischen  Standpunct  setze.  Das 
Vortreffliche  entsteht  nicht  ohne  Begeisterung, 
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und  ohne  ein  inneres,  tiefgefühltes  Bedürfnis 
kein  Kunstwerk;  die  beschränkte  Absicht  kann 
der  freyesten  Froduction  nur  schaden.  Und 
warum  sind  denn  unsere  Kinderfieder  und  Me- 
lodien meistens  so  fade,  und  gerade  diejenigen, 
welche  zum  Behufe  der  Volks  -  und  Schulbildung 
geschrieben  sind,  so  leer,  kindisch  und  wässerig? 
Etwa  blos,  weil  es  uns  so  schwer  wird,  Kind- 
lichkeit anzuerkennen?  —  Es  giebt  andere  Ge- 
sänge und  Lieder,  welche  den  Geist  wahrer 
Kindlichkeit  athmen,  z.  B.  von  Phil.  Schulz, 
Rrichardt  etc. ,  bey  welchen  gerade  jener  Zweck 
der  herrschende  nicht  war.  Ja,  sollten  auch  die 
Tonstücke,  welche  man  den  jungen  Zöglingen 
in  die  Hand  geben  könnte,  seltener  seyn,  sollte 
auch  den  Erziehern  die  Wahl  hierin  etwas 
schwer  werden,  so  mögen  sie  nicht  vergessen, 
dass  hierbey  gerade  in  der  fVahl  ihr  wahres 

und  vorzüglichstes  Verdienst  bestehe.  

Auch  findet  man  femer,  dass  jener  Be- 
hauptung, es  solle  die  Musik  bildend  seyn, 
der  Sinn  zum-  Grunde  liegt,  der  Effect  der  Ton- 
stücke auf  die  zu'  Bildenden  solle  recht  stark 
und  in  die  Augen  fallend  seyn.  Diese  Meynung 
ist  mit1  jener  oben  geschilderten  Unruhe  des 
Strebens-  verwandt;  dem  gewöhnlichen  Sinne  ent- 
geht ja  leichter  das  stillere  Wirken  und  inncr-- 

lichere  Bilden!  Am  schlimmsten  ist  es  da 

beschaffen,  wo  Bildung  und  Gesammtbildung  nur 
ein  leeres  Wort  ist,  das  selbst  denn  Zöglinge 
zur  Parole  gegeben  wird,  an  welchem  man  ihm: 
beym  Eintritt  in  eine  gute  Gesellschaft  erkennen 
möge.  Hier  wird  die  äussere  Form' der  Kunst  nur 
angewendet,  um  ganz  nüchterne'  uud  triviale 
Lehren  auf  eine  pikante  Weise  zur  Abwechse- 
lung vorzutragen  und  einzuprägen;  oder  man 
macht  die  Zöglinge- mit  den,-  bey  Leuten'  von 
gutem  Ton  beliebtesten  und  gangbarsten  Kunst- 
gattungen, Classificationen  und  Kunstwörtern,  so- 
bald als  möglich,  bekannt,  um  ihnen  Gelegen- 
heit zu  verschaffen,  auch  über  Kunst  und  Künstler 
in  Gesellschaft  ein  gesoheides  Wort'  mitreden 
zu'  können ,  oder,  die  Sache  vornehmer  auszu- 
drücken,, um  das  ästhetische  Urlheil- zu  schärfen. 
'  Dadurch  wird  aber  zugleich  die  lebendige  Ansicht 
und  der  frische  Genuss  der  Kunst  für  die  Zu- 
kunft für  viele  verleidet,  ja  unmöglich  gemacht; 
denn  alles  hat  hier  seine  Absicht,   alles  wirkt 
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hin  zur  Erhebung  des  reinen  Verstandes,  alles 
soll  glänzen,  und  der  Nutzen  wird  zum  Gott 
erhoben.  Man  spricht  von  Volksliedern,  und 
singt:  Freut  euch  der  Menschheit,  weil  das 
„Leben"  geniein  geworden.  Unter  Menschheit 
aber  versteht  man  nur  den  Verstand,  durch 
welchen  sich  das  Wesen,  Mensch  genannt,  von 
dem  Thiere  unterscheidet,  und  eben  so  fern  von 
Uebertretung  der  CVimiual-  und  Polizeygesetze, 
als  von  Verletzung  der  gewöhnlichen  Meynung. 
im  Stillen  seinen  Vortheil  sucht,  und  sich  auf 
eine  ehrliche  Weise  durchbringt.  -—  Wie  kann 
Musik  aus  solchen  Herzen  tonen?  — 

Durch  solche  Betrachtungen  werden  wir 
immer  auf  die  oben  berührten  Hauptfragen  zu- 
rückgeworfen: 1)  Welches  ist  das  Verhältnis 
der  Kunst  zur  Erziehung?  Was  ist  Bildungs- 
mittel, und  in  wiefern  kann  die  Kunst  es  seyn? 
3)  In  wiefern  ist  es  die  Musik?  und  5)  insbe- 
sondere der  Gesang?  Es  ist  nicht  meine  Absicht, 
diese  Fragen  hier  ausführlich  zu  beantworten, 
sondern  nur  ihre  Beantwortung  anzudeuten. 

(Die  Fortsetzung  folgt.) 


Nachricht«», 


J Vieri.    Uebersicht  des  Monats  März. 

HoftheaUr.  Am  2ten  gab  Hr.  Titus  Dau- 
chy,  Künstler  der  k.  Acadcniie  der  Musik  zu 
Paris,  ein  neues  Divertissement,  worin  er  sich 
in  mehreren  Tanzstücken  zeigte,  aber  seine  Vor- 
gänger, die  Hin.  Düpout  und  He»>T»  weder  in 
Ausführung  des  Schweren,  noch  in  Hinsicht  auf 
Leichtigkeit  und  Anniuth  erreichte.  Nächstens 
wird  derselbe  in  dem  Theater  an  der  Wien  in 
dem  Ballcte:  Wilhelm  Teil,  auftreten. 

Am  $ten  trat  Hr.  Brizzi  von»  Münchner 
Hoftheater  als  Achill  in  der  Pär'schen  Oper 
gleichen  Namens  zuni  ersten  Mal  auf.  '  Die  Di- 
rectum hatte  die  Gefälligkeit  für  Hrn.  Brizzi, 
demselben  die  erste  Vorstellung  zu  seinem  Vor- 
theile zu  überlassen.  Das  Haus  war  voll,  folg- 
lich die  Einnahme  bedeutend.  Bey  jedw  der 
späteren  Wiederholungen  würde  dieselbe  ohne 
Vergleich  geringer  gewesen  seyn,  da  schon  bey 
der  dritteu  (und  bis  jetzt  letzten)  Vorstellung 
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das  Haus  leer  war.  Hrn.  B.  schätzte  man  mit 
Recht  als  Künstler  sehr,  in  früheren  Jahren; 
jetzt  aber,  nachdem  seine  Höhe  so  viel  verloren 
liat,  und  an  die  Stelle  der  Tenor- Stimme  ein 
(nicht  sonorer)  Bass  getreten  ist,  ist  man  von 
dem  ehemaligen  unmäsrigeu  Enthusiasmus  für  ihn 
zurückgekommen.  Er  wurde  am  Lude  des  Stückes, 
verrnuthlich  wegen  des  Genusses,  den  er  uns 
bey  seiner  früheren  Anwesenheit  verschaffe, 
hervorgerufen.  Statt  der  Dem.  Fischer  (oder 
Buchwieser)  sang  Mad.  Campi  die  Rolle  der 
Briseis;  da  mau  aber  bey  vollstimmigen  Musik- 
stücken nur  einzelne  Töne  zu  hören  bekommt, 
und  ihre  Stimme  nicht  stets  durchzudringen  ver- 
mag; man  sich  auch  vergebens  anstrengt,  was 
sie  singt-  zu  verstehen:  so  brachten  uns  diese 
und  die  folgenden  Darstellungen  nur  zu  sehr  die 
früheren,  ungleich  besseren  Aufführungen  dieser 
Oper  in  Erinnerung.  Obgleich  die  Hofthcalcr- 
Direction  mit  gewohnter  Liberalität  dieser  Oper 
mit  sieben  neuen  Decorationen,  prächtiger  Klei- 
dung, athletischen  Spielen,  durch  zahlreivhc  Chöre 
und  noch  zahlreichere  Statisten,  allen  Reitz  zu 
verschaffen  suchte:  so  bewährte  es  sich  doch  aber- 
mals, dass  der  Geschmack  des  Publicunis  an 
italienischen  Opern  grösstentheüs  im  Abnehmen 
sey.  —  Da  mir  so  eben  eine  Stelle  über  die 
Aufführung  deutscher  und  italienischer  Singspiele 
in  dem  Sammler  unter  den  Notizen  —  nach  der 
Aufführung  der  Weigelschen  Oper:  die  Schwei- 
zerfamilie —  zu  Gesichte  kommt,  und  das  hier- 
üb«r  ausgesprochene  Urtheil  einen  Mann  von 
bewährtem  Geschmack c  vcrrätli :  so  glaube  ich, 
dass  diese  Stelle  auch  in  diesen  Blättern  einen 
Platz  verdiene.  „Dass  ein ,  wenn  gleich  meister- 
haft componirtes  und  stets  gut  aufgeführtes,  aber 
doch  schon  oft,  sehr  oft  gegebenes  Singspiel  bey 
jeder  wiederholten  Vorstellung  ein  überfüllte« 
Theater,  ein  immer  neues,  immer  reges  Interesse, 
ein  nie  geschwächtes  Wohlgefallen  erreicht,  wäh- 
rend manche  grosse  italienische  Oper  schon  bey 
der  vierten,  fünften  Produktion,  und  oft  noch 
früher,  anfängt,  lange  Weile  zu  machen  und 
selten  zehn  oder  zwölf  V  orstcllungen  erlebt, 
muss  einen  denkenden  Zuseher  gewiss  auf  die 
Nachforschung  der  Gründe  führen ,  welche  diese, 
bevm  ersten  Anblick  seltsame  Erscheinung  ver- 
anlassen.    Die  deutscluui  Opern  werden  doch 
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gewöhnlich  nur  mit  geringem  Aufwände  auf  die 
Bühne  gesetzt,  (nur  sehr  wenige,  sogenannte 
heroische,  deutsche  Opera  machen  hiervon  eine 
Ausnahme;)  und  weder  seltene  Sänger,  noch 
glänzende  Spcctakel  erhöhen  ihre  Wirkung:  da 
hiugegeu  in  der  italienischen  Oper  berühmte 
Virtuosen  zu  hören ,  Tänze  zu  sehen ,  die  Pracht 
der  üecorationen  und  des  Costüms  zu  bewun- 
dern sind,  auch  zahlreiche  Chöre  und  Statisten 
die  Bühne  beleben.  Denuoch  ist  der  Eindruck 
einer  guten  deutschen  Oper,  in  welcher  ein  ver- 
nünftige« Buch,  von  einer  gefühlvollen  Musik 
begleitet,  gehörig  aufgeführt  wird,  (denn  nur 
von  einer  Bolchen  deutschen  Oper  kann  hier  die 
Rede  seyn)  tiefer,  bleibender;  ja,  er  scheint 
sogar  oft  eher  zu-  als  abzunehmen.  Kanu  wol 
der  Grund  hiervon  ein  anderer  seyn ,  als  dass 
in  dem  guten  deutschen  Singspiele  durch  eine 
interessante  Handlung,  durch  eiue  sprechende, 
richtig  empfundene  und  gedachte  Musik,  durch 
den  cinfacheu,  rührenden,  ausdrucke vollen  Ge- 
saug, die  Aufmerksamkeit  der  Zuhörer  ununter- 
brochen beschäftigt,  und  ihr  Gemütfi,  ihr  Gefühl, 
angesprochen  wird,  während  in  der  italienischen 
Oper  meistens  ein  gehaltloses,  gedehntes,  oft 
widersinniges  Sujet,  eine  in  ihrem  Gange,  ihren 
Wendungen,  Cadenzeu,  Imitationen  u.  s.  w.  sich 
immer  ähnliche,  mit  dem  Texte  nur  in  sch wa- 
chem oder  gar  in  unrichtigem  Verhältnisse  ste- 
hende Musik,  ein  stets  unnatürlicher,  mit  tausend 
sich  stets  wiederholenden  und  schon  bis  zum 
Ekel  gehörten  Rouladen,  überladener  Gesang  die 
Zuhörer  den  grössteu  Theil  des  Abends  hindurch 
mit  der  tüdllichsten  Langweile  martert,  und 
höchstens  zuweilen  das  Ohr  ergötzt ,  nie  aber 
das  Herz  erreicht?  Pracht  und  Aufwand  sind 
dann  eine  magere  Entschädigung  für  die  Leere 
des  Gemüths,  und  drey  oder  vier  Kunstgesänge, 
dem  Gehöre  zum  Besten  gegeben,  können  nicht 
eben  so  viele  iuteresseleere  Stunden  vergüten." 

Am  2  1  sten  hatte  Mad.  Milder  die  Spontinische 
Oper:  die  festalin,  als  Benefiz- Vorstellung  er- 
halten ,  in  welcher  sie  —  nachdem  dieselbe  schon 
vorher  am  isten  als  Einraeline  in  der  Schwei- 
zerfamihe  zum  erstenmal  nach  ihrer  Entbindung 
wieder  aufgetreten  war  —  die  Julie  darstellte. 
Sie  erreichte  in  dieser  Rolle  ihre  Vorgängerin 
weder  im  Gesauge,  noch  im  Spiel;  und  wir  roüs- 
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sen  bekennen ,  dass  uns  'Dem.  Fischer  darin  stets 
einen  höhern  Kunstgenuss  gewährte.  Die  Summe 
der  Mad.  M.  hat,  besonders  in  der  Höhe,  be- 
merkbar gelitten.  Dies  mag  auch  die  Direction 
bewogen  haben,  ihr  die  Scene  am  Altar  (im 
zweyten  Acte)  um  einen  ganzen  Ton  tiefer  setzen 
zu  lassen,  welches  aber  den  Effect  des  Ganzen 
sehr  verminderte..  Wh*  hoffen  und  wünschen, 
dass  sich  Mad.  M.  bey  ihrer  starken  Leibes - 
Canstitution  bald  wieder  gänzlich  erhole.  Sie 
wurde  am  Ende,  so  wie  Dem.  Buchwieser  und 
Hr.  Siboni,  hervorgerufen,  und  liess  in  einer 
kurzen  Rede  ihm  Vorgängerin  volle  Gerechtig- 
keit wiederfahren. 

Zum  Vorthtile  des  Herrn  und  der  Mad. 
Vigano  wurde  am  Sosten  eüi  grosses  tragisches 
Ballet  in  fünf  Acten,  betitelt:  Der  wiedererkannte 
Ameuophis ,  von  der  Erfindung  des  Hrn.  Giulio 
Vigano,  auf  das  k.  k.  Hof- Operntheater  ge- 
bracht ,  und  mit  vielem  Beyfalle  aufgenommen. 
Der  Inhalt  ist  folgender:  Meneus,  König  von 
Hekatomphile,  bekriegt  den  Amasis ,  den  Usur- 
pator des  ägyptischen  Thrones,  um  den  un- 
glückliehen Amenophis,  den  einzig  übrig  geblie- 
benen Sprossen  der  königl.  Familie,  in  seine 
Rechte  einzusetzen.  Er  wird  überwunden  und 
erhält  den  Frieden  nur  unter  der  Bedingung, 
dass  ihm  Meneus  die  Hand  seiner  schönen  Tochter, 
Avtesia,  gebe.  Ameuophis,  der  den  Thron  ver- 
loren hat ,  und  nun  aucli  seine  Gehebte  verlieren 
soll,  boschliesst  das  Aeusserste  zu  wagen.  La 
dieser  Absicht  bewegt  er  den  Mene.ua,  ihm  die 
Gesandtschaft  zum  Friedensschlüsse  mit  dem 
Amasis  und  zur  Auslieferung  der  Braut  anzu- 
vertrauen. Er  hofft,  die  Burg  seiner  Väter  desto 
sicherer  betreten  zu  können,  da  ihn  niemand 
dort  kennt,  als  Ramcsses,  ein  alter  Vertrauter 
seines  Vaters  Aprios.  Unterdessen  hatte  Amasis 
dem  besiegten  Könige  das  heiligste  Gelieimnia 
über  seine  Vermälung  mit  der  Prinzessin  bis  zu 
seüier  Aukunft  in  Memphis  auferlegt,  um  ganz 
den  Ansprüchen  der  Prinzessin  Kephte  zu  ent- 
gehen, der  er  früher  seine  Hand  gelobt,  und 
die  ihm  nur  zujn  Schein  Gehör  gegeben  hatte, 
um  ihn  vom  Throne  zu  stürzen ,  den  ihr  Ver- 
wandter und  Geliebter,  Sosias,  besteigen  sollte. 
Ihre  Hoffnung  scheiterte,  denn  Sosias  hebte  im 
Geheim  die  Artcüa?  yud  halle  mit  ihr,  als  er 


Digitized  by  Google 


2<$n.  idu. 

tm  Hofe  des  Mencus  als  Gesandter  war,  den 
Anschlag  entworfen,  den  Thron  des  Amasis  zu 
erhalten,  und  mit  der  fremden  Prinzessin  zu 
herrschen.  Sosias  tödlet  den  Amasis ,  wird  von 
der  beleidigten  Nephte  bestraft .  Ramesses  macht 
Aegypten  seinen  rechtmässigen  Herrscher  be- 
kannt ,  der  Thron  und  Arles  ia  sind  der  Lohn 
für  die  Leiden  des  unterdrückten  Amenophis. 
Die  Handhing  beginnt,  als  man  zu  Memphis  den 
Gesandten  des  Meneus  erwartet.  Die  Musik  dacu 
ist  von  Hrn.  A.  Gyrowetz  passend  und  trefflich 
componirt  worden.  Die  Decorationen  — -  beson- 
ders die  erste,  und  die  letzte  —  von  Hrn.  Ja- 
nitz  gemalt,  blieben  so  wenig,  als  die  überaus 
prächtige  Kleidung  von  dem  Publicum  unbemerkt. 

Leopoldstadl.  Auf  dieses  Theater  brachte 
man  am  aten  zum  erstenmal:  Johann  Faust,  der 
Erfinder  der  Buchdruckerkunst ,  ein  romantisches 
Schauspiel  in  vier  Aufzügen ,  vom  Verfasser  des 
Ztvirnhändlers ,  mit  Musik- Begleitung  von  Hin. 
Volkert.  Man  rauss  bekennen ,  dass  dieses  Stück 
—  so  wie  es  vom  Verfasser  geschrieben,  und 
von  den  Schauspielern  gegeben  wurde  —  eines 
der  besten  dieser  Bühne  genannt  werden  Laim. 
Hr.  Heurteur  führte  die  Rolle  des  Faust  mit 
Fleiss  und  Anstrengung  durch.  Die  hierzu  ver- 
fertigte Musik  lässt  noch  vieles  zu  wünschen 
übrig.  Eben  so  gefallt  auch :  Simon  PlaUkopf, 
der  Unsichtbare ,  ein  komisches  Singspiel  in  einem 
Aufzuge  von  Hrn.  Costenoble,  mit  einer  Musik 
von  Hrn.  Wenzel  Müller-,  Kapellmeister  in  Prag, 
welches  am  1 6ten  zum  erstenmal  gegeben  wurde. 
Hielte  die  Musik  mit  dem  fein  komischen  Texte 
gleichen  Schritt ,  so  hätte  das  Stück  eine  bessere 
Bühne  verdient},  so  aber  bedauern  wir  den  Dich- 
ter.  keinen  bessern  Gornponisten  ,  als  W.  Müller, 
gefunden  zu.  haben.  Am  3  Osten  brachte  man 
auch  nochi  auf  diese  Bühne:  Krakus,  Fürst  von 
Krakau,  oder  Frauengrösse  und  Vaterliebe,  ein 
romantisches  Schauspiel,  der  Vorzeit  mit  Chören, 
in  fünf  Aufzügen,  von-  Hin.  J.  B.  Hirschfeld. 
Die  mit  dem  Stück  verbundene  Musik  ist  von 
Hm.  Gallas. 

Concertet.  Am  ioten>  gab  Hr;  Bayer,  Pro- 
fesseur  der  Flöte  ,  im  Dienste  des  Kaisers 
von  Russland,  ein  zweytes  Conccrt,.  in  welchem 
er  sich  abermals  in  Variationen  auf  diesem  In- 
strumente mit  Doppelttmea  hören   lies«.  Ref. 
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hatte  Gelegenheit  sich  zu  verständigen ,  dass  Hr. 
B.  wirkliche  Doppeltöne  auf  seiner  Flöte  her- 
vorzubringen vermögend  sey;  nur  unterscheiden 
sich  die  mitklingenden  Töne  wesentlich  von  dem 
natürlichen  Flötenton.  Auch  will  man  wissen, 
dass  Hr.  B.  noch  einen  dritten  Ton  hörbar  her- 
vorbringe, ja,  dass  er  schon  Versuche  gemacht 
habe,  den  vollkommenen  Die) klang  zugleich  an- 
zublasen. Ob  diese  Künsteleyen  Anspruch  auf 
Virtuosität  zu  machen  berechtigen,  und  ob  sie 
zur  weiteren  Ausbildung  eines  Kunstfaches  bey- 
tragen,  lasse  ich  Andern  zu  entscheiden  übrig. 

Am  1 4ten  gab  Hr.  Baermann  ebenfalls  ein 
zweytes  Concert  Abends  um  8  Uhr  in  dem  kl. 
Redoutensaale,  in  welchem  er  sich  in  einem 
neuen  Fagott  -  Concert  (F  dur),  von  ihm  selbst 
componirt,  hören  liess.  Ob  das  Concert  neu 
oder  vorlängst  componirt  sey,  wollen  wir  nicht 
untersuchen;  aber  dass  es  eben  so  gehaltlose, 
verbrauchte,  nichtssagende  Passagen  und  Sätze 
enthielt,  wie  das  von  ihm  schon  früher  gehörte, 
können  wir  nicht  übergehen.  Eben  so  unbe- 
deutend ,  nicht  einmal  auf  den  Effect  des  Instru- 
mentes berechnet,  waren  die  neuen  Variationen, 
von  Hrn.  B.  eigends  für  diesen  Abend  compo- 
nirt. Er  hatte  sich  einer  guten  Einnahme  zu 
erfreuen;  an  Beyfall  fehlte  es  auch  nicht,  ob- 
gleich sein  Spiel  heute  minder  trefflich  war,  als 
die  ersten  Male.  Ein  Duett  aus  der  Oper  Ha- 
drian von  Weigl,  wurde  schön  und  wahr  vor- 
getragen von  den  Hrn.  Vogel  und  Weinmüller. 
Auch  gefiel  eine  grosse  Scene  mit  Chören  von 
Mayer,  gesungen  von  Hrn.  Brizzi.  Weniger 
Beyfall  erhielt  die  grosse  (fast  zu  lauge)  Sympho- 
nie in  C  moll  (No.  6.)  von  Hrn.  L.  van  Beet- 
hoven. — 

Am  i7ten  lies«  sich  Hr.  Kraft,  der  Solin, 
in  einem  Violoncell  -  Concert  von  B.  Romberg 
im  kl.  Redoutensaale  um  die  Mittagsstunde  hö- 
ren, konnte  aber  alle  die  Schwierigkeiten,  die 
der  Componist  dieses  Coucerles  mit  so  grosser 
Leichtigkeit  überwindet,  nicht  zur  Genüge  vor- 
tragen. Vorteilhafter  zeigte  er  sich  in  einer 
Polouoise,  von  ihm  selbst  erfunden  und  gespielt. 
Dem.  Kiieber  saug  eine  Arie  lobenswerth.  Eine 
neue  Ouvertuio  von  Hrn.  Riotte  (F moll)  ist  mit 
Feuer  und  Lebendigkeit  geschrieben,  und  wurde 
gut  aufgenommen.    Ueber  alles  aber  entzückte 
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die  remmmeHen  Zuhörer  Cheruhini'j 
aus  Anacreon,  welche  am  Schiusa  des  Concerts 
mit  Präcision  gegeben  wurde.  —  Mit  mehr  Bey- 
fall  wurde  das  Spiel  des  Hrn.  Linke ,  Kammern), 
des  Hrn.  Grafen  von  Rasumoflsky,  welcher  am 
a4sten  ebenfalls  im  kl.  R.  S.  ein  Concert  zu 
seinem  Vortheile  veianstaltete,  aufgenommen.  Er 
spielte  auf  dem  Violoncell  ein  Coucert  und  eiue 
Phantasie  von  fiernh.  Homberg.  Unter  Hm. 
Schuppauzig's  Leitung  des  Orchesters  wurde 
Beethovens  Ouvertüre  aus  Egmont  mit  vi«lem 
Fleisse  durchgeführt.  — -  Am  a5sten  gab  Hr. 
Karl  Krause  von  Breslau  Concert ,  wobey  er  sich 
auf  einer  Inventious-Ciarinette,  in  einem  Concert 
von  Beer  und  Variationen  von  Schnabel  hören 
liess.  Da  mich  Unpäßlichkeit  abhielt,  diesem 
Concerte  beyzuwohnen,  so  kann  ich  über  sein 
Spiel  kein  Urtheil  fallen.  —  Am  a5sten  wurde  in 
dem  k.  k.  Hoftheater  nächst  der  Burg  zum  ersten 
Male  ein  neues  Oratorium :  La  paasione  di  N.  S. 
Giesn  Cristo,  Text  von  Carpani,  Musik  v.  Hrn. 
Kapelim.  Jos.  Weigl  aufgeführt.  Hr.  W.  hat  es 
schon  auf  allerhöchste  Veranlassung  weil.  Ihr.  Maj. 
der  Kaiserin  Theresia  coraponirt.  Wer  in  einem 
geistlichen  Oratorium  durchaus  eine  streng  ge- 
haltene Musik  verlangt,  dessen  Erwartung  wird 
hier  nur  zum  Theil  befriedigt.  Das  Leiden 
Christi  ist  vom  Dichter  ganz  dramatisch  ver- 
fasst,  und  in  Abtheilungen  und  Scenen  einge- 
teilt worden;  folglich  konnte  es  kaum  fehlen, 
dass  der  Componist  —  der  mit  einer  seltenen 
Treue  dem  Text  Wort  für  Wort  folgte  — 
nicht  in  den,  ihm  eigenen,  leichten  Theaterstyl 
hätte  gerathen  sollen.  Dagegen  zeigte  er  aber  auch, 
dass  ihm  der  strenge  Satz  keineswegs  ungeläufig 
sey ,  wie  z.  B.  in  dem  Chore :  O  sacra  notie, 
Oh  giubilo!  bey  welchem  die  Stimmen  schön 
fugirt  eintreten;  und  in  der  wirklichen,  brav 
gehaltenen  Fuge  in  der  dritten  Abtheilung:  O 
giorno  pie«  di  gloria!  Aber  über  alle  Beschrei- 
bung wirksam  war  die  Stelle,  als  Pilatus  das 
Volk  fragt,  welchen  von  Beyden  er  losgeben 
solle :  Barabbas  oder  Jesus  ?  und  die  Priester  dem 
Volke  heimlich  zuflüstern:  Barabba,  a  voit  Bar- 
abba!  welcher  Name  Anfangs  leise  von  Munde 
zu  Munde  gehet,  immer  lauter  hallt,  und  end- 
lich von  dem  ganzen  Chor  mit  der  gröbsten 
Stärke  ausgerufen  wird.  Diese  Stelle,  so  wie  sie 


sichtigte  Wirkung  nie  verfehlen.  Dem.  Fischer 
sang  die  Maria  mit  Ausdruck,  und  vor  ihrer 
Abreise  zum  letzten  Mal.  Die  Dem.  Buchwieser 
und  Henriette  Teimer,  die  Hm.  Simon  1 ,  Wein- 
müller  und  Saal,  und  die  Hrn.  Vogel ,  Frühwald 
und  Kainz,  hatten  die  Singrollen  übernommen. 
Die  Aufführung  war  zum  Vortheile  des  Hrn. 
Compo nisten ,  und  das  Haus  gedrängt  voll.  — - 
Am  5isten  gab  Hr.  May  seder  im  kl.  Redouten« 
Saale  Concert,  und  spielte  auf  der  Violin  ein 
Concert  und  Variationen  von  seiner  Erfindung. 
Ueber  sein  Spiel  auf  diesem  Instrumente  ist  in 
diesen  Blättern  schon  gesprochen  .worden. 

Notizen.  Am  7ten  wurde  zu  Ehren  der 
hier  durchreisenden  Prinzessin  Calharina  Amalia 
Christina  von  Banden  bey  Hofe  in  dem  herrlich 
erleuchteten  neuen  Saale  ein  grosse«  Concert  ge- 
geben, wobey  nicht  nur  beyde  Majestäten,  son- 
dern auch  alle  Glieder  der  kaiscri.  Familie,  und 
der  hohe  Adel  in  grosser  Anzahl  erschienen. 
Die  vielen  Reihen  prächtig  geschmückter  Damen 
erhöheten  den  Glanz  dieses  Festes  ungemein, 
welches  zu  sehen  auch  mehreren  Fremden  von 
Distinction ,  und  einer  bestimmten  Zahl  von  fest- 
lich gekleideten  Personen  aus  dem  hiesigen  Mit- 
telstande gestattet  war.  Die  bey  diesem  Concert 
ausgeführten  Musikstücke  hatte  der  k.  k. 
Kapelim.,  Hr.  Salieri,  in  Vorschlag  cu  bring 
der  auch  das  Orchester  leitete.  Die  Dem .  a 
Fischer  und  k  lieber,  die  Hrn.  Simoni  und  Wein- 
müller, führten  die  Singpartien  aus,  der  k.  k. 
HofkapeU-Clarinettist  Purebl  spielte  ein  Concert, 
und  die  Hofharf enmeisterin ,  Mad.  Müllner,  eine 
Phantasie. 

Die  Herren  Velutti  und  Nicolini  sind  von 
Neapel  hier  angekommen;  letzterer  schreibt  für 
das  Hoftheater  eiue  neue  italienische  Oper,  in 
welcher  der  erste  zuerst  auftreten  wird.  Dem. 
Anna  Maria  Sessi  wird  nächstens  in  der  Oper 
Griselda  auftreten.  — 
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Six  Duo»  a  Flolonseul,  composes  par  B.  Bntni. 
k  Offenbach,  chez  F.  Andre.  (Preis  1  FL 
aoXr.> 

Woran  es  uns  noch  immer  recht  sehr  fehlt, 
so  mächtig  die  Flut  musikalischer  Productionen 
auch  täglich  anschwillt ,  sind  harmonische  Stücke 
fiir  Eine  Violiu.  Warum  findet  die  Violin,  für 
die  täglich  geschrieben  und  gedruckt  wird,  Nie- 
manden, der* sie  ganz  nach  Würden  schätzt, 
als  ein  Instrument,  das  mit  den  bekannten  Vor- 
theilen des  schönen  und  gehaltenen  Tons ,  auch 
den  Vorzug  verbindet,  im  mehrstimmigen  Ge- 
sänge sich  vernehmen,  und  uicht  blos  zwey, 
sondern  drey  uud  vier  Töne  harmonisch  er- 
klingen zu  lassen?  Mehrstimmige  Stücke  für  die 
Violin,  vorausgesetzt,  dass  sie,  ein  Werk  genialer 
Componisten,  in  den  Tönen  auch  Melodie  und 
Charakter  enthielten,  und  sich  den,  in  Rücksicht 
des  Mehrstimmigen  nicht  sehr  weiten  Gränzen 
des  Instrumentes  vollkommen  anpassten  ,  würden 
die  Freude  und  das  Studium  eiuer  grossen  Zahl 
von  Liebhabern  seyn,  und,  mehr  als  das  trockne 
Exerciren  eintöniger  Solostimmen,  unter  ihnen, 
mit  dem  Mechanischen  zugleich,  Kenntnis  der 
Harraonie  und  guten  Geschmack  im  Vortrage  zu 
befördern  vermögen.  Das  Wenige,  was  wü'  in 
dieser  Rücksicht  haben,  ist  ziemlich  alt,  aber 
darum  gar  nicht  schlecht.  Es  findet  sich,  ausser 
den  ältem  Tartinischen  Solo's,  in  den  Studien 
und  Caprizen  von  Benila  und  Fiorillo ,  auch  iu 
den  wenig  bekannten'  uud  nicht  nach  Wurden 
geschätzten  von  Pichl,  in  welchen  No.  8.,  A  moll, 
und  besonders  No.  10.,  Fmoll,  meisterhaft  gear- 
beitet sind.  Aber  man  darf  unsere  kamtliebeiide 
und  kunstübende  Jugend,  die  das  goldne  Zeitalter 
gewöhnlich  von  ihrer  höchstcifreulichen  Geburt 
an  datirt,  nicht  au  Werke,  die  aller  sind,  als 
sie  selbst,  erinnern*  denn  über  diese  hat  sie 
einmal  das  Verdammungsurthcil  des  Veralteten 


April.  .  296 

!  und  Geschmacklosen  unwiderruflich  ausgespro- 
chen. Nun,  wohlan!  so  greife  sie  denn  getrost 
zum  Allerneuesten  in  dieser  Art,  nämlich  zu  den 
vor  uns  hegenden  Coinpositionen  des  Hrn.  Bruni, 
und  übe  und  ergötze  sich  daran,  so  gut  sie  kann. 
Wir  unsererseits  aber  können  nicht  umhin  zu 
gestehn,  dass  uns  in  dieser  Art  etwas  so  Dürf- 
tiges noch  nicht  vorgekommen  ist,  als  diese  so- 
genannten Duos  für  Eine  Violin,  denen  nichts 
lehlt ,  als  —  die  zweyte.  Doch  weun  man  auch 
diese,  und,  wenn  man  will,  auch  noch  einen 
tüchtigen  Rass,  dazu  setzte,  so  würde  in  diesen 
flachen  und  unbedeutenden  Phrasen ,  die  sich  hier 
in  ewiger  Wiederholung  zu  kurzen  Stücken,  mit 
Allegro  oder  MenueUo  oder  dergleichen  über- 
schrieben, zusammenreihen ,  immer  noch,  nach 
Mozarts  Ausdruck  —  nichts  drin  seyn.  Diese 
sind  denn ,  mit  eiuer  hie  und  da  hinzugefügten 
Terze,  Quarte  oder  Quinte  aufgestützt,  und  das 
klingt  so  ärmlich,  dass  die  gewöhnlichen  Stück- 
chen für  zwey  Höiner,  oder  zwey  Trompeten, 
besser  in  die  Ohren  fallen.  Aber  wie  kann  ein 
Componist,  der  in  seinen  harmonischen  Kennt- 
nissen, in  Beziehung  auf  die  Violin,  so  be- 
schränkt ist,  sich  an  eine  Aufgabe  wagen ,  die 
auch  dem  Meister  ihre  Schwierigkeiten  entgegen- 
setzt! In  dieser  Gattung  ist  nur  das  Gute, 
ja  nur  das  \  01  treffliche  zulässig,  und  alles  Mit- 
telraässige  —  schlecht.  Doch  genug  von  einem 
Producta ,  das  ciue  genauere  Anzeige  nicht  ver- 
dient,.und  uns  nur  noch  zu  dem  Wunsche  Ge- 
legenheit geben  soll,  dass  es  unsern  dazu  fähi- 
gen Componisten,  den  Bömbergs,  Spohrs ,  Krom- 
mert, und  ihnen  ähnlichen .  gefallen  möge ,  uns 
in  dieser,  der  Pflege  so  würdigen  Gattung  der 
Kunst  etwas  Besseres  zu  scheiuen.  Der  Stich 
ist  der  engen  Linien  wegeu  ein  wenig  undeut- 
lich ,  und  uicht  zu  loben. 


LEIPZIG,   bey  Breitkopf  und  Härtel. 
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Betrachtungen  über  Musik. 
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L 

Verhältnis  der  Kunst  zur  Erziehung. 


D  ie  schöne  Kunst  —  denn  diese  nennen  wir  liier 
schlechthin  die  Kunst  —  ist  etwas  Freyes,  Selbst- 
ständiges ,  wie  der  Mensch ,  ihr  Schöpfer :  drum 
sagt  man  von  ihr ,  sie  sey  sich  selbst  Zweck. 
Dieses  heisst  nicht  etwa  blos,  sie  bestrebe  nur  ihre 
eigene  Vollkommenheit  ,  oder  vielmehr ,  der 
Mensch  solle  in  der  Darstellung  des  Schönen  — 
denn  dieses  ist  die  Kunst  —  die  möglichste 
Vollkommenheit  suchen,  (trenn  für  jedes  Geschäft, 
au  welchem  ihn  ein  inneres  Bedürfnis  treibt, 
ergeht  an  ihn  dasselbe  Gebot,  und  alles,  wozu 
er  sich  iunerlich  vei pflichtet  fühlt,  kann  idea- 
lisch betrieben  werden )  sondern ,  der  Mensch 
könne  in  der  anschaulichen  Darstellung  des  Le- 
bens in  seinen  vollendeten  Erscheinungen,  — 
denn  solches  ist  das  Schöne,  —  nur  von  dem 
Leben  selbst,  das  alle  andere  Zwecke  umfasst, 
bewegt  und  getrieben  werden,  und  es  ermangele 
sein  Werk  des  wahren  Lebens,  wenn  dessen 
Schöpfung  aus  einem  einseitigen,  untergeordneten 
Zwecke  hervorgegangen  sey.  So  will  es  die  Idee 
der  Kunst,  von  welcher  wir  die  Kunst  in  anderer 
Bedeutung,  als  das  Streben,  dieselbe  zu  realisiren, 
oder  die  unendliche  Summe  voii  Versuchen, 
durch  welche  die  Menschheit  seit  ihrer  Ent- 
wickelung  dieselbe  zu  erreichen  sich  bestrebt 
hat,  unterscheiden.  — 

Erziehung  aber  ist  Erregung  und  Leitung 
der  noch  unentwickelten  menschlichen  Kraft  zur 
Freyheit  und  Selbstständigkeit.     Da«  Gegebene 
1 3.  Jahrg. 


ist  hier  ein  Wesen  mit  Anlage  zur  Freyheit, 
dessen  Individualität  zuerst  mehr  als  eine  äussere 
erscheint.  Mit  der  Anlage  ist  aber  auch  für  den 
bewussten  Blick  des  ausgebildeten  Menschen  ein 
hohes  Ziel  gesetzt,  zu  welchem  er  mit  sicherer 
Hand  hinleiten  soll :  denn  nur  für  diesen  können 
die  gegebenen  Anlagen  wahre  Bedeutung  haben, 
und  nur  durch  Menschen  entwickelt  sich  der 
Mensch.  Die  Anlage  der  Einzelnen  ist  aber 
verschieden,  wie  ihr  Leben;  in  jedem  ein  an- 
deres Maas,  eine  andere  Mischung  der  Kräfte. 
So  ist  auch  das  Ziel,  das  jeder  Einzelne  wirk- 
lich erreicht,  ein  verschiedenes:  und  dennoch  ist 
alle  Anlage  menschlich,  und  für  alle  ist  ein 
Ziel  —  die  Menschheit.  Den  göttlichen  Gedan- 
ken der  Menschheit  zu  verwirklichen  auf  seine 
besondere  Weise,  ist  die  idealische  Bestimmung 
jedes  Einzelnen ,  und  alle  leben  ein  gemeinschaft- 
liches Leben  der  zu  ihrem  Bewusstseyn  strebenden 
Gattung.  Es  ist  mithin  das  Geschäft  der  Er- 
ziehung, die  Individualität  des  Zöglings  nicht  zu 
verdrängen ,  sondern  zu  benutzen  für  das  Höcliate, 
die  gegebene  Kraft  gesetzmässig  zu  üben  und  zu 
stärken ,  und  ihr  die  Richtung  zu  dem  Idealen  zu 
geben,  oder  wenigstens  eine  Ahnung  für  da» 
Höchste,  was  der  Mensch  erreichen  mag,  zu 
erwecken.  Die  Natur  selbst  scheint  der  Erziehung 
cbe  Gränzc  gesetzt  zu  haben.  Mit  dem  Reif- 
werden des  Körpers  reift  die  Freyheit  der  Re- 
flexion und  des  Willens.  Hier  soll  die  fremde 
Leitung  aufhören;  die  Sclbstbildung  fängt  an. 

Und  was  wird  nun  auch  das  /-•  tste  der 
Schulbildung  seyn?  Dem  Menschen  einen  freyen 
Blick  in  die  Welt  zu  gewahren,  iL  h.  einen 
Blick,  dem  kein  einseitiges  Streben  ,  als  das  abso- 
lute ,  aber  jedes  gesetzmässige  Wirken  im  Kreise 
der  Menschheit ,  als  eine  Function  ihrer  herr- 
lichen Natur  erscheint.  Eine  solche  Ansicht 
Wird  die  Grundlage  eines  freyen  Lebens  werden, 
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und  welche«  Geschäft  der  Mensch  anch  nun 
wähle,  sein  Lehen  ist  im  Iii  das  dampfe  Teeiben 
der  an  dem  Boden  klebenden  Thierheit;  es  sind 
die  ewigen  Ideale  der  Menschheit . .  die  als  Aus- 
flüsse einer  göttlichen  Natur,  wie  straleude  Ge- 
stirne vom  JUimmel,  in  die  Dunkelheit  des  Lebens 
leuchten,  verschiedene  Ansichten  des  Einen  und 
Unbedingten.  Unter  diesen  aber  ist  die  Schön- 
heit, die  vollendete  Erscheinung  des  Lebens, 
(d.  i.  des  Sittlichen  und  Wahren,)  die  wir  in 
der  endlichen  W  ellanschauung  nur  in  gebroche- 
neu Stralen  blicken  und  fühlen,  die  aber  hell, 
wie  eine  Souue,  in  dem  Gemüthe  des  harmonisch 
Gcbildcleu  (des  Genius)  .steht ,  und  seinen  Bil- 
dungen ( Kunstwerken )  das  heilige  Feuer  der 
Seele  mittheilt,  das  uns  mit  unbegreiflicher  Ge- 
walt himmelan  erbebt,  und  dem  unsterblicheu 
Geist  sciue  wahre  Heimath  ahnen  lässt. 

Was  hat  nun  die  Erziehung  mit  der  Kunst 
gemein?  Wenn,  wie  nun  klar  ist,  die  Erziehung 
dem  Menschen  eine  ideale  Richtung  giebt,  die 
Kraft  des  Menschen  in  eine  solche  Wirksamkeit 
versetzt ,  dass  sie  ihrer  selbst  mächtig  und  gewiss 
wird,  die  Kunst  aber  ein  Reich  menschlicher 
BUdungcn  ist,  im  Geiste  des  Ideals:  so  ist  offen- 
bar-, dass  die  Erziehung  für  dieses  Bildeu  eben 
sowol  Grundlage  seyn,  und  den  Sinn  für  diese 
Welt  aufschliessen  wird,  als  umgekehrt  auch 
die  Bildungen  der  Knust  zur  Erweckung  dieses 
idealen  Lebens  wirksam  Angewendet  werden  kön- 
nen. Da  ferner  die  Ilcrvorbrüigung  dieser  Bil- 
dungen selbst  (Kunst  im  subj.  Sinne)  au  die  in- 
dividuelle, aber  gesetzmässige  Wirksamkeit  gewis- 
ser Grundkräftc  der  menschlichen  Seele ,  durch 
welche  das  Innerste  des  Gemüths  in  diesen  Sym- 
bolen lebendig  dargestellt  wird,  gebunden  ist: 
so  wird  anch  ferner  die  dnreh  Erziehung  gekd- 
tete  Lebung  dieser  Organe  des  Idealen  ,  sowohl 
der  allgemeinen,  als  der  besondern  Bildung  (z.ß. 
für  enie  einzelne  Kunst)  angemessen  seyn. 

Insofern  wir  aber  den  Begriff  de3  BUdungs- 
mittcls  jetzt  auf  die  Erziehung  beschränken,  und 
darunter  alles  dasjenige  begreifen,  was  das  ent- 
wicklungsfähige Individuum  zu  dem  freyen  und 
gcsctzinässigen ,  d.  h.  durch  die  Idee  der  Mensch- 
heit -bestimmten  Gebrauch  «einer  Kraft  erhebt: 
so  können  wir  die  Kunst  in  einem  doppelten 
Sinne  Bildungsnnttel  nennen:   einmal,  insofern 
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durch  das  Anschauen  ihrer  Werke ,  dann  aber, 
insvfern  durch  lebendige  Bestätigung  der  zu 
ihrer  Hervorbringung  wirksamen  Kräfte,  diesel- 
ben gestärkt,  und  ihnen  eine  Richtung  auf  da« 
Ideale  gegeben  und  befördert  wird. 

Es  leuchtet  hieraus  ein,  dass  es  einen  Punct- 
giebt,  in  welchem  Erziehung  und  Kunst  zusam- 
mentreffen, gleichsam  wie  Weg  und  Ziel;  nicht 
so  zwar,  dass  alle  Erziehung  unmittelbar  zur 
Kunstausübung  führe,  doch  so,  dass  die  beson- 
dere Bildung,  welche  auf  der  Wahl  eines  be- 
stimmten Lebensgeschäfts  beruht,  durch  die  all- 
gemeine vorbereitet  uud  begründet  sey.  In  dieser 
Hinsicht  kann  man  aber  auch  nicht  behaupten, 
dass  die  Kunst  zum  Mittel  erniedrigt  werde,  oder 
dass  sie  etwa  nebenbey  noch  einem  andern 
Zwecke  als  Mittel  dienen  könne;  denn  wo  die 
Erziehung  hinstrebt,  da  ist  auch  die  Kunst. 

In  der  wirklichen  Antuhwig  aber  gehen 
beyde  oft  sehr  weit  aus  einander:  denn  die  Er- 
ziehung hat  es  mit  verschiedenartigen,  beschrän- 
kenden uud  fördernden  Einflüssen  der  Zeit  und 
des  Raumes  zu  thun:  die  Kunst  aber,  —  die 
Schönheit  in  menschlichen  Werken,  ist  in  diesen 
Erscheinungen  denselben  nicht  minder  unterwor- 
fen. Im  Reiche  der  Verhältnisse  erscheint  die 
Zwietracht.  Beyde  scheinen  oft  sogar  mit  einan- 
der zu  kämpfen.  Allein  der  Geist  des  Menschen 
ist  aufgefordert ,  die  Forderung  der  Endlichkeit 
durch  das  Unendliche  auszugleichen. 

Was  daher  die  Einwirkungen  der  Kunst- 
werke auf  das  Gemüth  des  zu  Bildenden  betrifft, 
so  kann  nicht  nur,  wie  schon  angedeutet ,  selbst 
das  Vortrefflichste  in  dem,  welchem  die  Fällig- 
keit noch  mangelt ,  es  aufzufassen,  eine  schäd- 
liche Wirkung  hervorbringen;  —  denn  es  wird 
in  seiner  höheren  Beziehung  nicht  erkannt,  Form 
und  Neben  werk  wird  oft  als  Wesen  angeselin, 
angeerbten  und  eigentümlichen  Vorurtheilen, 
Wünschen  und  Neigungen  gemäss;  —  und  es 
bedarf  eines  tieferen  uud  vielseitigeren  Blicks, 
als  er  den  gewöhnlichen  Erziehern  eigen  ist,  um 
das  Aechte  von  dem  Unächten,  und  dem,  was 
von  der  Kunst  ganz  auszuscheiden  ist ,  sollte  es 
auch  der  gepriesensten  Autoritäten  sich  erfreun, 
zu  trennen  — ;  sondern  das  Herrlichste  selbst  ist 
von  den  durchgreifenden  Mängeln  der  Zeit  nicht 
ganz  frey. 
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Ja,  das  Kunstwerk  überhaupt  deutet  schon 
durch  seine  Geburt  einen  Zwiespalt  des  Innern 
und  Aeussern  au;  es  löst  sieh  ab  von  dem  im— 
nern  Leben.  Es  scheint  oft ,  als  müsse  man  den 
Moment  festhalten  in  einer  dürren ,  prosaischen 
Wirklichkeit,  um  sicli  und  andere  in  bösen 
Stunden  daran  zu  ergötzen;  als  sey  das  Leben 
ein  elender  Stoff,  den  nur  der  Kopf  des  Meisters 
verarheite.  Von  diesem  Standpuucte ,  auf  wel- 
chem sicli  dos  Leben  der  Kunst  als  Schein  ent- 
gegensetzt, ist  nur  ein  Schritt  zu  dem  Wahne, 
als  sey  der  Schein  das  laben,  das  Leben  der 
Schein.  Denn  leicht  verirrt  sich  der  Dünkel  des 
Schaffens,  und  wo  das  Leben  der  Zeit  sich  ganz 
an  den  Verstand  hingegeben  hat,  da  strebt  die 
kühne  Phantasie,  seine  Gegnerin,  mächtiger,  die 
Fesseln  zu  sprengen ;  dann  wähnt  der  irre  schwei- 
fende Sinn,  das  Leben  solle  in  der  Kunst  er- 
blühen, da  es  aus  der  Wirklichkeit,  wol  auch 
aus  dem  Innern  versch wunden. 

Allerdings  ist  die  Kuust  ßlüthe  des  Lebens: 
aber  die  Blüthe  wurzelt  durch  den  Stamm  in 
den  Boden,  und  die  Kunst  in  der  Wirklichkeit. 
Ja  ,  soll  die  Ausübung  der  Kunst  der  Idee  der 
Kunst  entsprechen :  so  muss  sie  werden ,  was  sie 
eüist  war,  sie  muss  wieder  zur  Natur  werden,  und 
nicht  als  eine  „schöne  Lüge"  das  Streben  der 
gel>euglen  Hoffnung  tkuscheu.  Will  Erziehung 
durch  die  Kunst  das  bildsame  Herz  erheben,  so 
muss  sie  dasselbe  seine  eigene  Kraft  im  steten 
Waclisthum  fühlen  lassen.  Fern  sey  also  jeno 
unheilige  Absichtlichkeit,  welche  alles  Leben  und 
Wirken  der  Menschheit  in  Kunst  aufzulösen 
strebt,  die  das  Seyn  und  die  volle  Kraft  der 
Jugend  um  den  Schein  der  Virtuosität  hingiebt ; 
fern  die  Erziehung,  die,  statt  mit  liebender  Sorg- 
falt und  Verstand  die  Individualität  zu  fassen, 
durch  das  Joch  einer  allein  seligmachenden  Me- 
thode zur  reinen  Menschheit  zu  bilden  sich  er- 
kühnt; statt  die  Natur  zur  wahren  Idee  der 
Kunst  zu  «heben,  das  Natürliche  in  etwas 
Künstliches  verwandelt ;  statt  das  innerlich  zu 
erwecken,  was  einen  edeln  Glanz  in  das  äussere 
Leben  wirft,  und  so  die  vollendetste  Erscheinung 
hcrvoi bringt .  die  Kunst  lehrt,  sich  im  Glänzen 
und  Scheinen  zu  vollenden,  —  ei'ien  Frevel, 
welchen  wir  jetzt  täglich  Erzieher  begehen 
sehen,  welche  in  ihren  DeclainaUous  -  Uebungen 
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so  weit  gehen,  dass  sie  die  Tugend  abrichten, 
selbst  das  Gebet  des  Herrn  —  zu  declamiren. 
Schlecht  ist  und  werthlos  selbst  die  vollendetste 
äussere  Bildung,  wenn  sie  nicht  aus  dem  leben- 
digen Innern  des  Menscheu  entsprungen  ist.  flire 
Verehrung  ist  Götzendienst,  Seeleiraclaverey ; 
denn  nur  das  Innere  ist  das  Freye,  und  wo  das 
Kunstwerk  nicht  wahr  und  rein  ist ,  wie"  die 
Natur,  wo  es  nicht  selbst  als  begeisterter  Mo- 
ment eines  sittlichen  Lebens  dich  anspricht,  und 
von  dir  hl  gleichem  Zustande  genossen  werden 
kann,  da  ist  e*  leeres  Spiel  der  Phantasie,  eitle 
Täuschung,  und  schadet  dem  unverdorbenen,  wah- 
ren Siun,  den  es  in  fieberähnliche  Träume  lockend 
einwiegt  Von  diesem  Standpuncte  aus  beurtheile 
man  den  oben  angegebenen  Grund,  aus  welchem 
Mehrere  die  Kunsthiltlung  zu  einer  Forderung 
der  Erziehung  machen,  nämlich  „um  das  ästhe- 
tische Urtheil  zu  schärfen.4* 

Was  aber  die  Erweckung  und  Uebuug  der 
Kräfte  betrifft,  an  deren  Wirksamkeit  die  Kunst 
geknüpft  ist,  so  ist  schon  oben  bemerkt  wor- 
den, dass  die  allgemeine  Erziehung  nur  so  weit 
führen  könne ,  als  der  freye  Gebrauch  derselben 
ihr  Ziel  ist,  dass  man  aber  hey  dieser  Uebung 
insbesondere  an  1  das  Maas  iuwohneuder  Kraft  zu 
scheu  habe,  und  dass  die  Freyheit  nur  durch 
Freyheit  erregt  werden  könne.  letzteres  geschieht, 
wenn  in  der  Uebung  der  Kraft,  und  beym  Pro- 
duciren  eines  Gegenstandes  durch  dieselbe,  das  - 
Gesetz  dieser  Thätigkeit  anschaulich  erkannt,  nnd 
als  etwas  Eigen  th  um  lieh  es  gefunden  wird. 

Allein  es  darf  auch  nicht  ubersehen  wer- 
den, dass,  obwohl  die  Kunst  an  sich,  d.  h.  als 
Darstellung  der  SvhÖnheit,  das  ganze  Geiuüth  in 
Bewegung  setzt,  dennoch  als  Darstellung  eines 
besondern  Organs  bedürfe,  durch  und  für  wel- 
ches sie  zunächst  darstelle,  und  dass,  weil  dieses 
Organ,  vermöge  des  Organismus  der  Seele,  mit 
andern  Thäligkeiten  in  unmittelbarer ,  mit  andern 
in  mittelbarer  Berührung  steht,  auch  die  Wir- 
kungen der  besondern  Künste  dadurch  von  ein- 
ander verschieden  seyn  müssen.  Am  deutlichsten 
ist  dieses  zu  schauet*  an  den  Beyspielen  grosser 
Bildner  und  Musiker,  wenn  man  sie  mit  unbe- 
fangenem Bücke,  mit  einander  vergleicht. 

Um  nur  die  drey  Hauptkünste  zu  berüh- 
ren, so  scheint  die  Poesie,  insofern  sie  uumitlel- 
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barer  sra  dem  innern  Sinn  spricht ,  Ton  welchem 
die  äussern  Sinne  nur  gleichsam  Zweige  sind, 
dadurch  vor  den  beyden  übrigen  Künsten  einen 
Voi-sug  zu  haben.  Der  Gedanke  ist  ihr  Element, 
das  Wort  sein  Zeichen  :  idealer  ist  das  Reich  der 
Poesie.  Die  bildende  Kunst  aber  redet  durch 
sichtbare  Bildungen  für  das  Auge.  Mit  den 
Empfindungen  des  Gesichts  aber  verbindet  sich 
mehr  Unterscheidung,  Reflexion  und  Urlheil ,  als 
mit  den  Empfindungen  der  übrigen  Sinne  ;  darum 
wird  auch  dieses  mehr  auf  reale  Weise  durch 
diese  Kunst  geweckt  und  in  dem  Künstler  beför- 
dert. Die  Musik,  hingegen  spricht  durch  den 
reinen  Ton  zunächst  das  Gehör  an,  dessen 
Empfindungen  subjectiver,  als  die  des  GesicbU 
und  daher  dem  Gefühl  unmittelbar  verwandt 
«ind:  denn  der  Ton  ist  selbst,  w  i  Herder  sagt, 
Stimme  des  Lebens,  der  innern  Bewegung  der 
Körper. 

(Di«  Fortsetzung  folge) 

Die  rudolttädtitche  Hoflapelle. 
(B««cMum  aiu  dar  i5ten  No.) 


Schade  war  es,  dass  dieses  treffliche  Or- 
chester so  lauge  ohne  Kapellmeister  geblieben 
ist;  denn  seit  Scheinpflugs  Tode,  (1770),  ist 
diese  Stelle  nicht  wieder  besetzt  worden.  Der 
jetzige  Concet  tmeister,  Hr.  Christian  Eberwein, 
der  im  Jahr  »7g4  von  Frankfurt  (wo  er  beym 
Orchester  angestellt  war)  hieher  gezogen  wurde, 
war  damals  zwar  ein  guter  Violinspicler;  sein 
sanfter,  angenehmer  Ton  eignete  sich  besonders 
zum  Quartett:  allein  zum  Coucertmeister,  und 
Dircctor  gehen  ihm  hinlängliche  wissenschaftliche, 
theoretische  Kenntnisse  ab ,  so  dass  er  der  Kapelle 
wenig  Nutzen  schaffen  konnte.  Ueber  seine  Com- 
positiüuen  (er  hat  sehr  viele  Symphonien  etc. 
geschrieben,)  soll  hier  nicht  geurtheilt  werden, 
da  sie  nicht  öffentlich  bekannt  worden  sind  und 
es  wahrscheinlich  auch  nicht  werden. 

Indessen  hat  die  Kapelle  doch  immer,  und 
selbst  unter  so  mancherley  ungünstigen  Verhält- 
nissen, ihre  Schuldigkeit  gethan.  Sie  hat  z.  B. 
llaydusche  und  Mozartäche  Symphonien  immer 
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mit  Feuer,  Kraft  und  vieler  Pi  Meision  executirt 
—  selbst  schwere,  wie  die  Mozarische  aus  G  moll 
u.  dergl.  Die  Stimmi  n  sind  aber  auch  beynahe 
durchgängig  mit  tüchtigen  und  äusserst  brauch- 
baren Subjecten  besetzt.  Und  dies  ist  eigentlich 
der  Vorzug  dieser  Kapelle. 

Bey  den  Saiten  -  Instrumenten  findet  sich 
zwar  jetzt  die  Kraft  nicht  mehr,  wie  vor  20  Ins 
3o  Jahren:  theils  sind  jetzt  die  Violinen  nicht 
mehr  so  stark  besetzt  als  damals,  theils  sind  die 
jetzigen  Geiger  nicht  alle  iu  einer  Schule  gebil- 
det ,  wie  die  vormaligen  in  der  keruhaften  ßen- 
daischeii ,  theils  ist  der  Styl  der  jetzigen  Com- 
ponisten  meist  ganz  ein  anderer  und  namentlich 
haben  die  Ripien-Stiramen  jetzt  weit  mehr  Schwie- 
rigkeiten zu  überwinden,  als  sonst;  auch  sind 
jetzt  nicht  mehr  so  viel  gute  Geiger  im  Or- 
chester, als  ehedem.  Bey  alle  dem  ist  die  alte 
Kraft  doch  noch  uicht  ganz  verloren  gegaugen, 
uud  die  Tonmasse  ist  noch  immer  dem  Lucale 
angemessen.  Und,  was  das  Schönste  ist,  die  Blas- 
instrumente wissen  vortrefflich  zu  moderiren,  und 
ihre  Tonstärke  den  Saiten -Instrumenten  anzu- 
passen. 

Auf  die  oben  beschriebene  Weise  wurden 
nun  die  Hof-  und  Stadt  -  Concerte  ciue  lange 
Reihe  von  Jahren  fortgesetzt,  ohne  dass  eine  er- 
hebliche Veränderung  vorfiel;  allein  da  von  Seiten 
der  Direction  zu  weuig  für  Mannigfaltigkeit  uud 
Anschaffung  neuer  Tonstückc  gesorgt,  und  die 
Singrausik  ganz  vernachlässiget  wurde:  so  musste 
natürlich  das  ewige  Eiuerley  bey  Hofe  sowol  als 
auch  beym  Orchester  eine  Lauigkeit  für  Musik 
hervorbringen,  die  zuletzt  ein  gänzliches  Auf- 
hören derselben  fürchten  liess.  Die  Hofcoucerte 
wurden  immer  seltener,  so  dass  zuweilen  in 
einem  Vierteljahre  keins  gehalten  wurde,  und 
die  Stadtconcerte  werden  in  der  Regel  ohnehin 
nicht  stark  besucht,  da  die  Musik- Liebhabet ey 
im  Publico  hier  nicht  gross  ist.  Zum  Glück  liess 
der  Genius  der  Tonkunst  in  dieser  Kapelle  einen 
Mann  empor  keimen,  der  durch  hohes  Kunst- 
Gefühl,  Talente,  und  rastlosen  Eifer,  die  Musik, 
auf  einen  höheru  Punct  zu  bringen ,  uns  zu  den 
schönsten  Hoffnungen  berechtigte.  Und  dieser 
Mann  ist  der  Kammermusicus,  Hr.  Maximilian 
Eberwein;  (Neveu  des  Concertmeisters. )  Dieser 
geist-   und  -ueutvolle  Tonkünstler  hatts  »cho» 


l8u.  May. 


Digitized  by  Google 


3o5  1811. 

▼on  .Jagend  auf  allen  Fleis  angewandt,  und  in 

der  Folge  ist  auch  nichts  an  seiner  weitem  Aus- 
bildung gespart  worden,  am  dereinst  einen  tref- 
lichen  Diiocteur  aus  ihm  zu  bilden.  In  seiner 
Vaterstadt  Weimar,  und  in  Mainz,  wo  er  bey 
Schick  die  Violin  studirte ,  fand  er  schon  Gele- 
genheit, einen  guteu  Grund  zu  legen,  und  sich 
Kenntnisse  su  erwerben,  die  er  hernach  auf  sei- 
nen Reisen  nach  Berlin,  Dresden,  Wien,  Mün- 
chen ,  und  durch  ganz  Italien ,  sehr  erweitert  hat. 
—  Schon  1799  schrieb  er  bey  Gelegenheit  eines 
Geburtstags  eine  kleine  Oper,  (Scenen  der  Vorwelt) 
welche  auf  dem  Huftheater  mit  ßeyfall  aufge- 
führt wurde;  und,  obgleich  die  erste  Geisles- 
frucht, doch  schon  bewies,  dass  man  sich  in 
»einen  Hoffnungen  von  ihm  ,  ab  Componist 
und  Director,  nicht  irren  werde.  Bald  nach 
seiner  Zuriickkunft  aus  Italien,  schrieb  er  ein 
Oratorium,  (die  Frühlingsfeyer,)  welches  er  i8o5 
bey  Hofe  mit  grossem  Bey  fall  aufführte!  Gleich 
darauf  arbeitete  er  eine  grosse  Oper  in  4  Acten : 
Pieüo  und  Elraira,  und  führte  sie  1806  als 
dramatisches  Couccrt  auf.  Seine  gelungenste  Ar- 
beit aber  ist  das  im  vorigeu  Jahr  geschriebene, 
und  ebenfalls  hier  musikalisch  aufgeführte  Sing- 
spiel: Das  Schachtournier ,  in  einem  Act.  Diese 
Musik  ist  in  der  That  ganz  vortrefflich,  und 
verdient  mit  Recht  jeder  Theater  -  Direclion 
empfohlen  zu  werden.  Auch  hat  Hr.  Eberwein 
mehrere  Symphonien,  Concerte,  Quartetten,  Lie- 
der u.  s.  w.  geschrieben ,  die  alle  brav  gearbeitet 
sind.  Die  Auffuhrung  ebeugenauuler  Toustücke, 
die  alle  mit  ausserordentlichem  Fleiss  und  mög- 
lichster Genauigkeit  eiustudirt  wurden,  fachte 
die  Liebe  zur  Musik  bey  Hof  von  neuem  an, 
und  brachte  für  die  Kapelle  eine  vortheilhafte 
Veränderung  hervor. 

Die  jetzt  regierende  verwittwete  Fürstin, 
eine  Dame  von  zartem  und  sehr  ausgebildetem 
Kunst-Geschmack,  hebt  vorzüglich  dramatische 
Musik,  und  hat  daher  Hrn.  kammerm.  Max. 
Eberwein,  seinem  Onkel  an  die  Seite  gesetzt; 
so  dass  Lctztrer,  wie  sonst  auch ,  die  Symphonien 
und  Concerte  bey  den  gewöhnlichen  Hof-  und 
Stadt-Concerten  dirigirt,  Erstrer  aber  alle  drama- 
tische Musik,  wie  auch  Oratorien,  Kirchenmu- 
siken u.  s.  w.  aufführt  Durch  diese  Einrichtung 
hat  da>  ganze  Musikwesen  eine  andere  Gestalt 
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bekommen  ,  und  besonders  ist  die  Liebe  zum 
Gesang  bey  vielen  Liebhabern,  die  Talent  dazu 
besitzen,  von  neuem  geweckt  worden.  Durch 
die  fortgesetzten  Bemühungen  des  Hrn.  Kammerm. 
Eberwein ,  wie  des  Hrn.  Kammersängers  Meth- 
fessel,  sind  bereits  ganze  Opera  von  Gluck, 
Mozart,  Cherubint,  Winter  u.  a.  m. ,  grössten- 
teils durch  Liebhaber  aus  den  angesehensten 
Familien,  als  dramatische  Concerte  aufgeführt 
worden.  Selbst  die  Fürstin  von  Sondershausen, 
Schwester  des  Prinzen  Carl  Günther,  (der  ein 
grosser  Kenner  der  Tonkunst  ist ,  und  sie  selbst 
auf  mehrern  Instrumenten  ausübt,)  übernimmt 
zuweüen  eine  Partie.  Unter  den  grössern  Kunst- 
werken, die  in  den  letzten  zwey  Jahren  aufge- 
führt worden  sind,  verdienen  folgende  bemerkt 
zu  werden:  1)  die  Schöpfung;  sie  wurde  den 
j iiten  Febr.  1809  in  dem  schönen,  ganz  dazu 
geeigneten  Rittersaal  aufgeführt;  2)  die  Jahres- 
zeiten; sie  wurden  den  i8ten  Febr.  »810  eben- 
daselbst,  und  zwar  (wie  auch  die  Schöpfung,) 
mit  Hülfe  des  Singe-Chors  der  Gymnasiasten 
und  zum  Besten  desselben  aufgeführt.  Die  Aus- 
führung dieser  beyden  Werke  gelang  vorzüglich, 
und  konnte  um  so  mehr  im  Geiste  des  Com- 
ponisten  veranstaltet  werden,  da  der  Director 
diese  Werke  in  Wien  von  Haydn  selbst  hatte 
aufführen  hören.  Sie  waren  mit  aller  möglichen 
Genauigkeit  einstudirt.  Ausgezeichnete  Solo- 
Sanger  sind  an  allen  kleinen  Höfen  selten,  und 
unser  braver  Kammersänger,  Hr.  Methfessel, 
war  damals  noch  in  Dresden.  Die  vorhandenen 
Sanger  waren  wenigstens  gut  einstudirt  und  thaten 
ihre  Schuldigkeit.  Allein  von  Seiten  des  Or- 
chesters blieb  fast  (und  nach  dem  Urtheile  aus- 
wärtiger Kenner)  nichts  zu  wünschen  übrig. 
Besonders  gilt  dies  von  den  Jahreszeiten,  ob- 
gleich sie  bekanntlich  weit  schwerer  sind,  als  die 
Schöpfung,  und  sie  selten  von  giössern  Orchestern 
ohne  Missglücken  einzelner  schwieriger  Stellen 
gegeben  werden.  Hier  fiel  mcht  der  geringste 
Fehler  vor;  und  auch  die  schwierigsten  Stellen, 
Wiedas  Gewitter-Chor  mit  der  Flöte,  (im  Som- 
mer,) das  Recitativ  von  der  Haasen-Jagd,  (im 
Herbst )  u.  a.  m.  wurden  mit  der  grössten  Pr'i- 
rision  ausgeführt.  Im  Einzelnen  sey  nur  dem 
ersten  Waldhornisten,  Hrn.  Hofmusic.  Sommer, 
für  da«  Horn-Solo  im  RitorneU  zur  Arie:  Der 
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»untere  Hirt  versammlet  etc.  gedankt.    Es  war 
bezaubernd,   mit  weichem   schönen   Ton,  mit 
welcher  Grazie,  uml  welchem  seelenvollen  Aus- 
druck dieser  brave  Künstler  jene  naive  Stelle 
vortrug.    Auch  die  Flöte  und  Oboe,   die  sehr 
spitzige  Stellen  haben ,  führten  ihre  Partien  voll- 
kommen aus.  —    Noch  merkwürdiger  aber  war 
3)  die  Aufführung  der  sieben  letzten  Worte  Jesu 
am  Kreuz  von  J.  Haydn,  womit  der  Charfrey- 
tag  181  o  gefeyert  wurde.  Dieses  heilige  Kunst- 
werk wurde  in  hiesiger  Stadtkirche,   Abends  7 
Uhr,  mit  Gesang  aufgeführt,  und  alles  war  so 
eingerichtet  ,  dass  der  Effect  gross  und  feyerlich 
seyn  musste.    Die  Kirche  war  schön  erleuchtet, 
die  Geistlichen  der  Stadt  sassen  um  den  Altar, 
und  Hr.  Professor  Schulz  aus' Weinaar  hielt  von 
der  Kanzel  eine  vortreffliche  Rede,  welche  zwi- 
schen die  7  Satze  der  Musik  eingetheilt  war,  so 
dass   die  Aufführung  mit   der   Ouvertüre  be- 
gann und  mit  Endigung  derselben  die  Rede  an- 
fing, worin   Herr   Prof.    Schulze  das  Grosse, 
Wichtige,  und  Ausserordentliche  des  Todes  Jesu 
mit  den  lebhaftesten  Farben  schilderte.  Diesen 
ersten  Satz  heschloss  der  Redner  mit  den  Wor- 
ten :  Als  die  Kriegsknechte ,  von  niedrer  Habsucht 
hingerissen ,  sich  in  sein  Gewand  theilteu  ,  fühlte 
der  Erlöser  ihre  ganae  Verworfenheit  in  seiner 
grossen  Seele,  und  rief  mitleidsvoll:  Vater,  ver- 
gieb  ihneu ,  denn  sie  wissen  nicht  was  sie  thun ! 
Und  indem  fielen  die  vier  Solo -Sanger  ein,  und 
sangen  diese  Worte  vierstimmig  ,  nach  der  all- 
kirchlichen  Weise,  wie  sie  Haydn  gesetzt  hat; 
dann  fielen  Orchester  und  Chor  ein   und  führ- 
ten diesen  Satz  durch.     Und  so   wurden  alle 
sieben  Sitze  abwechselnd  mit  der  Rede  durch- 
geführt.   Das  letzte  Chor   mit   dem  Erdbeben 
beschloss  das  Ganze.    Die  Wirkung  dieser  Auf- 
führung war  ausserordentlich.    Alle  Anwesende 
wurden  aufs  tiefste,  ja  manche  bis  zu  Thräneu 
gerührt,  und  noch  lange  wüd   die  Feyer  dieses 
wichtigen  Tages  bey  allen  Anwesenden  im  An- 
denken bleiben.    Die  Musik  wurde  vortrefflich 
executirt  und  nahm  sich  herrlich  aus.  Uuerachtct 
die  Küche  zum  Erdrücken  voll  war,  herrschte 
doch  die  tiefste  Stille. 

Was  die  diesjährigen  Aufführungen  betrifft, 
so  sind  dieseu  Winter  bereits  die  Opern:  der 
Wasserträger,  das  unterbrochene  Opferfest,  und 
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Don  Juan,  als  dramatische  Concerte  mit  Hülfe 
mehrerer  talentvoller  Liebhaber,  jede  einigemal, 
uud  zwar  recht  brav  aufgeführt  worden.  Die 
Idee  ist  wirklich  recht  gut.  Da  diese  Opern  oft 
gesehen  worden ,  die  Handlung  also  bekannt  ist, 
so  kann  diese  leicht  durch  die  Phantasie  des 
Zuhörers  ersetzt  werden.  Da  überdies  bey  thea- 
tralischen Aufführungen  selten  so  viel  Zeit  und 
Fleiss  auf  die  Eüistudirung  der  Musik  gewendet 
Werden  kann:  so  wird  mau  auch  nicht  leicht  die 
Musik  im  Theater  so  gut,  wie  im  CoucerUaal 
hören.  Zu  Ostern  wurde  nun  noch  das  Stabat 
Mater  von  Pergolesi,  und  den  Charfreytag  daa 
Requiem  von  Mozart ,  und  zwar  ebenfalls  Abends 
bey  erleuchteter  Kirche,  gegeben. 

Die  fürstliche  Kapelle  besteht  gegenwärtig 
aus  folgenden  activeu  Mitgliedern : 

Kapellmeister  varat. 
Solo-Singer: 
Sopran:  Dem.  Auguste  Muller,    Hofta'ngerin.    Alt:  yseat. 
Tenor:  Hr.  Kammersänger  Methfeasel.  Hr.  Pagenhofmeitte* 
Dir.  Fleck.     Bass:    Hr.    Hofcantor   Heunemann  — 
Bey  grossem  dramatischen  Werken  wird   das  hiesige 

Orgel: 

Hr.  Hof- Organist  Martini.  (Er  spielte  ehedem  auch  Viele 
bey  Kammer-  und  Tafelmusiken,  und  aecompagntr  te 
bey  Asien  und  andern  Stngstücken  auf  dem  Flügel.) 

Violin: 

Hr.  Christian  Ebervrein,  Concertmeiater.  Hr.  Koch  a*n., 
Kammermusicus.  Hr.  Maximilian  Eherwein,  Kammor- 
rausicus.  Hr.  Wettici  ,  Katniw  rmusirus,  Hr.  Georg 
Ehe  rwein,  Hofrousicu*.  Hr.  Müller,  Hofmusicus.  Hr. 
Brandt,  Musiklchrer  füra  Klavier.  Hr.  Sergel.  Hr. 
Langenhagen.    Hr.  Orüof,  Seminarist. 

Viole. 

nr.  Haasert,  Iloftrompeter.    Hr.  WeicL 
Violoncell: 

Hr.  Degen ,  Kaaimermusicua.    Hr.  Ernst  Degen ,  des  rorigea 

Coutrabiu: 
Hr.  Nicolai,  DocU»  Medic. 

Oboe: 

Hr.  Meyer,  nofmiuicua.    Hr.  Junghana,  Hofoboist. 
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Clarinett«: 
Hr.  Flittncr,  Hofmwicus.    Hr.  Dorn,  Hofoboiit. 

Flöte: 
Hr.  Buchmann,  Hofoboiit. 

Fagott: 

Hr.  Schönigor ,   Hofmuiicu*.     Hr.  Koch,   HofoboUt  und 

Horn: 

Hr.  Sommer,  Ilofmaaicua.    Hr.  Eachrich,  Hofoboiit. 
Trompeten: 

Hr.  Straubel,  Hoftrompeter.    Hr.  Eberhardt,  Hoftrompeter. 
Pauken: 


Die  Besestzung  bey  der  Blas-  oder  Harmonie- 
Irliuik  weicht  in  etwas  ab.    Sie  ist  folgende: 

i»te  Clarinette:    Hr.  Hofmuaicu*  Müller,     ate.  Hr. 

i 

Hofmuiicus  Flittner.  1  Ute  Oboe:  Hr.  Hofimuicut  Meyer, 
ate:  Hr.  Hofoboist  Junghan*.  Flotc:  Hr.  Hofob'iut  Buch- 
mann, tatet  Horn:  Hr.  Hofmusic.  Sommer,  ate«:  Herr 
HofoboUt  Eachri:h.  ister  Fafiott:  Hr.  Kammcrmuaicua 
Wettich.  ater:  Hr.  Hofmuaic.  Schöniger.  Quart- Fagott : 
Hr.  Hofoboiat  Koch. 


Zum  Schluss  dürfen  wol  einige  Bemerkungen 
über  mehrere  Mitglieder  der  Kapelle  noch  Platz 

l)  Hr.  Kammermusicus  Koch.  Dieser  wür- 
dige Veterau  ist  der  musikalischen  Welt  schon 
als  Schriftsteller  und  grosser  Theoretiker  bekannt. 
Er  besitzt  nicht  allein  im  musikalischen,  sondern 
auch  in  mebrern  andern  Fachern  ausgebreitete 
Kenntnisse;  besonders  aber  hat  er  sich  durch 
sein  musikalisches  Lexicon  (das  ausführliche,  wie 
das  kleinere)  ausserordentlich  um  die  Tonkunst 
verdient  gemacht  Dass  sein  Handbuch  der  Com- 
posilion  jetzt  zw  Ostermesse  erscheine ,  ist  schon 
in  dieser  Zeit,  angezeigt. 

a)  Hr.  Kammermusicus  Maximilian  Eber- 
wein. Da  über  diesen  talentvollen  Mann,  als 
Musik -Director  und  Componisten,  oben  schon 
gesprochen  worden:  so  soll  hier  nur  noch  er- 
wähnt werden,  dass  er  im  Orchester  ein  tüch- 
tiger Geiger  ist,  und  grosse  Fertigkeit  mit  Ge- 
schmack verbunden  auf  seinem  Instrumente  besitzt 
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5)  Hr.  Kammermusicus  Wetlich  ist  ein 
vortrefflicher ,  äusserst  praciser  OuchesteirGeiger. 
Ausserdem  ist  sein  Haupt-Instrument  der  Fagott, 
auf  dem  er  mit  vieler  Fertigkeit,  solidem  Ge- 
schmack, uud  schönem  vollen  Ton  concertirt. 

4)  Hr.  Hofmusicus  Georg  Eberwein ,  (Sohn 
des  Concertraeisters,)  ein  junger,  aber  hoffnungs- 
voller Geiger  uud  unser  Cqncertist  auf  der  Vio- 
lin. Er  ist  ein  Schüler  des  berühmten  Concert- 
meisters,  Hrn.  Spohr,  in  Gotha. 

5)  Hr.  Hofmusicus  Müller  ist  ein  sehr  ta- 
lentvoller und  geschickter  Tonkünstler.  Er  war 
bey  in  Orchester  als  Violoncellist,  und  bey  der 
Blasmusik  ist  er  noch  als  erster  Clarinettist  an- 
gestellt Da  aber  seit  einigeu  Jahren  bey  der 
Kapelle  mehrere  Geiger  abgegangen  sind,  und 
die  Violinen  zu  schwach  besetzt  waren:  so  wurde 
er  emstweilen  bey  der  2  len  Violin  als  Vorgeiger 
angestellt.  Seine  Haupt-Instrumente  aber,  auf 
denen  er  concertirt,  sind  Violoncell  und  Clari- 
nette. Er  spielt  beyde  mit  grosser  Fertigkeit  uud 
Geschmack;  besouders  ist  sein  Ton  auf  der  Cla- 
rinette ganz  vortrefflich.  Sem  Lehrer  auf  diesem 
Instrumente  war  der  treffliche  ältere  Rode  in  der 
Dresdner  Kapelle.  Auch  widmet  er  «ich  jetzt 
der  Composition,  und  hat  sich  bereits  für  beyde 
Instrumente  schöne  Concerle  geschrieben. 

6)  Hr.  Kammermusicus  Degen  ist  eines  der 
ausgezeichnetsten  Mitglieder  dieses  Orchesters  und 
überhaupt  ein  Manu  von  vorzüglichem  Geist 
Er  besitzt  nicht  allein  im  musikalischen ,  sondern 
auch  in  andern  Fächern  ausgebreitete  Kennt- 
nisse, ist  ein  guter  Physiker,  «in  geschickter 
Mechaniker  etc.  Sein  Violoncell  spielt  er  mit 
Anmut  Ii,  ausgebildetem  Geschmack,  ausseror- 
dentlicher Fertigkeil,  und  dabey  mit  einer  Leich- 
tigkeit, die  selbst  dem  Auge  schon  Vergnügen 
gewährt  Er  war  der  Lehrer  des  Priusen  Carl 
Günther  auf  diesem  Instrument.  Ref.  denkt  noch 
mit  Vergnügen  zurück,  wie  man  sich  vor  i5 
bis  20  Jahren  schon  im  voraus  freuete,  wenn 
man  erfuhr,  er  spiele  Concert,  und  wie  er  dann 
die  hohe  Erwartung  niemals  täuschte.  Er  be- 
sitzt übrigens  eins  der  besteu,  alten,  italienischen 
Instrumente,  die  es  vielleicht  giebt 

7)  Hr.  Doctor  Nicolai.  Dieser  Mann,  ob 
er  gleich  die  Musik  ehemals  nur  aus  Liebha- 
berey,  aber  immer  mit  Enthusiasmus  trieb,  hat 
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n.s  doch  durch  Talen  t  und  Fleis  auf  dem  Contra- 
Violon  eu  dem  Grade  von  Fertigkeit  gebracht, 
dass  er  nicht  allein  das  leistet,  was  gewöhnlich 
von  diesem  Instrumente  verlangt  wird,  sondern 
auch  Concert  auf  demselben  spielt.  Ausserdem 
spielt  er  auch  Violoncell,  und  concertirt  zuweilen 
darauf. 

8)  Hr.  Hofmu5icus  Meyer  ist  ein  äusserst 
brauchbares  Mitglied  der  Kapelle,  zeichnet  sich 
besonders  durch  seinen  vortrefflichen  und  ent- 
zückenden Ton  auf  der  Oboe  aus,  womit  er 
über  das  Ganze  gleichsam  einen  süssen  Schmelz 
verbreitet.  Sein  erster  Lehrer  war  der  alte, 
ebenfalls  durch  seinen  vorzüglichen  Ton  auf  der 
Oboe  berühmte  hiesige  Kammermusicus  Mallhai, 
(aus  der  ehemaligen  gräfl.  Brülilschen  Kapelle  in 
Dresden,)  nachher  hat  er  sich  in  Dresden  noch 
sehr  vervollkommnet,  und  seinen  Geschmack 
gebildet. 

9)  Hr.  Hoftmisicus  Flittner  hat  auf  der 
Clarinetle  ebenfalls  einen  schönen,  vollen  und 
runden  Ton ,  und  seine  Schule  ebenfalls  in  Dres- 
den gemacht.  Ausser  der  Clarinette  spielt  er 
auch  Bratsche. 

10)  Hr.  Hofmusicus  Schöniger  ist  eiu  sehr 
braver  Fagottist,  hat  einen  schönen  Ton  un'd 
viele  Fertigkeit  auf  seinem  Instrumente.  Sein 
Lehrer  war  der  als  herrlicher  Fagottist  bekannte 
Kainmermusic,  Hr.  Schmidt,  in  Dresden.  Auch 
setzt  er  sich  seine  Concerte  seihst. 

11)  Hr.  Hofmusicus  Sommer  ist  gewiss 
einer  der  ersten  Waldhornisten  unsrer  Zeit.  Es 
scheint  fast  nicht  möglich,  dass  dieser  brave 
Künstler,  in  Schönheit  uud  Reinheit  des  Tons, 
in  Fertigkeit  und  geschmackvollem,  solidem  Vor- 
trag ,  auf  seinem  Instrument  übertreffen  werden 
sollte.  Um  dies  Urtheil  gerecht  zn  finden,  braucht 
mau  nur  das  schöne  Horn-Concert  von  Mozart 
aus  Es  dur,  mit  dem  Adagio  aus  As  dur,  von 
ihm  blasen  zu  hören.  Auch  im  Orchester  ist 
er  ein  ausseist  brauchbares,  zuverlässiges  Mit- 
glied. Auch 

1  2)  Hr.  Hofoboist  Eschrieh  ,  der  ihm  se- 
cundirt,  ist  ein  guter  und  brauchbarer  Wald- 
horuist ,  bat  auch  sonst  oft  Concerte  und  Doppel- 
Conccrte  geblasen.  Sein  Ton  ist  rem  und  schön. 
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i5)  Hr.  Buchmann,  Sohn  des  in  Ruhe  ge- 
setzten Kammermusicus  ,  Hrn.  Buchmann ,  der 
ehedem  eiu  tüchtiger  Fagottist  war.  Er  ist  eiu 
uoch  sehr  junger,  aber  hoffnungsvoller  Flöten- 
spieler; besitzt  einen  schönen  und  gleichen  Ton, 
trifft  sein"  gut,  und  ist  deslialb  im  Orchester 
sein:  brauchbar.  — 

Ref.  schliesst  mit  dem  Wunsch ,  dass  noch 
eine  gute  Sängerin,  und  noch  ein  Paar  tüchtige 
Orchester- Geiger  angestellt  werden  möchten  — 
wo  dann  diese  Kapelle  gewiss  mit  vielen  andern 
uud  grösseru  rivalisiren  könnte. 


Nachrichten. 


Berlin,  den  i5ten  April.  Am  s5«ten  Marz 
gab  Mad.  Gröbenschütz,  geb.  Seiler,  Concert  im 
Theatersaal.  Die  liebenswürdige  Frau  spielte  vor 
einer,  kleinen,  aber  sehr  aufmerksamen  Versamm- 
lung einige  Partien  auf  einem  Fortepiano  aus  der 
Fabrik  der  Hrn.  Breitkopf  und  Härtel  zu  Leipzig, 
das  sich  durch  Zartheit  und  Kraft  des  Tons,  und 
durch  eine  vortreffliche  Behandlung  aller  zu  einein 
guten  Iiistrumeute  erforderlichen  Theile  den  all- 
gemeinen Beyfall  der  ganzen  Versammlung  er- 
warb; man  sprach  ihm  einstimmig  den  Vorzug 
vor  den  andern  Instrumenten  zu,  die  man  in 
diesem  conccrtreichen  Winter  gehört  hatte.  Sie 
spielte  ein  Concert  von  Dussek,  und  mit  den 
Brüdern  Bohrer  das  sehr  angenehme  Trio  von 
Himmel  aus  Es  dur,  mit  allgemeinem  BeyfalL 
Auch  verschönerte  Dem.  Schmidt  das  Concert; 
sie  sang  eine  Arie  von  Righini  und  mit  Herrn 
Weizmann  das  Duett  von  Pär,  taddio  ctEtlore. — 
Am  26sten  März  ward  in  der  Singacademie  das 
Andenken  des  in  dem  Gefecht  bey  Saalfeld  ge- 
bliebenen Prinzen  Louis  gefeyert,  dessen  Leich- 
nam einige  Tage  vorher  von  Saalfeld  hierher 
gebracht  und  in  dem  königl.  Erbbegräbnis  in  der 
Domkirche  beygesetzt  worden  war.  Die  Einlei- 
tung machte  ein  von  Tiedge  gedichteter  und  von 
Zelter  componirter  Gesang,  der  mit  dem.  von 
der  Singacademie  bekannten  Geiste,  vorzüglich 
schört  vorgitiagen  wurde.  Darauf  folgte  das 
Oratorium,  Judas  Maccabäu*,  vou  G.  F.  Händel, 
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das  seit  sehr  vielen  Jahren  nicht  gegeben  war, 
und  jetzt  mit  einer  Präcision  und  Liebe  ausge- 
führt wurde,  die  nichts  zu  wünschen  .übrig 
Hessen.  Die  Solopartien  sangen  Dem.  Voitus, 
Sebald  und  Blanc,  und  die  Hrn.  Euuike,  ßluin 
und  Wurm. —  Den  sohlen  gab  der  Karamerni. 
Hr.  A.  Schneider,  Concert  zum  Besten  eines 
unglücklichen  Mannes,  der  vor  kurzem  in  der 
Nähe  sein  Vermögen  in  einem  Brande  verloren 
hatte.  Hr.  Stümer  sang  eine  Sceue  ans  Righini's 
Aeneas  und  mit  Dem.  Kreutz  ein  Duett  von  Pär; 
der  junge  Schuhs  blies  eiu  Flöten- Concert  von 
Berbigner,  und  der  ältere  1  leimig  spielte  eiu  von 
ihm  gesetztes  Potpourri  auf  der  Violin,  nicht 
ohne  Beyfall  der,  leider,  nicht  zahlreichen  Ver- 
sammlung.—  Den  isten  AprU  gaben  die  Brüder 
Bohrer  ein  zweytes  Concert  im  Theatersaid.  Nach 
der  Ouvertüre  von  Beethoven  ausCdur,  spielte 
Hr.  A.  Bohrer  ein  von  ihm  oomponirtes  Vio- 
lin -  Concert  mit  seinem  Bruder  ein  Doppel- 
ConcertauU  für  Violin  und  Violoncell,  und 
Variationen  auf  ein  bekanntes  Tiroler-Lied,  beyde 
von  seiner  Compositum,  und,  wie  immer,  treff- 
lich ausgeführt,  so  dass  auch  der  rauschendste 
Beyfnll  der  überzahlreicheu  Versammlung,  sie 
belohnte.  Hr.  Max.  Bohrer  wiederholte,  auf 
den  Wunsch  vieler,  die  in  dem  ersten  Concert 
zugegen  gewesen  waren,  das  Violoncell-Concert 
von  ß.  Romberg  aus  D  dur  ebenfalls  meisterlich. 
Dem.  Schmalz  sang  eine  Arie  von  dem  hier  fast 
ganz  unbekannten  Kapelim.  Melara,  vortrefflich. 
Auch  der  vierstimmig,  ohne  Begleitung,  von  den 
Hrn.  Gern ,  Grell  und  den  Brüdern  Hellwig  vor- 
getragene Gesang  von  Sutor  ward  sehr  gut  ge- 
geben. —  Den  5ten  gab  der  Kammern!.,  Hr. 
S.  L.  Priedel ,  Courert  in  demselben  Saal.  Die 
Ouvertüre  aus  Ncukornins  (des  Schülers  Haydns) 
Oper,  Alexander  am  Indus,  eröffnete  dasselbe; 
sie  war  sehr  brav  geschrieben,  und  theüweise 
nicht  ohne  Effect.  Mad.  Müller  sang  hierauf 
sehr  schön  eine  Sceue  von  Righün  mit  obligater 
Oboe,  die  von  Hrn.  Westenholz  meisterhaft  ge- 
blasen wurde  —  ein  sehr  angenehmer  Wettstreit. 
Darauf  spielte  ein  11  jähriges  Mädchen,  Dem. 
Edeling,  Schülerin  des  Hrn.  Lauska,  eine  Sonate 
auf  dem  Fortepiano,  von  Kreutzer,  mit  obligater 
Violin,  die  der  ältere  Hr.  Hennig  sehr  zart  be- 
handelte. Das  Kind  zeigte  eine  grosse  Fertigkeit 


und  ziemliche  Kraft,  ward  aber  durch  das  im 
Ganzen  schlechte  Instrument  nicht  unterstützt. 
Hr.  Priedel  spielte  hierauf  mit  Hrn.  Kranz  ein 
Duett  -  Concert  für  zwey  Violoncelle  nicht  ohne 
Beyfall,  der  aber,  bey  der  ermüdenden  Länge 
des  Concerts,  immer  mehr  abnahm.  Den  aten 
Theil  eröffnete  die  kräftige  und  kräftig  gegebene 
Ouvertüre  aus  Webers  Deodata.  Darauf  sprach 
Mad.  Schütz  (vormals  Hendel)  einige  Legenden 
von  Göthe  und  ein  Schweizerliedchen  von  Hebel 
mit  vielem  Beyfall.  Der  jüngere  Hr.  Tausch 
trug  ein  Adagio  und  Polonoise  von  Lcfebre  auf 
der  Claiinette  vor,  das,  ungeachtet  der  Gefällig- 
keit der  Melodien,  (dem  erstem  lag  der  immer 
mit  Vergnügen  gehörte  Kuhreigen  zum  Grunde.) 
doch  wegeu  der  Härte  des  Tons  weniger  gefiel. 
Hr.  Friedel  spielte  darauf  ein  von  ihm  arran- 
girtes  Potpourri  für  den  Bariton,  der  die  zahl- 
reiche Versammlung  vorzüglich  angezogen  hatte. 
( Bekanntlich  hat  dies  alte  Instrument  Aehnlich- 
keit  mit  der  gleichfalls  alten  Gambe;  und,  ausser 
den  Dannsaiten,  noch  Saiten  von  Drath.)  Es 
gefiel  aucli  diesmal  wegeu  des  schönen  Ton5  und 
der  guten  Behandlung,  vielleicht  auch  schon  des 
Ungewöhidichen  wegen.  Den  Beschluss  machte 
ein  patriotischer  Hymnus,  nach  der  Melodie  des 
Liedes:  God aave  the  King ,  mit  einem  progressiv 
für  das  Orchester  vom  Abt  Vogler  arrangirten 
Accompagnement.  —  Den  4len  gab  Hr.  A. 
Schneider  das  1 1  te  Abonnem.  -  Concert.  Nach 
der  vortrefflichen  Sinfonia  eroica  von  Beethoven 
sang  Dem.  Schmalz  eine  Scene  aus  Pärs  Sargine« 
mit  obligater  darmelte  unter  rauschendem  Bey- 
fall. Gleiches  Beyfall»  erfreuten  sich  Hr.  Max. 
Bohrer,  der  Variationen  über  zwey  russische 
Lieder,  von  B.  Romberg,  mit  Begleitung  des 
Orchesters ,  auf  dem  Violoncell ,  und  ein  Doppel- 
Concert  für  Violin  und  Violoncell,  von  seines 
Bruders  Composition ,  mit  diesem  vortrefflich 
spielte.  —  Den  5ten  gab  Hr.  Chor  -  Director 
Hnnsmann  im  Theatersiwle  Gramm  Meisterwerk, 
den  Tod  Jesu;  in  dem  Dem.  Schmidt,  Mad. 
Schneider  und  die  Hrn.  Franz  und  Stümer  die 
Solopartien ,  und  du*  unter  Hrn.  Haiismanns  Di- 
rection  stehende  Chor  die  Chöre,  recht  brav 
vortrugen,  aber,  leider,  vor  einer  kleinen  Ver- 
sammlung, die  dem  Unternehmer  kaum  die 
Kosten  der  Aufführung  ersetzte.  Man  hoffte  noch 
i8* 
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immer  auf  die  Ausführung  dieses  Werks  durch 
die  Siugacademie,  die  bisher  dadurch  jeden  Char- 
freytag  so  schön  feyerte.  —  Am  7ten  April 
trat  Dem.  Frank,  vom  Manheimer  Theater,  in 
Winters  unterbrochenem  Opferfest  als  Myrha 
«ruf,  und  cmpfalü  sich  durch  schöne  Gestalt, 
gute  Action  und  angenehme,  auch  im  Ganzen, 
gebildete  Stimme. 


Kurze  Aszeioex. 


Mhericordiaa  Dotnini ,  in  Musik  gesetzt  von  ff. 
A.  Mozart.  Partitur.  Leipzig ,  b.  A.  Kühuel. 
(Preis  90  Gr.) 

Mit  grossem  Vergnügen  zeigt  Ref.  den  wah- 
ren Kennern  und  ernsthaften  Freunden  der  Ton-- 
'  kunst  die  Erscheinnug  dieses  erhabenen  und  tiefen 
Werks  an,  von  welchem  durch  die  Kcdact.  selbst 
vor  drey  Jahren,  auf  Veranlassung  einer  Auf- 
fuhrung de .sm- Iben  in  Leipzig,  in  diesen  Blät- 
tern zuerst  öffentliche  Kunde,  und  zugleich  eine 
gründliche,  detaillirte Beschreibung,  gegeben  wor- 
den ist.  Seitdem  ist  es  dem  Ref.,  wie  gewiss 
jedem ,  der  es  sich  durch  Abschritt  zu  verschaf- 
fen gewusst,  unter  den  kürzern  eins  der  Lieb- 
lingswerke Mozarts,  als  achten  Kirchcncompo- 
nisten ,  ja  der  neuem  Meister  dieses  Fachs  über- 
haupt, geworden,  und  wird  es  lebenslang  blei- 
ben. Dieser  grosse  Chor  scheint,  so  wie  Davide 
penitente,  eine  der  wichtigeu  Vorarbeitet!  und 
tiefen  Studien  des  Cotnponisteu  des  Reqiüem  für 
diesen  —  den  erhabensten  und  reinsteu  Styl 
zu  seyn ;  und  es  stünde  sehr  gut  um  dieses 
ganze  Fach  der  Tonkunst,  weun  mehrere  Zc.t- 
genossen  in  ihren  glücklichsten  Arbeiten  nur  su 
hoch  sich  schwingen  uud  in  dieser  Höbe  so 
fest  sich  erhalten  könnten,  wie  Mozart  in  diesem 
Studium*  Weiter  glaubt  Ref.  nichts  hinzusetzen 
zu  dürfen.  Jene  Beschreibung,  woianf  er  sich 
beziehet,  hat  gewiss  jeden  Kenner  und  Freund 
religiöser  Musik  auf  das  herrliche  Werk  auf- 


merksam genug  gemacht :  weiter  bedarf  es  aber 
auch,  bey  solchem  Werke  und  solchen  Theil- 
uchmern,  nichts,  uud  für  Andere  ist  es  nicht. 
Nur  das  sey  noch  erwähnt,  dass  Mozart  hier  so 
höchst  einfach,  utid,  was  Gesang  und  Begleitung 
anlangt,  so  äusserst  leicht  geschrieben ,  auch  nur 
so  wenig  Instrumente  verlaugt  hat,  wie  sonst 
fast  nirgends ;  (Chorgesaug,  a  Hörner,  2  Oboen, 
iste,  ate  Violin,  Viola,  Bass;)  dass  folglich  auch 
die  kleinsten  Kirchen-  oder  Concert -Orchester 
das  Werk  ausführen  können ;  dass  sie  aber  wohl 
tliun  werden ,  diese  Stimmen ,  um  die  volle 
Wirkung  zu  erreichen,  so  stark  als  möglich  zu 
besetzen.  , 

Der  Stich  ist  conect  und  schön;  der  Preis 
billig. 


/V  Duos  pour  a  fiolons,  dedie*  a  Ms.  Kops, 
par  tauteur  J.  Dresrh.  Op.  1.  No.  1. 
ä  Berlin,  chez  Coucha  et  Comp.  (Preia 
1  Rthlr.  8  Gr.  ) 

Diese  Duos,  von  denen  wir  nur  die  drey 
ersten  vor  uns  haben,  erheben  sich  nicht  über 
das,  was  in  dieser  Art  seit  etwa  dreyssig  Jahren 
das  Gewöhnliche  gewesen  ist.  Sie  sind  den 
altern  von  Fodor  oder  den  Pleyelsehen  unge- 
fähr an  Gehalt  gleich  uud  bestimmen  dadurch 
ihr  Publicum  selbst.  Die  ganz  ordinairen  Melo- 
dien uud  Passagen,  die  hier  zusammeugereihet 
sind,  klingen  indessen  ziemlich  gefällig  und  sind 
nicht  schwer  aus/.ufuhi  en.  Man  muss  bey  sol- 
chen Werken,  um  billig  zu  seyn,  nicht  ver- 
gessen ,  dass  es  Anfänger  um!  schwächere  Dilet- 
tanten giebt ,  die  auch  bedacht  seyn  wollen. 

Der  Stielt  ist  wol  deutlich,  hat  aber  etwas 
Stumpfes  und  Unzierliches.  wie  es  uns  sonst 
nur  bisweüen  von  Wien  her  zu  Gesicht  gekom- 
men ist. 


LEIPZIG,    BEY  Brkitkopf  und  Härtbl. 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  8'»  May.  N=-    I9.  18  u. 


Betrachtungen   über  Musik,    als  Bil- 
dungsmittel. 

(FortMttung  au»  der  i8ien  No. ) 


IL 

Wir  kommen  hier  nun  auf  die  Frage:  in 
wiefern  ist  die  Tonkunst  insbesondere  Bildungs- 
Mittell  Hierin  liegen  die  zwey  andern:  unter 
welchen  Bedingungen  kann  sie  es  seyn?  und: 
wie  weit  geht  ihre  Wirksamkeit? 

Die  Tonkunst  kann  zuerst  als  Bildungsraittel 
(nicht  ab  fisrbildungsmittel)  und  Theil  der  Er- 
ziehung, wie  jede  andere  Kunst,  betrachtet  wer- 
den, theila  mehr  passiv ,  d.  h.  in  Hinsicht  des 
Anhovens  ihrer  Werke  und  Erregung  des  Ge- 
fühls durch  das  zugleich  gebildete  Gehör;  theils 
mein-  activ ,  d.  h.  in  Rücksicht  der  selbst thätigcn 
Uebung  des  Tonvermögens,  oder  der  subjectiven 
Grundlegung  der  Tonkunst 

In  Rücksicht  des  Ersteren  bedarf  es  der  ver- 
nünftigen Wahl  des  Lehrers,  welche  nicht  nur 
die  Individualität  des  Zöglings  überhaupt,  sondern 
auch  seine  Stimmungen  berücksichtigen  muss. 
Denn  obwohl  die  Musik  unmittelbarer,  ab  eine 
andere  Kunst ,  das  Gefühl  erregt :  so  findet  doch 
zwischen  Product  und  Menscheusinn  eine  solche 
Wechselbestimm ung  atatt,  dass  ohne  Empfäng- 
lichkeit auch  der  höchste  Ausdruck  seine  Kraft 
verliert  Es  giebt  aber  gewisse  Stunden  der  Uu- 
empfänglichkeit,  wo  die  Seele,  übertäubt  von 
fremden  Eindrücken,  für  Töne  keinen  Sinn  hat; 
es  giebt  Momente  der  Uebersättigung  selbst  bey 
dem  Empfänglichsten  —  denn  alles  Gefühl  hat 
als  Natui  äusserung  ein  Maas  der  Stärk«  und 
Dauer  —  in  weichen  die  Töne  nicht  iu  das  In- 
nerste eindriugen,  sondern  nur  das  äu&sere  Ohr 
berühren  und  —  Töne  bleiben.  Es  cutheiligt 
i3.  Jahrg. 


die  Kunst,  wer  sie  m  solchen  Momenten  mit 
widerstrebendem  Innern  äusserlich  übt  Und  wie 
schädlich  muss  in  der  weichen ,  bildsamen  Jugend 
ein  solches  seelenloses  Hören  seyn !  Alle  Ein- 
drücke sind  hier  greller,  aber  wurzeln  tief,  und 
die  Werke  der  Kunst  verlieren  also  ihre  heilige 
und  unaussprechliche  Gewalt  auf  das  Gcmikh, 
—  oft  für  die  ganze  Zukunft. 

Ueberhaupt  aber  ist  es  dem  Charakter  der 
Jugend  angemessener,  deren  Trieb  zur  Thätigkeit 
beschäftigt  seyn  will ,  und  der  zum  blossen  Hören 
noch  die  Aufmerksamkeit  mangelt,  sie  mehr  auf 
active  Weise  zu  bilden,  d.  h.  durch  die  grsetz- 
roässig  geleitete  Uebung  der  Kräfte  und  den  Ge- 
brauch der  Mittel,  welche  zur  Hervorbringung 
eines  musikalischen  Kunstwerks  wirksam  seyn 
müssen,  diese  Kunst  gleichsam  entstehen  zulas- 
sen, und  durch  die  Einsicht  in  die  Elemente 
derselben  den  Blick  zugleich  auf  die  Gesetzmas- 
sigkeit der  menschlichen  Natur  hinzuleiten.  Da- 
durch wird  auch  zugleich  die  Verstandcskrart 
beschäftigt,  und  Aufmerksamkeit  und  Ehrfurcht 
erweckt  für  die  selbst  in  ihrem  Ursprünge  so 
wunderbare  Kunst ,  —  wenn  auch  der  Trieb  zu 
ihr  bey  den  Individuen  sehr  verschieden  ist 
Doch  muss,  was  eben  bemerkt  worden  ist  von 
der  Uebersättigung  und  dem  mechanischen  Treiben 
in  der  Tonkuust,  auch  hier  vorzüglich  berück- 
sichtigt werden. 

Die  Uebung  des  Tonvermögens  aber,  wel- 
ches die  Grundlage  der  Musik  ist,  muss,  sofern 
man  zu  dieser  Kunst  wirklich  fähig  genrieht 
werden  soll,  methodisch  seyn,  d.  h.  nach  den- 
selben Regeln  und  in  derselben  Ordnung  ange- 
stellt werden,  welche  mau  bey  Entstehung  und 
Bildung  der  Töne,  ihre  Unterwerfung  unter  Jus 
Maas  der  Zeit  und  in  ihren  gegenseitigen  Ver- 
hältnissen bey  naturgeinässer  Forschung  beule,  kt 
Es  wird  hierdurch  auch  ein  Unterricht  des 
19 
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Generalbasses,  aber  von  ganz  anderer  Art  als 
die  gewöhnliche,  und  überhaupt,  keine  abstracto 
Theoiie,  durch  welche  man  den  Schein  jugend- 
licher Allwissenheit  geben  möchte,  sondern  ein 
anschaulicher  Unterricht  in  den  eigentlichen  Ele- 
menten der  Kunst  verlangt.  Ein  zu  abstracter 
oder  regellos  umherschweifender  Unterricht  be- 
wirkt nur  Stümperey,  und  erstickt  den  Ernst 
für  die  Kunst  selbst  bey  empfänglichen  Ge- 
müthern. 

Das  Tonvermögen  aber  wird  selbstthätig 
geübt  durch  Gesang  und  Instrumentenspiel.  Sehr 
natürlich  scheint  es,  den  ersteren,  als  das  Frü- 
here und  Selbsttätigere  vorzuziehen,  theils  auch 
darum ,  weil  überhaupt  die  Fähigkeit  der  Ton- 
kunst auf  der  BUdung  des  Gehörsinnes  beruht, 
welchem  der  Lautsinn  entspricht*),  theils  weil 
der  Gesang  der  Sprache  innig  verwandt ,  und  sie 
daher ,  eben  so  wie  die  Tonkunst ,  vorzubereiten 
fähig  ist.  Daher  sagt  der  geistreiche  Jean  Paul 
in  seinem  nur  zu  kurzen  Kapitel  über  Musik :  **) 
„doch  dient  der  Erziehungsmusik  unter  allen  den 
Instrumenten  das  am  Besten,  welche«  dem  Spieler 
selber  angebohren  wird,  —  die  Stimme.  — 
In  der  Kindheit  der  Völker  war  das  Reden, 
Singen;  dies  werde  für  die  Kindheit  der  Indi- 
viduen wiederholt.  Dabey  haben  sie  den  Vor- 
theil und  das  Bewusstseyn,  dass  sie  selber  auf 
der  Stelle  nachmachen  können."  —  DieVocal- 
Musik  ist  überhaupt  dem  Menschen  naher,  und 
scheint  daher  auch ,  (wie  das  historische  Gemälde 
mehr  als  Thiermalerey  und  Landschaft)  den 
umfangenen  Blick  am  meisten  zu  interessken. 

Allein  diese  zum  Theil  pädagogische  An- 
sicht darf  nicht  die  Instrumentalmusik  überhaupt 
beschränken,  oder  gar  verdrängeu  wollen,  oder 


sie  fuhrt,  wie  alle  Uebertreibung j  zur  Absur- 
dität. So  hörte  ich  einst  die  Behauptung,  man 
solle  alle  Instrumentalmusik,  aus  der  Kirche  ver- 
bannen :  denn  durch  Instrumenten geräusch  werde 
Gott  nicht  verehrt.  Allein,  wer  die  wahren 
Meisterwerke  eines  Händel,  Mozart,  Naumann, 
Jomelli  etc.  in  der  vollen  Kirchenmusik  kennt  — 
(denn  die  Vermischung  des  kirchlichen  und  thea- 
tralischen Styls  in  neuerei-  Zeit,  ist  nur  ein  Tadel 
über  die  Ausartung  unserer  Musik,  keinesweges 
aber  ein  Beweis  gegen  die  Würde  und  hohe 
Wirksamkeit  der  Gattung  selbst;)  wer  ferner 
das  Wesen  der  Vocal-  und  Instrumentalmusik 
und  deren  innere  Verwandtschaft  angeschaut  hat, 
der  wird  in  einer  solchen  Aeusserung  nur  die 
Unfähigkeit,  solche  Werke  zu  fassen,  oder  eine 
beschrankte  Kenntnis  der  Tonkunst,  und  daher 
entspringende  einseitige  Vorliebe  für  gewisse  Gat- 
tungen dieser  Kunst  erkennen;  ***)  und  wenn 
vielleicht  in  ähnlicher  Rücksicht  von  Einigen 
behauptet  worden  ist,  die  Instrumentalmusik  sey 
nur  Nachahmung  der  Vocalmusik ,  so  scheint  mir 
dieses  der  Behauptung  zu  vergleichen ,  die  Thiere 
seyen  Nachahmungen  der  Menschen.  Ja  erst  im 
schön  verschmolzenen  Contraste  mit  den  Stim- 
men der  Instrumeute  hebt  sich  der  menschliche 
Gesang ,  wie  die  menschliche  Figur  im  Gemälde 
ans  ihrem  Hintergründe,  in  schöner  Mannigfal- 
tigkeit hervor.  Bey  dem  Unterrichte  aber  ins- 
besondere dient  das  Instrument  zugleich  zu  einer 
sichtbar  regelnden,  und  über  das  Verhältnis  der 
Töne  anschaulich  belehrenden  Norm.  Ferner: 
eine  lang  ununterbrochen  fortdauernde  Vocalmusik 
ermüdet  im  Hören  und  Singen  weit  eher,  ab) 
Instrumentalmusik.  Selbst  darauf,  und  auf  die 
Gesetze ,  unter  welchen  sich  das  Singen  auch  als 


*)  Daher  wohl  »neb  der  Instrumentalist ,  welcher  suglcich  Singer  ist,  fester  und  sicherer  in  «einer  Kunst  seyn  mag:^ — 
**)  S.  dessen  Lovina,  i.  Band,  S.  107. 

;**)  Ueberhaupt  habe  ich  schon  oft  di«  Bemerkung  gemacht,  das«  eine  unbeschränkt*  Vorliebe  für  den  Gesang 
meistens  mit  einer  Vorliebe  für  das,  was  man  das  Gesangsmassige,  Sanfte  in  der  Musik  überhaupt,  nennt,  kurs  eine 
einseitige  Tendens  sw  Melodie,  mit  Geringschätsung  und  Verkennung  der  Tiefe  und  des  Grundes  der  Musik  —  der 
Harmonie  —  verbunden  war.  Der  Reformator  Zwingli,  erzählt  man,  ging  noch  weiter,  und  suchte  selbst  den 
Kirchengesang  abzuschaffen,  indem  er  es  für  ungereimt  erklärt  haben  soll,  Gott  sein  Anliegen  vorzusingen,  und  sunt 
Beweise  dessen,  dem  Rathe  tu  Zürich  diese  Vorstellung  selbst  rorgesungen  baben  soll.  Der  Gesang  wurde  damit« 
abgeschafft,  aber  bald  hernach  empfing  er  wiederum  »ein  «Res  Recht.  Kalkbrenner  bin.  Abriss  der  Geschichte 
der  Toukuuit  S.  uo, 
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physische  Kraftäussernhg  entwickelt,  rauss  der 
Erzieher  sehen.  Noch  Einiges  von  dem.  Gesänge 
insbesondere  hernach. 

Wir  haben  die  Frage  im  Allgemeinen  zu 
beantworten  gesucht :  in  wiefern  kann  die  Musik 
Bildungsraittel  und  Sache  der  Erziehung  seyn. 
Noch  ist  die  andere  übrig :  wie  weit  geht  ihre 
Wirksamkeit t  oder:  welches  sind  die  Glänzen, 
welche  der  Anwendung  der  Musik  als  Bildungs- 
raittel durch  ihr  Verhältnis  zur  Erziehung  ge- 
setzt sind. 

Die  Musik  als  individuelle  Kunst,  die  durch 
den  Ton  mittelst  des  Gehörs  wirkt,  erregt  am 
wwüUelbarsUn  das  Gefühl ,  und  verklart  in  schö- 
ner Harmonie  die  tiefsten,  unatiseprecfUivheUn 
Regungen  des  Gemüths.  Es  scheinen  höhere 
Wesen  durch  sie  in  vielfachen ,  fremden  Stim- 
men vertraut  uns  anzusprechen,  und  mit  uns 
umzugehen  —  daher  nannte  auch  Pythagoras  die 
Töne  das  Element  der  Geister,  —  und  doch  ist 
es  wieder  nur  unser  eigenes  Gefühl ,  was  gleich- 
sam ausserlich  mit  der  Welle  der  Luft  dahin- 
strömt  Doch  ist  es  auch  nicht  das  Gefühl  an 
•ich,  das  uns  ergötzt;  es  ist  die  höhere  Harmonie, 
in  die  es  aufgelöst  ist ,  mit  welcher  es  der  begei- 
sterte Genius,  tief  ergriffen  von  den  heiligen  Gesez- 
zen  der  rings  um  ihn  ertönenden  Natur,  in  dem 
ätherischen  Körper  von  Tönen  bildete  und  schuf. 
Solcher  Art  ist  das  Wesen  der  Tonkunst* 

Allein  dessen  ungeachtet  zeigt  sich  nicht 
nur  in  dem  Effecte  derjenigen  Tons  Iii  cke,  welche 
mehr  die  äussern  Sinne  zu  vergnügen  und  zu 
kitzeln  streben ,  ja  der  Tonstücke  ganzer  Völker 
und  Zeitalter,  welche  in  Weichlichkeit  versun- 
ken sind,  (denn  wie  der  Mensch,  so  .sein  Werk,) 
sondern  in  der  fortgesetzten  Ausübung  dieser 
Kunst  überhaupt,  jenem  oben  angegebenen  Cha- 
rakter gemäss,  ein  beschrankender  und  einseitig 
bildender  Eiutluss  ;  eine  Beschränkung,  welche 
selbst  das  Heiligste  zugleich  mit  der  endlichen 
Form  annimmt,  in  der  es  der  Menschengeist  zu 
fassen  strebt  *).  Zur  Erregung ,  und  mithin  auch 
zur  Bildung  des  Gefühls  ist  daher  nichts  so  wirk- 
sam, als  die  Kunst,  und  keine  Kunst  ist  es 
mehr,  als  die  Tonkunst.    Allein  auch  die  Kraft 


des  Geistes  hat  ihr  Maas,  und  in  dem  Organis- 
mus des  Innern  schwächt  dasselbe,  was  die  eine 
Kraft  erhebt,  und  mit  Energie  fortdauernd  be- 
rührt ,  die  andere  unvermerkt.  Die  allzu  erhöhte 
Gefühlsbildung  ist  der  Reflexion  und  Urthcilskraft 
nachtheilig.    Daher  kömmt  es  z.  B.  auch,  das«, 
selbst  abgesehn  von  vernachlässigter  Erziehung, 
von  Musikern  grösstentheils  so  schlechter  Musik- 
Unterricht  gegeben  wird,  so  wie  es  auch  zum 
Theil  daher  zu  kommen  scheint,  dass  so  wenige 
Musiker  sich  mit  dem  Dichter  in  ihren  Werken 
zu  verbinden  wissen.  Wenn  nun  ohnedies  schon 
in  der  Jugend  das  Gefühl  sehr  früh  und  mächtig 
regsam  ist;   so  vermag  die  Tonkunst  allerdings 
das  Gemüth  des  Kindes  zu  heiliger  Gluth  zu 
entzünden,   und   Ahnungen   des  Unaussprecht 
hohen  zu  erwecken;  von  der  andern  Seite  aber 
kann  leicht  der  Urtheilski-aft  früh  geschadet,  und 
eine  gewisse  Passivität  hervorgebracht  werden, 
welche  entsteht,  wenn  die  Reize   der  äussern 
Dinge  herrschende  Gewalt  über  den  Menschen 
üben ,  woraus  Charakterschwäche  hervorgeht  Es 
ist  mithin  Sache  der  Erziehung,  die  Bildung 
durch  Tonkunst ,  so  wie  durch  Kunst  überhaupt, 
in  ihr  natürliches  Verhältnis  mit  der  wissen- 
schaftlichen und  praktischen  Bildung  zu  bringen, 
welches  bedingt  ist  durch  das   Verhältnis  der 
Kräfte  selbst,  an  deren  vorzügliche  Ucbung  und 
Cultur  die  verschiedenen  Bestrebungen  der  Mensch- 
heit geknüpft  sind;  und  man  kann  bey  einer 
solchen   Rücksicht,   welche  der  Erzieher  hier 
nothwendig  zu  nehmen  hat,    nicht  sagen,  dass 
die  Kunst,  namentlich  die  Musik,  dabey  frem- 
den Zwecken  diene.    Nur  anzuerkennen  ist  bey 
aller  Verehrung  für  die  göttliche  Kunst,  dass  sie, 
na  im  gemäss  geübt,   zwar  nie  die  Wissenschaft 
ausschliesse ,  ja  vielmehr  mit  ihr  im  Bunde  uns 
ein  goldenes  Zeitalter  wieder  erobern  soll,  dass 
sie  aber  im  Ringe  der  Humanität  nur  Ein  Haupt' 
glied  ist. 

Hieraus  erkenne  man  auch,  was  es  beson- 
ders in  dieser  Rücksicht  heisse ,  Erzieher  zu  seyn, 
und  welche,  dem  gewöhnlichen  Erzieher  sel- 
tene, tiefumfassende  Ueberticht  und  Kenntnis 
der  menschlichen  Dinge  zur  richtigen  und  weisen 


•)  Ueber  diesen  Gegenstand  *.  m.  kl.  Abtu.dluiij  von  dem  Einflüsse  der  Musik  auf  den  dunkler.     MusiUL.  Zeitung 
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Leitung  der  Jugend  gehört,  vor  allem  aber  Kennt- 
nis der  menschlichen  Seele ;  denn  nicht  leichter 
ist  es  im  Praktischen  jenes  Verhältnis  zu  treffen, 
wo  es  der  lebendigen  Individualität  und  ihrer 
Entwickelung  gilt  Wer  ferner  den  Ursprung 
der  Schwächen  und  Krankheiten  der  menschlichen 
Seele  kennt,  kennt  auch  die  Mittel,  ihnen  hei- 
lend entgegenzuwirken ,  und  wird  selbst  da ,  wo 
er  es  schon  mit  Verbildung  und  Unnatur  zu  thun 
hat,  sich  bald  dieser,  bald  jener  Einwirkung, 
bald  der  Musik ,  bald  einer  andern  Kunst  als 
Reizmittel  bedienen,  oder  den  schädlichen  Einflüs- 
sen, welchen  sie  nach  Maasgabe  der  Individualität 
des  Zöglings  haben  könnten,  zuvorkommen.  Das- 
selbe gilt  in  ähnlicher  Beziehung  auch  von  dem 
eigentlichen  Arzte. 

Allein  man  könnte  dieser  Ansicht  entgegen- 
setzen, dass  eine  solche  Einseiligkeit  leicht  zu 
verschmerzen  sey,  wenn,  wie  die  Erfahrung  lehrt, 
sie  mit  der  Fähigkeit  das  Treulichste  hervorzu- 
bringen, was  durch  allgemeine  Erhebung  der 
Gebildeten  aller  Zeitalter  unsterblich  macht ,  ver- 
bunden sey,  und  man  thue  sogar  unrecht,  einer 
.solchen  Einseitigkeit  Einhalt  zu  thun,  wenn  sie 
eben  als  Folge  der  vollen  Kraft  und  Liebe  sich 
in  die  Fülle  dieser  Kunst  zu  vertiefen  erscheine, 
—  denn  es  heisse  dieses,  Kraft  beschranken, 
die  Vertiefung  hemmen.  Darauf  ist  zu  antwor- 
ten :  der  Mensch  vermag  auch ,  sich  von  der 
Einseitigkeit  immer  mehr  zu  be&eyen.  Die  Er- 
ziehung soll  darauf  besonders  hinwirken,  denn 
a'.e  zielt  auf  die  Menschheit.  Nur  bev  einer 
solchen  Erziehung,  die  wir  mit  Recht  eine  freye 
nennen  werden,  ist  es  dem  Individuum  möglich, 
%  hey  allem  Eifer  und  Fixirung  dessen,  wozu  es 
sich  berufen  fühlt,  sem  Thun  unbefangen  zu 
würdigen,  und  seinen  Gegenstand  in  Verbindung 
mit  den  übrigen  Gliedern  der  Humanität,  das 
ist,  in  seiner  wahren  Würde  und  Stelle  zu  er- 
blicket). Zwar  könnte  man  noch  sagen ,  auch 
dahin  bringt  es  ein  freyer  Geist  oft  durch  sich 
selbst;  —  allein  die  grössere  Zolil  der  Menschen, 
selbst  der  talentvollen ,  überscliätzt  nur  allzuleicht 
ihr  Streben,  und  artet,  da  ihr  Blick  auf  den 
reich  gestirnten  Himmel  des  Lebens  nicht  frey 
gerichtet  ist,  in  Dünkel  und  Pedantismus  aus. 
Ja,  es  ist  sogar  nothwendig,  und  ein  genauerer 
Blick   auf  Künstler   und  ihre  Werke  lehrt  es 
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täglich,   dass   ein  Jumpfes  Befangen  sey  n  in  der 

Sphäre  ihrer  Kunst,  bey  dem  vortrefflichsten 
Talent  und  der  höchsten  Regsamkeit  der  dieselbe 
begünstigenden  Kräfte,  den  Producten  des  Künst- 
lers etwas  Abstossendes  und  Heibes  giebt  Es 
thut  also  die  allgemeine  Erziehung  etwas  Gros- 
ses, wenn  sie  die  eigentümliche  Ki-aft  des  In- 
dividuums, und  das,  was  die  Natur  für  dasselbe 
gethan  hat,  zwar  pflegt,  und  sich  entwickeln 
lässt,  —  denn  Grosses  wüd  nur  durch  Energie 
erzeugt ,  —  aber  auch  zugleich  dahin  wirkt .  dass 
nicht  in  Zukunft  die  Herrschaft  eigentümlicher 
Fähigkeit  und  Neigung  in  Despotismus  ausarte. 

(Der  Bescbluss  folgt.) 


Nachrichten. 


Mayland,  d.  laten  April.  Ich  soll  Ihnen, 
und  recht  bestimmt  und  gründlich,  über  die 
hiesige  öffentliche  Musik ,  d.  h.  freylich  zunächst 
über  die  Oper ,  schreiben :  aber  das  kann  Nie- 
mand, (weil  hier,  fast  wie  in  Paris,  des  Theater- 
und  namentlich  auch  des  Opern -Wesens  bey 
weitem  zu  viel  ist,)  bis  man,  bey  geraumer  Zeit 
des  Aufenthalts,  es  sich  ordentlich  zum  Geschäft 
gemacht  hat,  alles,  und  oft  zu  hören.  Indessen 
folgen  einige  vorläufige  Notizen,  wie  sie  mir 
eben  bey  kommen. 

Oeffentliche  Concertn  sind  auch  hier,  wie 
in  Italien  jetzt  überhaupt,  selten;  ein  recht  gutes 
Uebungs-Concert  aber  für  Musiker  und  Dilet- 
tanten ist  gewöhnlich  Dounerstags  um  1  I  hr  im 
Saale  der  Sucictä  d'iucoraggiumento.  Rolla  (als 
Componist  auch  in  Deutschland  mit  Recht  ge- 
schätzt,) ist  Director,  und  Möller  Unternehmer, 
welcher  keinen  Gewinn  davon  hat,  sondern  blos 
aus  Eifer  für  die  Sache,  ja  wol  mit  baarem 
Verlust,  dies  Institut  erhält.  Es  werden  meisten« 
Symphonien,  und  zwar  gut,  ausgeführt.  Neu- 
lich blies  auch  Bclluli  ein ,  von  ihm  componirtes 
Concert  auf  dem  Horn,  und  ganz  meisterhaft. 
Schwerlich  dürfte  er  jetzt  von  irgend  emem 
Virtuosen  auf  diesem  Instrumente  übertroffen 
werden. 
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Die  neue  Opera  seria,  Abradate  e  Dircea, 
von  welcher  Sie   vielleicht  in  öffentl.  Blättern 
gelesen  haben ,  hat  mir  und  vieleu  Andern  mehr 
Langweile ,  als  Vergnügen  gewährt.    Sie  wurde, 
nebst  dem  Ballet  \  ezellia ,  in  dem  sehr  grosseu 
und  schönen  Theater  della  Scala  mit  aller  Pracht 
und  vielem  Aufwand  gegeben.    Im  Verhältnis 
der  sehr  langen  Dauer  des  Ganzen  hat  doch  das 
Meiste  nicht  Interesse  genug;   man  kann  nicht 
immer  aufmerksam  bleiben.     Und  so  blieb  es 
auch  Niemand.     Man  plauderte  und  trieb  sein 
Wesen  nach  Belieben,   ohue  sich  eben  um  die 
Vorstellung  zu  bekümmern,   ausser  bey  einigen 
Licblingsstucken,  besuuders  bey  der  letzten  Arie 
mit  obligat.  Horn,   welches  Belloli  vortrefflich 
blies.    Es  ist  aber  ein  ganz  gewöhnlicher  Fall, 
dass  man  bey  einer  grossen  einsthaften  Oper 
etwas  Langweile  empfindet,  weil  da  gewöhnlich 
gar  zu  viel  auf  einmal  gegeben,   und  also  das 
Auditorium  übersättiget  wird.    Man  sollte  doch 
ja  in  Hinsicht  auf  Kunstwerke,  mit  dem,  was 
man  selbst  geniesst,   und  mit  dem,   was  man 
Andern  zu  gemessen  giebt,  sparsamer  zu  Werke 
gehen,  als  jetzt  fast  überall  geschiehet.  Eine 
Oper  nebst  Ballet  sollte  höchstens  drey  Stunden 
dauern,  ein  Concerto  nicht  viel  über  eine  Vier- 
telstunde, eine  Symphonie   gegen  eine  halbe. 
Wenn  aber  z.  B.  eine  Symphonie  so  lange  dauert, 
wie  Beethovens  heroische:    so  giebt  doch,  und 
wäre  sie  noch  so  schön ,  ausser  den  wenigen 
Kennern,    am  Ende  Niemand  mehr  Acht  — 
und  nicht,   weil  die  Sache  es  nicht  verdiente, 
noch  aus  Vorurtheil  etc.  sondern  aus  dem  höchst 
einfachen  und  überall  gültigen  Grunde:  weil  es 
bey  weitem  den  meisten  Zuhörern  physisch  un- 
möglich ist,  so  lange  von  allem  Zerstreuenden 
sich  ab-   und  für  das  Werk  ganz  zusammen- 
zuhalten. Ueberdies  sollte  man  ganz  grosse  Opern, 
wie  alles ,  was  gar  zu  gross  und  breit  und  pracht- 
voll ist,  nur  für  ausserordentliche  Feyerlichkeitcn 
aufsparen,  bey  welchen  es  zum  Wesen  der  Sache 
zu  gehören  scheint,  dass  man  sich  etwas  Zwang 
und  Langweile  gefallenlasse. —  Das  Oratorium: 
fl  triomfo  di  Davide,  von  dem  Sie  auch  gelesen 
haben  werden  ,  hat  fj-eylich  gute  Stücke ,  macht 
aber  noch  mehr  Langweile,   als  jene  Oper.  — 
In  dem  kleinern  Theater  di  S.  Radegonda  wurde 
während  des  Carnevals  manche  sehr  augenehme 


May.  3*6 

komische   Opern  Vorstellung   gegeben.     Jetzt  ist 

eine  neue,  ebenfalls  gute,  doch  nicht  so  vorzüg- 
liche Gesellschaft  dort  eingezogen.  Geringer, 
aber  ebenfalls  gar  nicht  übel,  war  eine  dritte 
Gesellschaft,  die  im  Cameval  im  teatro  Carcano 
kom.  Opern  gab.  Ausser  diesen  finden  Sie  hier 
noch  eiue  französische  und  zwey  italien.  Schau- 
spieler-Gesellschaften, nebst  einem  lustigen  Ma- 
rionettentheater, wo  der  piemoulesisch  sprechende 
Girolamo  die  Hauptperson  ist.  —  Was  ich 
noch  nirgends,  auch  in  Wien,  Paris  etc.  nicht, 
so  vollkommen  gesehen  habe,  das  ist  die  Deco- 
rations -  Malerey ,  uud  zwar  nicht  nur  auf  dem 
grossen  Theater,  sondern  selbst  auf  den  kleinern 
—  bisweilen  wol  auch  an  Wänden.  Durch  die 
richtigste  Beobachtung  der  Verhältnisse  und  durch 
gehörige  Vertheilung  des  Lichts  und  Schattens 
ist  alles  scheinbar  so  herausgehoben  nnd  vertieft, 
dass  es  fast  vollkommene  Täuschung  gewährt, 
und  man,  ist  man  nicht  ganz  in  der  Nähe,  sich 
kaum  überzeugen  kann,  es  befinde  sich  alles  auf 
derselben  Fläche. 


Breslau,  d.  Josten  April.  Am  grün.  Don- 
nerstage gab  HeiT  Kapellm.  Schnabel  zu  sei- 
nem Benefioe  in  der  Aula  Leopoldiua  Haydus 
Schöpfung.  Es  ist  herkömmlich  geworden,  dass 
er  alle  Jahre  an  diesem  Tage  dies  Stück  auf- 
führt, und  das  Publicum  findet  sich  jederzeit 
zahlreich  dabey  ein :  man  kann  also  auch  mit 
Grund  alle  Jahre  auf  eine  präcise  Ausführung 
rechnen  —  studirt  sich  doch  das  Werk  durch 
die  öftere  Wiederholung  schon  von  selbst  ein! 
Gegcu  die  diesjährige  Ausführung  wäre  auch  im 
Gauzen  nichts  einzuwenden  gewesen ,  nähme  nicht 
Hr.  Schnabel  die  Tempi  von  Jahr  zu  Jahr  ge- 
schwinder f  in  welcher  Steigerung  er  diesmal  be- 
trächtlich weiter  gegangen  war.  Es  gehet  damit, 
wie  mit  dem  Kinde ,  das  seine  Lection  gut  gelernt 
hat,  das  eben  durch  öfteres  Hersagen  derselben 
immer  fester  geworden  ist,  aber  nun  auch  sie 
immer  geschwinder  plappert,  und  am  Ende  sie 
ohne  Sinn  und  Verstand  plappern  wird.  Die 
erste  Pflicht  eines  Musikdirectors  ,  wenn  er  an- 
fuhren will,  ist  doch  offenbar,  in  den  Geisi  der 
auszuführenden  Compositum  einzudringen,  um 
den  Sinn  und  die  Absicht  des  Componisten  durch 
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tichb'ge  und  sorgfältige  Angabc  der  Bewegung 
darzulegen  und  dem  Audilorio  verständlich  zu 
machen  —  zumal  wenn  es  ein  so  würdiges 
Stück,  wie  die  Schöpfung,  betrifft!  Fährt  Hr. 
Sehn,  in  jener  Steigerung  fort,  wie  bisher,  so 
hören  wir  am  Ende  die  Fugen  im  Tempo  der 
Eccoaaise.  Ist.  es  denn  Haydns  Idee  gewesen,  da 
er  x.  B.  V ollendet  ist  das  grosse  fVerh  in  kur- 
zen Noten  schrieb ,  dass  der  Satz  schnell  genom- 
men werden  soll?  Eben  das  Gegentheil!  eben 
um  jener  Ursache  willen,  die  zugleich  den  Wil- 
len des  Coraponiaten  unverkennbar  erklärt !  Und 
wie  werden  Sätze,  z.  B.  Raphaels  Arie  (ate  Ablh., 
Ddor,  Dreyviertel-T.)  entstellt;  wie  werden 
Figuren,  z.B.  die,  der  Trompete  und  des  aten 
Horns  daselbst: 

r     »  »  »  ■  • 

bey  solchem  Treiben  wirkungslos,  ja  sogar 
komisch ! 

Am  Charfreytag  Nachmittags  wurde  in  der 
Elisabethkirche  Grauns  Tod  Jesu  aufgeführt. 
Obgleich,  was  Orchester  und  Gesang  anlangt, 
die  besten  Hülfrmittel  fehlten ,  konnte  man  doch 
im  Ganzen  zufrieden  seyn.  Tags  darauf,  den 
Ostervorabend ,  gab  Dem.  Kilitschgy  im  Theater 
(Jone er t  zu  ihrem  Besten.  Sie  sang  Mozarts 
Arie:  Bella  flamm a ,  addio  —  vorzüglich  gut. 
Die  Auswahl  der  übrigen  Stücke  —  worunter 
ein  Quartett  aus  Wladimir  von  Bierey ,  und  ein 
Spohrsches  Violin  -  Concert  war,  das  Hr.  Luge 
spielte  —  war  zwar,  wenn  man  nur  an  die 
Musik  an  sieh  dachte ,  sehr  gut  getroffen :  dachte 
man  aber  zugleich,  wie  recht  und  billig,  an 
diese  Woche  und  diesen  Tag,  so  musste  man 
etwas  Feyerlichercs,  etwas  Religiöses  gewählt 
wünschen.  Die  Genauigkeit  und  Präzision  des 
Theater -Orchesters  verdient  diesmal  besonders 
gerühmt  zu  werden  ;  in  Concerten  leistet  es  diese 
selten. 

V«s  theatral.  Neuigkeiten  kann  ich  Ihnen 
auch  diesmal  noch  nichts  melden.  Hr.  Klengel 
ist  seit  meinem  letzten  Bericht  als  Tamino, 
(Zauberflöte,)  D.  Ottavio.  (D.Juan,)  und  Bel- 
monte  (Entführung)  aufgetreten.  Möge  dieser 
junge  Mann  auf  dar  Bahn,  die  er  mit  Einen 
betreten,  so  fortgehen j  bey  Fleiss  und  fortwäh- 


render Bemühung  wird  man  dann  bald  seine 
Fortschritte  bemerken.  Ein  Hr.  Ehrhard  debü- 
tirte  als  Pedrillo  (Entführung);  und  ub  er  gleich 
eigentlich  kein  Sänger  ist,  konnte  man  mit  seinem 
Gesänge  in  dieser  Rolle  doch  zufrieden  «eyn: 
aber  seinem  Spiele  fehlte  Leben  und  Gewandt- 
heit. Dem.  Rellstab  sang  die  Constanze  sehr 
brav :  im  Spiel  will  sie  aber  uoeh  immer  keine 
bedeutenden  Fortschritte  machen.  Mad.  Kalme» 
.  und  Hr.  Neugebauer,  als  Blondchen  und  Osmio, 
waren  beyde  sehr  gut. 


Frankfurt  a.  M.  Uebersicht  der  Concert© 
seit  Anfang  dieses  Jahres.  Im  Januar  hatten  wir 
zwey  öffeull.  Concerte,  die  beyde,  gegen  alles 
Vermuthcn,  ziemlich  zahlreich  besucht  waren. 
Hr.  Mohrhardt,  hiesiger  Theatersänger,  gab  am 
i4ten  Concert  Die  Ouvert  aus  Semrramis ,  von 
Catel,  eröffnete  es.  Man  fand  dies  Stüt  k  etwas 
mager,  (?)  und  gab  ihm  wenig  Bey&lh  Hr. 
Moluh.  saug  Recit.  und  Polouoise  v.  S.  Mayer. 
Der  Vortrag  entsprach  der  Composition ,  und 
diese  war  sehr  mittclmässig.  Hr.  Hoffmann 
spielte  ein  Violin -Concert  von  eigener  Compos. 
sehr  gut.  Mad.  Lange  und  Dem.  Lang  sangen 
ein  Duett  aus  Numa  Porapilio  von  Pär,  und 
bewiesen  aufs  neue,  dass  sie  sehr  gute  Sänge- 
rinnen sind.  Die  ate  Abtheilung  begann  die 
kräftige  Ouvert.  aus  Iphigenie  von  Gluck.  Hr. 
Mohrh.  sang  eine  Arie  von  Orlandi,  die  viel 
Schwierigkeiten  für  den  Sänger  hatte.  Hr.  G. 
Hoffmann  blies  ein  Clariuett-Concert  von  Krom- 
mer.  Hr.  Berthold  und  Hr.  Mohrbardt  sangen 
ein  Duett  au»  Ariodante  von  S.  Mayer.  Zum 
Beschhiss  hörten  wir  das  herrliche  Finale  aus 
Cosi  fan  tutte,  von  Mozart.  Es  wurde  sehr  gnt 
ausgeführt. —  Am  a8sten  Jan.  gab  Mad.  Lange 
Concert.  Eine  Ouvert  von  A.  Schmidt  begann 
das  Ganze.  Es  war  dies  der  erste  Versuch  in 
dieser  Gattung,  welchen  dieser  junge  Componist 
lieferte,  und  der  Versuch  war  recht  gut  ge- 
lungen. Mad.  Lange  sang  eine  Arie  aus  der 
Oper  Zaire.  Hr.  Dupreux,  ein  Mitglied  des 
franz.  Hautboisten-Chors ,  w  eiche«  sich  eben  hier 
befindet,  blies  ein  Waldhoi n-Concert  recht  brav. 
Dem.  Schmitt,  eine  angehende  Sängerin,  und  Hr. 
▼on  Mors,  ein  Dilettant  mit  ungemein  schöner 
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Tenorstimme,  sangen  ein  Duett  von  S.  Mayer. 
Im  der  aten  Abtheil,  folgte,  nach  einer  Ouvert., 
Arie  von  S.Mayer,  gesungen  von  Dem.  Schmitt  | 
Concert  für  2  Klaviere  von  Mozart,  gespielt  von 
A.  Schmidt  und  Hrn.  Reis  — ■  einem  jüdischen 
Dilettanten.  Bs  war  dieses  das  wunderschöne 
Coucert  aus  D  moll  für  Ein  Fortepiano  von  Mo- 
zart, von  Hrn.  Kapelim.  Audrc  für  zwey  Kla- 
viere eingerichtet.  Es  wurde  recht  gut  gespielt. 
Den  Beschluss  machte  das  Finale  aus  der  Oper: 
Firro,  von  Zingarelli ,  und  wurde  recht  gut 
gesungen.  —  Am  1  iten  Februar  gab  Dem. 
Lang  Concert,  dem  ich  aber  leider  abgehalten 
war  bey zuwohnen.  Nach  Urtheilen  von  Sach- 
verständigen hat  sie  sich  diesen  Abend  nicht  nur 
als  vorzüglich  gute  Sängerin,  sondern  auch  als 
Vi)  Ums  in  auf  dem  Klavier,  in  einem  Concert 
von  Danzi,  gezeigt  —  Am  i5ten  Febr.  gab 
Hr.  Fried  r.  Meggenhofen ,  Organist  und  Mitglied 
des  hiesigen  Theaters ,  Concert.  Eine  Symphonie, 
von  einem  ziemlich  unvollständigen  Orchester 
und  dem  gemäss  ausgeführt,  begann  das  Ganze. 
Ob  nun  gleich  die  Stücke  darauf  nicht  in  der 
Ordnung  folgten,  wie  sie  auf  dem  Anschlag- 
settel angegeben  waren,  so  will  ich  sie  Ihnen 
doch  in  der  Ordnung  angeben,  wie  sie  folgen 
sollten.  Hr.  Meggenhofen  spielte  Klaviersonate 
und  Fuge  von  Kalkbrenner.  Dieses  Stück  war 
»owol  in  Hinsicht  der  Compositum,  als  des  Vor- 
trags, sehr  unbedeutend.  Nun  kam:  Jesus  auf 
Golgatha,  eine  Declamation  aus  Klojjstocks  Mes- 
sias, mit  musikal.^  Begleitung  von  F.  von  Dalberg, 
declamirt  von  Hrn.  Heigel.  In  der  Musik  fan- 
den wir  mitunter  sehr  schöne  Sätze,  die  mit 
Geist  und  Geschmack  behandelt  und  ausgeführt 
waren;  über  das  Ganze  treten  wir  der  Ree.  in 
dieser  Zeit,  vollkommen  bey.  —  In  der  Zwi- 
schenzeit gab  man  —  mittelst  dreyer  Puncte  und 
zehn  Versetzungen  derselben,  ein  gegebenes  Thema 
telegraphisch  fortzupflanzen  —  ein  mathemati- 
sches Problem ,  angewandt  auf  „einer*  practiachen 
Versuch  meinet  ZahltnUlegraphs."  —  Zweyte 
Abtheilung:  Abelard  und  Eloise  im  Elysium, 
Cantate  mit  Klavier-Begleitung  von  Pär ,  gesun- 
gen von  Dem.  Lang  und  Hrn.  Mohrhardt,  ge- 
spielt von  Hrn.  Meggenhofen.  An  diesem  Stück 
konnte  ich ,  wegen  zu  grossen  Geräusches  unter 
den  Zuhörern,  fast  nichts  erkennen,  als  dass  et 
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sehr  lang  war  ,  und  schon  darum  nicht  gut  für 
ein  öffentliches  Concert  geeignet  schien.  Dann, . 
bekamen  wir  noch  zu  hören :  Das  Vater  Unser 
von  A.  Mahlmann,  in  Musik  gesetzt  von  Him- 
mel. Das  Stück  hat  gewiss  mehrere  gute  Sätze ; 
ich  enthalte  mich  aber  alles  Urtheils ,  da  es  nicht 
so  gegeben  wurde ,  wie  es  nach  meinem  Urtheil 
gegelieu  werden  muss,  wenn  es  die  vom  Com» 
ponisten  beabsichtigte  Wirkung  machen  soll.  So 
war  z.  B.  der  Chor  zu  schwach  besetzt;  sorg- 
fältige Probe  hat  gar  nicht  statt  gehabt,  was  mau 
zuweilen  nur  allzusehr  bemerkte  etc.  — • 

(Die  ForUetrunfi  folgt. ) 


Recension. 


Sonate  ctttitde  p.  le  Pianoforle,  comp.par  Car- 
bonel.  Oeuvr.  4  de  son.  a  Leipsic,  che* 
Brätkopf  et  Härtel.  (Pr.  1a  Gr.) 
Es  ist  ein  glücklicher  Gedanke,  instruc- 
ü've  Musikstücke  nicht,  wie,  so  viel  Ree.  weiss, 
alle  Neuere  thun,  nur  nach  dem  allmählichen 
Fortschreiten  in  Absicht  auf  mechanische  Fer- 
tigkeit, aufzufassen  und  auszuführen:  sondern, 
wie  die  Besten  der  Aelteren ,  (namentlich  Ph. 
Em.  Bach,)  für  jede  Gattung  des  Styls  beson- 
dere Stücke  zu  schreiben.  Dass  auf  diese  Weis« 
zugleich  solidere  Kenntnisse  über  mehrere  Haupt* 
puncte  der  Tonkunst  unter  den  Zöglingen  ver- 
breitet; dass  diese  Kenntnisse  nicht  als  todter 
Buchstabe,  sondern  zugleich  lebendig  in  Gefühl 
und  Geschmack  aufgenommen  würden;  dass  da- 
durch beygetragen  werden  müsste,  der  jetzt  ge- 
wöhnlichen Vermengung  aller  Gattungen  in  der 
Schreibart  und  im  Vortrag  —  einer  Vermenguug, 
die,  wenn  wir  von  der  Geschichte  der  Poesie 
und  bildenden  Kunst,  in  alter  und  neuer  Zeit, 
analogisch  schliessen  dürfen ,  allezeit  den  Verfall 
ankündigte  und  herbeyführcn  half  —  Einhalt 
zu  thun;  ja,  dass  die,  auf  jenem  gewöhnlichem 
Wege  beabsichtigte  Fertigkeit  und  Uebung  der 
Hände,  auf  diese  Weise  ebenfalls  zugleich  mit 
erreicht  würde,  und  umfassender,  zweckmässiger, 
gesicherter — :  das  leuchtet  von  selbst  in  die  Augen. 
Ob  der  Verf.  oben  genannter  Sonate  sich 
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die««  Ideen  ganz  klar  gemacht  hat,  und  mit 
einigem  Umfang  auszuführen  hemühet  gewesen 
üt,  kann  Ree.  nicht  entscheiden,  da  er  nur  diese 
Eine  Sonate  von  ihm  kennet :  diese  ist  aber  offen- 
bar in  der  Absicht  verfasst,  für  den  Vortrag 
derjenigen  Compositionen  der  altem,  grossen, 
vornümlich  deutschen  Schule  zu  bilden,  welche 
den  gebundenen  Styl  mit  so  viel  Freyheit  be- 
handelte, als  er  seiner  Natur  nach  zulässt  — 
wie  sich  dies  vornämlich ,  und  meistens  so  treff- 
lich ,  in  den  Klavier-Compositionen  Händeis  (die 
Fugen  ausgenommen)  darlegt. 

Diesen  Zweck  nun  liat  Hr.  C.  gar  nicht 
uneben  verfolgt.  Einiges  in  der  Einleitung  ab- 
gerechnet, ist  die  Art  und  Weise  jener  verehrten 
Väter  nicht  nur  im  Allgemeinen,  sondern  auch 
im  Einzelnen  der  Figuren  und  Wenduiigen  — 
in  alle  dem ,  was  man  ihre  Manier  nennen  mag  — - 
richtig  aufgefasst  und  ziemlich  gut  nachgebildet. 
Mit  mehr  Körnigkeit  und  Tiefe,  ja  auch  —  un- 
beschadet der  Vorbilder  —  mit  mehr  Eigen- 
tümlichkeit liesse  sich  freylich  dies  alles  wol 
behandeln:  aber  zu  jenem  instruetiven  Zweck, 
und  zur  Vorbereitung  auf  die  Urbilder  selbst, 
kann  das  Geleistete  wohl  genügen,  und  um 
so  mehr,  da  es  für  jetzige  Spieler,  ihre  Weise 
und  ihre  Gewöhnung ,  weit  leichter  zu  verstehen 
und  auszuführen  ist,  als  das  Meiste,  was  jene 
Alten  geschrieben  haben.  Sonach  glaubt  Ree. 
dies  Werk  zu  dem  angegebnen  Behuf  mit  gutem 
Gewissen  empfehlen  zu  können ,  (  auch  den  schon 
sonst,  nur  nicht  für  diese  Gattung  geübten  Spie- 
lern , )  und  bey  Einzelnem,  wogegen  sich  freylich 
mit  Grund  Ausstellungen  machen  liessen  ,  nicht 
verweilen  zu  müssen.  Dass  das  Stück  mit  grösster 
Genauigkeit,  Deutlichkeit,  Bestimmtheit  und  Ener- 
gie ,  und  nicht  nur  leicht  hin ,  wie  galante  Sätze, 
vorgetragen;  dass  diese  Art  des  Vortrags,  bis 
man  sie  vollkommen  in  der  Gewalt  hat,  geübt 
werden  müsse,  verstehet  sich  von  selbst:  denn 
das  ist  ja  hier  die  Hauptsache,  und  diese  zu 
erreichen,  ist  ja  das  ganze  Werkchen  da.  Ree. 


geschrieben  würde,  und  hat  eben  darum  oben 
seine  Gedanken  über  dieselbe  kurz  angedeutet: 
er  wünschte  es,  nicht  nur  der  Spieler,  sondern 
selbst  der  Componisten  wegen.  Es  ist  mit  der 
gebundenen  musikal.  Schreibart,  auch  wo  sie  mög- 
lichst frey  und  leicht  gehandhabt  wird,  wie  mit  der 
gebundenen  Schreibart  in  Schauspielen.  Sie  ist 
schon  selbst  ein  Mittel ,  und  ein  sehr  wirksames 
—  hier  für  den  Schauspieler  und  Theaterdichter, 
dort  für  den  Muj^t'und  Componisten,  uicht  in 
Gemeinheit  zu  verfallen  und  sich  üb«-  dem  All- 
taglichen zu  erhalten,  worüber 
wäre,  als  auf  diese  kleine  Ve 
werden  kann. 


Kurze  Anzeige. 


I.  Grande  Sonate  p.  le  Piano/orte  avec  acc. 

de-Violon,  Op.  83.  (Pr.  1  Thlr.)  tuyl 
a.  Grande  Sonate  p.  le  Piano  forte  avec  acc.  de 

Flute  ou  Kolon,  par  D.  SteibelL  Op.  84. 

(Preis  16  Gr.)  bey  de,  Leipzig  b.  Breitkopf 

und  Härtel. 

Diese  beyden  Sonaten,  die  erste  aus  EmoU, 
die  zweyte  aus  G  dur,  gehören  allerdings  unter 
diejenigen ,  welche  St ,  zum  Unterschiede  von 
seinen  kleinem  für  Zöglinge,  grosse  zu 
pflegt,  und  gehören  auch,  besonders  die 
unter  seine  bedeutendsten  überhaupt.  Näher  sie 
zu  bezeichnen  ist  nnnöthig,  da  St.  sich  in  dieser 
Gattung,  und  in  allem,  was  zu  ihrem  Vortheil 
oder  Nachtheil  schon  oft  gesagt  worden  ist, 
vollkommen  gleich  bleibt ,  Jedermann  aber  gewiss 
wenigstens  einige  seiner  grössern  Sonaten  kennet. 
Die  begleitenden  Instrumente  sind  zwar 
aber  leicht  auszuführen. 

Der  Stich  ist 
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LEIPZIG,  bey  Breite off  ümd  Härtel. 
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Ankündigung. 


Der  Beyfall ,  welchen  du  musikalische  Publicum  mei- 
nem vor  einigen  Jahren  hei  aulgegebenen  Werke  geuheuket 
hat,  munterte  mich  auf  ein  allgem^fnea  Choralbuch 
nach  der  Liederfolge  de*  neuen  HiaarDurghäusiacheit  Gesaug- 
bucha  geordnet,  auazuarbeiten;  Es  enthält  191  neue  Me- 
lodien und  So  längst  bekannte  tor  altern  Meistern ,  damit 
dieaea  nicht  bloa  für  die  Einwohner  der  Hcrzogl.  Lande, 
•oodern  auch  «um  Gebrauche  Tür  jede  Gemeinde  einca  an- 
dern lutherischen  Landes  geeignet  aey.  Der  Plan ,  nach 
welchen  ich  arbeitete,  liegt,  ao  viel  mir  bekannt  ist,  kei- 
men» de#  bereiU  vorhandenen  Werke  dieae»  Art  «um 
Grande.  Es-  aoll  nicht  bloa  Choralbuch  ,  ea  aoil  tugleich 
•in  Lehrbuch  Tür  angehende  Organisten  aeyn ,  e»  soll  zu- 
nächst dahid  mit  wirken,  solide  Orgelspieler  in  bilden, 
tlcreinstens  durch  einen  einfachen  und  edlen  Vortrag  aur 
Erhebung  der  gottesdienstlichen  Andacht  dem  Zweck  der 
Kunst  Genüge  zu  leisten.  Di.  her  ist  jeder  Choral  mit  eiuem 
kurzen  Vorspiele  und  mit  Zwischenspielen  versehen,  und 
demnach  den  ganzen  Zusammenhang  dessen  in  sich, 
inr  Begleitung  des  Geaanges  bey  der  öffentlichen  Got- 
tesverehrung  gehöret.  Man  siehst  also  hieraus,  da«  dieaea 
Werk,  zugleich  dazu  geeignet  ist,  für  angehende  Orgel- 
spieler eine  praktische  oder  durch  Beyapielc  dargestellte 
Anleitung  abzugeben,  wie  der  Choral  mit  seinen  Vor-  und 
Zwischenspielen  behandelt  werden  muss.  Der  Organist  mos* 
vorzüglich  dahin  aehen  und  trachten,  die  Glieder  d<.r  Ge- 
meinde (so  viel  es  nämlich  zum  Choralgcsang  nüthi*  ist) 
unvermerkt  musikalisch  zu  bilden,  das  heisst,  *i*  nii;  dem 
richtigen  Vortrage  des  Chorals  »ernutk'Ist  »einer  Orgelbe- 
„-Icitung  empfänglich  zu  machen. 

Was  nun  die  Trio  und  Choral  -  Vorspiele ,  ■wie  auch 
Zwischenspiele,  Fugetten ,  Fantasien  für  das  volle  Werk  bey 
Eröffnung  nnd  Schlüsse  dea  Gottesdienste»  betrifft,  so  sind 
aie  •ämmtlich  ao  beaiheitct,  data  sie  ohne  viele  Schwierig- 
keit ausgeführet  werden  können ;  auch  ist  noch  eine  kurz'; 
Abhandlung  von  der  Veränderung  der  Choral- 
Melodie,  davon  12  Vorspiele  angegeben  sind,  die 
einen  Wink  geben,  wie  ein  Choral  ohnbeschadet  seiner 
Würde,  verändert  werden  kann,  hinzugefügt.  Hierauf 
folgen  noch  3  Choräle  mit  8  veränderten  Bäasen, 
awey  Geueralbass-  nnd  Modulation j-Exempel, 


welche  als  Anleitung  z u m  Prä  1  u d i r e n  dienen  können. 
Den  Scliluss  macht  eine  kurze  Anweisung  zum  Re- 
gist riren  und  richtigen  Applicatur  für  das  Ma- 
nual und  Pedal.  Mein  viel  jähriger  Unterricht,  den  irh 
jungen  Leuten  sowohl  theoretisch  als  pr«kli«ch  in  diesem 
Fache  ertlieilte,  gab  mir  längst  die  erfreulichsten  Beweise, 
daaa  nach  dieser  Methode  am  sichersten  der  beabsichtigte 
Zweck  erreicht  wird;  ich  hoffe  daher,  Lehrern  der  Orgel 
einen  wesentlichen  Dienst  hiermit  zu  thun.  Ei  wirc*  auf 
das  Ganze,  welches  beynahe  100  Bogen  beträgt,  bis  zu 
Anfang  des  Monats  Junius  mit  6  Thlr.  (*  I.o»Ud'or  SThlr.} 
präniunerirt ;  der  nachherige  Verkaufspreis  ist  9  Thlr.  Da» 
7te  Exemplar  hat  der  gütige  Sammler  frey. 

Hildburghauaen,  im  März  1811. 

/.  C.  Fliittingrr, 
Organiat  a.  d.  Neuatädtcr  u.  WuiseuUrehe. 


tue 


M  11  t  i  k  a  l  i  c  flt 


In  unterzeichneter   Musik- Handlung  sind  folgende 
Werke  ersclriencn : 

Dotzaucr,  5  Duos  ponr  1  Vivlonrclle».  OeuiT.  I  ä. 
.S  1  i«  1,  tu y ,    5  Duoa  pour  a  Violoncclles.        Liv.  1. 
Hoffmaun,  Fantaisie  p.  Pianoforte.  Oeovr.  l3. 
Helsenstcin,  1 3  Variat.  p:  I'ianoforte.  Oeuvr.  10. 
Spoutini,  die  Veslalin.     Klavier-Auszug  mit  deutschem 
und  fr» ik.  Text. 

Sämmtlich  Original  -  Ausgaben. 

•urh  erscheint  in  derselben,  eine  vollständige  Artagahe  aller 
Violin-Qnsrtetteu  von  Haydn,  wovon  jeder  Heft  3  Quar- 
tetten enthält.  Sechs  Hefte  sind  schon  er  chirnen,  und 
der  siebente  ist  nnter  d«r  Presse.  Der  Frunenwritiona- 
Prei»,  welcher  noch  bis  Ende  Aujnnt  «.  c.  offen  bleibt, 
ist  für  jeden  Heft  1  FI.  56  Xr.  Rh« ml.  oder  33  Cr. 
Sächsisch. 

Georg  Zu  lehne  r, 
in  Eltwill  « 
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Neue  Musilafien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitlopf  u.  Härtel  zu  hohen  sind. 


Weber,  Fih.  v. /C.  M.  Favorit -Gesänge  aus  der 

Oper:  Salvaua.  Kkmcr-Auuug  4  Cr. 

Mozart,  W.  A-  Arie  au*  Figaro»  Hoihzeit:  Dort 
vergi**,  leises  Flehen,  mit  Begleitung  de* 
PLnoforte  8  Gf. 

Pir,  Ferd.  Duett  aus  der  OpeT,  Achilles:  Auf 
ewig  sey  der  Liele  (Per  Je  mio  tesoro)  mit 
ßcgltg.  (I.  Pianof.  8  Cr. 


Ambroich,  Lied :  Nur  gesehn  von  mei* 

Schimmer,  mit  Beglritg.  d.  Piano».  8  Gr. 

Amon,  J.  6  Lieder  mit  Bcgleit.  de»  Klaviers  oder 

der  Cuiurre.    Op.  53.  ao  Gr. 

Dclaurier,  6  Romances  francaise*  ar.  aeeomp. 

de  Guitarre  ,6  Gr. 

Pleyel,  J.  Lu*t  am  Liebchen  mit  Begleitg.  de* 

Pianof.  4  Gr. 

Ja  «per»,  P.  6  dauUche  Lieder  mit  Begleitg.  de* 

Pianof.  i  Thlr.  8  Gr. 

Ha  ufT,  Ode:    Danklied  für  die  Nachtigallen,  mit 

Begleitg.  de*  Pianof.  4  Gr. 

Himmel,  F.  H.    3  Lieder  von  Ticdge,  Müchler 

n.  Elisa  Bürger ,  mit  BegL  d.  Pianof.  8  Gr. 

—      Air   de   3  note«  do  Rousseau  arr.  p.  le 

Chant  avec  aecorap.  de  Pianof.  6  Gr. 

Miller,  Jul.  der  Koiakcu-OAkier,  Oper  im  Klavier- 
Auszüge  3  Thlr.  8  Gr. 

Spontini,  Duett  au*  der  Oper,  die  Ve*talin:  Lebt 

•wohl!  etc  3  Gr. 

Weher,  B.  \.    Romanze  t.  d.  Schauspiele:  Fri- 
dolin, mit  Klavier-Ueglcitg.  3  Gr. 

Call,  L.  v.  Gesinge  für  a  Tenor-  und    i  Bass- 

(timmc.  6te  Sammlung  1  3  Gr. 

—    Gesänge  für  a  Tenor-  und  a  Banstimmen 

7te  SammL      ,  ,6  Gr. 

Fischer,  Fatrorit-Romanae  a.  d.  Oper:  die  Festung 

an  der  Elbe,  mit  Klarier- Begleitg.  4  Gr. 

Fiorx>vanti,  Duett  a.  d.  Oper:  die  Dorfsingerin, 

y    mit  Khmcr-Begleitg.  6  Gr. 
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Moritz,  C.  T.  Wir  und  Sie,  rum  Andenken  am 
die  Köuigiu  von  l'reussen.  mit  Kbrvier- 
Bcglcitg.  6  Gr. 

Wollank,  Hellwig  u.  Rungenhagen  deuUchc  Ge- 
ringe, mit  Higleitg.  des  Pianof.  8  Cr. 

Riese,  Lied  von  Collie:    Kennst  du  das  Land, 

mit  Begleitg.  des  Pianoforto  4  Gr. 

Der  Kuss,  Lied  mit  Klavier-Begleitg.  a  Gr. 

Härder,  A.  Wiegenlied  für  schöne  Kinder,  mit 

Brgleit.  de«  Pianof.  oder  Guitarre  4  Gr. 

—  Mariane hen*  Spinnerlied,  mit  Begleitg.  der 
Guitarre  oder  des  Pianof.  4  Gr. 

Bornhardt,  Sehnsucht:  Ich  detik  an  euch,  mit 

Begleitg.  der  Guitaire  oder  Ptauof.  a  Gr. 

—  der  Säiij-er  von  Aug.  Kuhn ,    mit  Bepleitg. 

des  Pianof.  1  Thlr.  8  Gr. 

Weigl,  Jos.  Cavatina  a.  d.  Oper:  die  Sihwelzer- 
familc:  Wer  hörte  wohl  jcnuU  etc.,  mit 
Begleitg.  der  Guitarre  4  Cr. 

mm  Arte  aus  der  Schweixerfamilio :  Wenn  sie 
mich  nur  von  wehem  sieht  etc.,  mit  Begl. 
des  Pianof-  *     4  Gr. 

—  Lied  aus  der  Oper:  Von  weit  entfernten 
Schwcizcrland  etc.  6  Cr. 


Delamarre,  J.  Air  variö  p.  le  Violoncelle  . 

de  aA'iolone,  Alto  et  Basse  et  de  Flute, 
■i  Clarinettes,  a  Cor*  et  a  Raasoua  ad  libi- 
tum. Op.  4.  .  \  Thlr. 

Bohrer,  A.  3  Trio»  brillant  p.  a  Violon*  et  Baase. 

Op.  i3.  a  Thrr. 

—  Trio  p.  Violoncelle,  Violon  et  Alto.  Op.  1  4.    1  Thlr. 

—  Trio  p.  Violoncelle,  Violon  et  Alto.  Op.  1  5.     1  Thlr. 

B  o  i  e  1  d  i  e  u  ,  Ouvertüre  de  l'Op.  Ma  taute  Ar.rore 

ä  graud  Ovrhestre  1  Thlr.  13  Gr. 

Clement,  F.  R.   Air  do  I'Opera  Fanisca  varie" 

pour  un  Violon  4  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 
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Betrachtungen    über    Mus  iL   <iis  Bil- 
dungsjtiiltc  l. 

(Beulüu**  aus  der    igten  No.)( 


III. 

lieber  den  Gesang,  nh  Sache  der  Erziehung 
betrachtet. 


w  as  den  Gesang  insbesondere  betrifft,  so  setzt 
derselbe,  so  fern  er  als  Kunsterscbeinung  ange- 
sehen werden  soll,  immer  das  Sprechen  voraus, 
obgleich  auch  umgekehrt  durch  das  Singen,  wie 
überhaupt  durch  die  Tonkunst,  die  Sprache  ge- 
bildet werden  kann.  Fast  unbegreiflich  scheint 
c&  daher,  wie  man  bey  dem  Gesangsunterricht 
so  lange  und  so  sehr  das  Sprechen  vernachläs- 
sigen konnte ;  wenn  man  nicht  diese  Erscheinung 
der  eben  genannten  Einseitigkeit  und  mangelhaf- 
ten Bildung  der  meisten  Musiker  zuscl  reibcu 
müsste ,  denen  wol  die  Regeln  der  Musik  be- 
kannt, die  Erfordernisse  der  Sprache  aber  völ- 
lig fremd  sind.  Im  Gesänge  soll  sich  Poesie  und 
Musik  innig  durchdringen.  Das  Unaussprech- 
liche offenbart  sich  im  reinen  Ton,  und  die  Re- 
gungen des  Gefühls  deutet  die  Sprache  dem  Ver- 
stände im  leichten  Uniriss  der  Worte.  So  ver- 
halt sich  auch  Sprechen  und  Singen :  dieses  das 
Unbestimmtere  uud  Tiefere,  —  in  seiner  Wir- 
kung das  Gefühl  wunderbar  aufregend;  jenes  be- 
stimmter und  deutlicher,  den  Verstand  auffor- 
dernd. Wie  bey  des  im  Wechsel- Verhaltnisse 
steht,  so  übe  auch  der  Erzieher  bey  des  zugleich -. 
die  Sprache  des  Verstaudes ,  und  die  Sprache  des 
Gefühls;  uud  lehre  beydes  in  seiner  Verbindung 
durch  die  Poesie,  namentlich  die  lyrische,  so 
weit  dies  dre  Bildungsstufe  des  Zöglings  ange- 

1  3.  J»hrg. 


messen  ist,  kennen.  So  wird  der  Gesang  auf 
doppelte  Weise  zum  Bildungsmittel  werden. 
Manche  Neuere  verirren  sich  auch  hierin,  — 
wie  dies  leicht  durch  Opposition  gegen  das  Alte 
geschieht,  —  zu  dem  andern  Extrem,  und  ge- 
hen, indem  sie  Deutlichkeil  der  Ausspracht-  im 
Singen  verlangen,  so  weit,  dass  sie  lieber  alle 
Verbindung  des  Gesanges  mit  der  Instrumental- 
Musik  aufheben  möchten ,  gleich  als  sey  die  Musik 
der  Sprache  wegen,  oder  diese  das  Herrschende 
in  ihr  j  zu  welcher  beschränkten  Ansicht  auch 
Mangel  an  gründlicher  Einsicht  in  das  Wesen 
dieser  Kunst  verleiten  kann. 

Wol  kann  man  von  dem  Tonkünstler  in 
dieser  Hinsicht  verlangen,  dass  er  z.B.  den  Ge- 
sang der  einzelnen  Stimmen  nicht  mit  Instru- 
menten übertäube  —  denn  die»  wäre  ein  offen- 
barer Widerspruch  in  der  Absicht  des  Ton- 
setzers ;  aber  zu  verlangen ,  dass  im  Chore ,  oder 
in  andern  mehrstimmigen  Sätzen ,  welche  die  ver- 
einte Empfindung  Mehrerer,  oder  einen  Streit 
ihrer  Empfindungen  ausdrücken  sollen ,  jedes  ein- 
zelne Wort  von  jedem  deutlich  gehört  werden 
könne,  heisst,  das  Unmögliche  fordern;  jene 
Mitwirkung  der  Instrumente  aber  zur  Hervor- 
[  bringung,  wie  zum  gewaltigen  Ausdruck  innerer 
Regungen,  darum  gar  wegwerfen  wollen,  hiesse 
—  die  Sache  hingeben  um  I Forte;  besonders  da 
man  mittelst  der  Schrift  dem  Verständnisse  des 
Textes  leicht  nachhelfen  kann.  Ueberhaupt 
kommt  es  ja  hier  weit  mehr  auf  die  Gesammt- 
stinunung  an,  durch  deren  treue  Auffassung  und 
Empfindung  auch  das  Einzelne  leichter  gefaxt 
und  verstanden  wird ,  als  auf  eine  begriflsraäss:gc 
Deutlichkeit  jeder  einzelnen  Modifikation  des 
Grundgefübls. 

Die  Bildung  ün  Gesänge  setzt  aber  nicht  Um 
voraus,  eine  elementarische  Uebung  der  Sprach- 
Organe,  welche  methodisch  angestellt  werden 
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muss,  sondern  es  kann  auch  Unterricht  und 
Uebung  in  der  Declnmalion  solclier  Gedichte, 
welche  der  Bildungsstufe  der  Schüler  angemessen 
sind,  daran  zweckmässig  geknüpft  werden;  wel- 
ches wiederum  einen  guten  Sprachunterricht  vor- 
aussetzt. Beydes  sehen  wir  unsem  Sängern  und 
Tousetzern  im  höchsten  Grade  mangeln;  und 
doch  ist  es  ihnen  unentbehrlich.  Hierin  hat  aber 
die  neuere  Erziehung  einen  wichtigen  Vorzug 
vor  der  altern.  Sonst  schien  man  kaum  daran 
zu  denken,  dass  zum  Singen  ein  reines  und 
deutliche«  Sprechen  nöthig  sey;  noch  weniger 
hielt  man  es  für  des  Singmeisters  Pflicht,  die 
Organe-  der  Sprache  zu  üben.  Jetzt  arbeitet  der 
Schulunterricht  allgemeiner  und  uaturgemässcr 
darauf  hin ,  den  Mittheilungen  des  Geistes  Leben- 
digkeit und  Eindringlichkeit  durch  eine  reiue  und 
deutliche  Aussprache  zu  verschaffen,  eingedenk 
der  mächtigen  und  tiefen  Wirkung,  die  eine 
schöne  menschliche  Rede  hervorzubringen  ver- 
mag. Bald  werden  unsere  Virtuosen  und  Ton- 
künstlcr  hierin  durch  Kinder  beschämt  werden; 
diese  Forderungen  an  sie  werden  immer  allge- 
meiner gemacht,  die  Notwendigkeit  einer  gründ- 
licheren Erziehung  und  vielseitigeren  Vorberei- 
tung zu  ihrer  Kunst  wird  von  den-  Singmeistern 
immer  mehr  anerkannt ,  dos  Treiben  derer  aber, 
welche  nur  auf  Einprägung  des  Taktes  und  Ein- 
lernung künstlicher  Sangiiguren  ausgehen ,  immer 
mehr  verachtet  werden.  Nur  hüte  man  sich 
auch ,  was  wir  schon  oben  andeuteten ,  vor  dem 
Extrem,  d.  i.  vor  Aflectalion  und  Grimasse, 
welche  leicht  entsteht  durch  das  Bestreben,  schön 
und  deutlich  zu  sprechen. 

Was  aber  die  Uebuugen  anlangt,  welche 
beym  Gesänge  im  Schulunterrichte  angestellt 
werden  müssen,  so  lässt  sich  wegen  der  Ver- 
schiedenheit der  Individualitäten  und  Stufen  der 
Zöglinge  im  Allgemeinen  nur  so  viel  bestimmen. 
Aller  erste  Unterricht  in  irgend  einem  Gegen- 
stande strebt  dahin  ,  die  Hülfsmittel  zur  Erkennt- 
nis, Hervorbringung  oder  Anwendung  desselben, 
fest  in  seine  Gewalt  zu  bekommen.  Die  Leb- 
haftigkeit der  früheren  Jugend  aber  sträubt  sich 
gegen  kalte  Regeln ;  denn  der  Sinn  heischt  un- 
mittelbare Befriedigung.  Hier  würde  also  die 
Aufgabe  seyn,  die  Elemente  und  Regeln  des 
Gesangs  unmittelbar  durch  Beyspiele  zu  lehren, 
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welche  zugleich  den  Sinn  interessiren ,  und  zum 
Weiterstreben  einladen;  spater  werden  umge- 
kehrt für  die  Regel  Beyspiele  gesucht.  Es  ist 
damit  nicht  gemeint,  dass  man  der  schädlichen, 
Oberflächlichkeit  begünstigenden  Neiguug  der 
Kinder  (und  auch  Erwachsener)  huldigen,  und 
ihnen,  —  wenn  sie  z.  B.  in  der  ersten  Stuude 
des  musikalischen  Uu^eiTichts  sogleich  Tänze  u.  a. 
dcrgl.  Stücke  zu  leinen  wünschen,  um  sie  un- 
aufhörlich fortzuleyern ,  und  dadurch  allen  Sinn 
für  das  Höhcrc  in  der  Kunst  (wenn  davon  noch 
eine  Spur  vorhanden  war)  schon  im  Anfang  zu 
vcrschliesscn ,  —  sogleich  das  geben  solle,  was 
eine  unstete  Neigung  fordert ;  es  ist  nur  die  Mei- 
nung, dass  mau  in  der  erstem  Periode  des  Ge- 
sangsunterrichts, welche  in  die  Schule  fällt,  die 
Anwendung  nie  von  dem  Gesetze  trennen  solle. 
Die  Lehre  soll  recht  eigentlich  praeüsch  seyn: 
doch  versteht  sielt,  dass  dem  Lehrer  selbst  die 
Theorie  nicht  mangle.  Die  Elementarlehrc  diu 
Töne  darf  daher  z.  B.  nicht  mit  der  Bezeichnung 
derselbeu  anfangen;  vielmehr  muss  der  musika- 
lische Elementarunterricht  mit  dem  Singen  selbst 
zusammenfallen.  Die  Zeitdauer  der  Töne  mus» 
anschaulich  gemacht,  und  daraus  die  Entstehung 
des  Rhythmus  unmittelbar  gezeigt  werdeu. 

Uebcrhaupt  hat  man  bisfier  bey  der  Ge- 
sangsbildung die  Methode  theils  für  gar  zu  gleich- 
gültig geachtet  — ;  einleuchtend  ist  aber,  dass 
der  Mangel  einer  naturgemäßen  Methode  im 
Unterricht  Mangel  an  Correctheit  und  Fertigkeit 
sich  in  einer  gewissen  Sphäre  leicht  zubewegen 
hervorbringt  — ;  theils,  nnd  dies  scheint  beson- 
ders bey  den  neueren  Erziehern  der  Fall  zu 
seyn,  zu  viel  von  Methoden  erwartet,  und  sie 
daher  so  streng  als  möglich  gehaudhabt ,  die  all- 
gemeinen und  urfesten  Gesetze  aller  Erziehung 
oft  mit  den  individuellen  Kunstgriffen  und  Vor- 
theilen verwechselnd,  durch  welche  man  hier 
und  da  leichter  zum  Ziele  kommt,  oder  auch 
j  aus  Dünkel  jene  erfunden  zu  haben,  diese  für 
!  jene  haltend ,  —  da  doch ,  wenn  Trieb  und  Reiz 
durch  sie  nicht  in  Bewegung  gesetzt  wird,  sie 
öfterer  noch  zur  Unterdrückung  der  Freyhcit 
hinwirken.  Man  behauptet  daher  mit  Recht, 
die  Methode  beym  Gesangsunterricht  müsse,  wie 
bey  allem  Unterricht,  so  beschaffen  seyn,  dass 
die  Selbsttätigkeit   und   schaffende  Kraft  des 
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Zöglings  dadurch  gewecll  werde.  Allein  man 
geht  auch  hierin  zu  weit,  wenn  man  verlangt, 
dass  der  Zögling  auf  der  Stufe  der  allgemeinen 
Bildung  sogleich  Schöpfer  seyn  solle ,  und  daher 
behauptet,  der  Musiker  und  Singlehrer  insbe- 
sondere solle  nicht  —  vorspielen,  oder  vorsin- 
gen. Das  Letztere  ist  sogar  bey  dem  Elementar- 
Unterricht  durchaus  nothwendig,—  (denn  es  muss 
eiuc  lebendige  Norm  da  seyn,)  —  und  bey  solchen 
Individuen,  welche  an  sich  träger  Natur  sind 
und  äusserer  Anreizung  bedürfen,  sehr  dienlich ; 
entbehrlicher  da ,  wo  die  Zöglinge  schon  in  den 
Bezeichnungen  der  Töne  geübt  werden.  Noch 
weiter  geht  man ,  wenn  man  fordert ,  jeder  solle 
zur  Productivität  in  der  Kunst  erhoben  werden, 
da,  wie  wir  oben  bemerkten,  dieses  weder  die 
Zeit  der  Entscheidung  ist,  noch  jeder  produc- 
tives  Talent  hat,  und  leicht  der  Dünkel ,  schaffen 
zu  können,  den  schwankenden  Zögling  sich  in 
eine  Sphäre  zu  begeben  verleitet,  in  welcher  er 
nachher  weder  heimisch  noch  glücklich  ist.  Die 
Entwicklung  des  produetiven  Talents  gehört  für 
die  besondre  Bilduug,  nicht  für  die  Schule. 

Nach  meiner  Einsicht  gehört  zu  den  ersten 
Uebungen  der  Stimme  das  Aushalten  und  man- 
nigfaltige Anschlagen  der  Töne  in  der  Tonleiter ; 
(  nur  muss  bey  solchen  Uebungen  die  Gesundheit 
und  Kraft  der  Zöglinge  zum  Maasstabe  genom- 
men werden;)  ja  ich  glaube  sogar,  dass,  ehe  eine 
solche  Uebung  der  Stimme,  besonders  aber  das 
Festhalten  der  Töne  möglich  ist,  der  Gesangs- 
Unterricht  gar  nicht  vorgenommen  werden  könne 
und  solle.  In  einem  gewissen  Alter  können  Kinder 
eigentlich  nur  pipen  ,  nicht  singen* 

Werden  mehrere  Kinder  zusammen  unter- 
richtet, so  kann  man  bald  zu  leichten  Accorden- 
folgen  fortgehen ,  und  die  Stimmen  werden  nach 
dem  Alter  der  Kinder  vcrtheilt  werden  können. 
Hieran  schliesst  sich  nun  ,  meiner  Meinung  nach, 
ganz  zweckmässig  und  natürlich  der  Choral,  des- 
scii  Gesang  besonders  zur  Bildung  des  religiösen 
Siunes ,  —  welcher  in  der  That  nicht  früh  genug 
geweckt  werden  kann  —  wirksam,  und  zugleich 
die  verbreitetste  Gattung  des  Gesanges  ist ,  wel- 
che bey  uns  beyuahe  die  Stelle  der  fehlenden 
National-Gcsäuge  vertritt.  Ich  gestehe,  dass  mir 
wenigstens  die  Gründe,  welche  mau  gegen  diese 
Ansicht  vorgebracht  hat,  bey  weitem  nicht  be- 


friedigend genag  erschienen  sind.  So  hat  man 
behauptet ,  der  Choral  sey  das  Höchste  der  Musik} 
ich  aber  glaube ,  dass  diese  Behauptung  entweder 
nur  von  dem  christlich  -  religiösen ,  —  und  also 
von  einem  ausser  dem  Gebiete  der  Kunstübung 
liegenden  Standpuncte  gemacht  worden  ist;  oder 
sich  von  jener  oben  berührten,  einseiligen  Vor- 
liebe für  den  Gesang,  vielleicht  auch  gar  aus 
einem  misverstaudenen  Begriffe  von  Einfachheit 
herschreibt.  Allerdings  ist  der  Choral  der  ein- 
fachste Gesang ,  wahr  ist  auch ,  dass  das  Höchste 
immer  einfach  ist}  zur  Bestätigung  jener  Mei- 
nung aber  müsste  man  noch  beweisen ,  (und  wir 
können  dieses  mit  aller  Ehrfurcht  für  diesen  hei- 
ligen Gesang  sagen)  dass  das  Einfachste  stets  das 
Höchste  sey  }  dann  aber  müsste  man  zeigen ,  dass 
man  mit  dem  Eiufachcn  den  Unterricht  nicht 
beginnen  dürfet  dieses  aber  möchte  schwer  be- 
wiesen werden,  denn  nur  der  Verwöhnung  und 
Misbildung  kann  das  Einfache  schwer  seyn. 
Ueberdies  hören  wir  diese  Gesänge  von  frühster 
Jugend  an,  und  sie  sind  ein  geheiligtes  Erbtheil 
in  der  christlichen  Gemeiude  geworden,  Was  sich 
von  den  Vätern  auf  die  Kinder  ohne  Mühe  fort- 
pflanzt. Allerdings  ist  aber  auch  unter  den  Cho- 
rälen eine  durch  mehrere  Rücksichten  geleiteter 
Auswahl  von  dem  Erzieher  zu  treffen- 

Wa»  ferner  die  eigentlichen  NaäonaJgesange 
betrifft,  so  hat  der  Erzieher,  weil  uns-  diese  fast 
gänzlich  mangeln ,  und  auch  keine  Hoffnung  vor- 
handen ist,   dass  wir  künftig  dergleichen  noch 
erhalten  dürften ,  in  Ermanglung  derselben ,  aus 
denjenigen  Volksliedern  und  Gesäugen,  älterea 
und  neueren,   für  seine  Zöglinge   zu  wählen, 
welche  ebensowol  durch  Frische  und  anschau- 
liche Kraft,  anziehen,  als  ihren  sittlichen  Bedürf- 
nissen angemessen  sind.    Häuslichkeit,  Andacht» 
Naturempfindung  sind  die  Hauptinomeulc  in  dem 
poetischen  Kreise  des  Jugendalters.    Auel»  mnss 
hier,  wie  bey  der  Methode,  der  Charakter  der 
Geschlechter  nicht  übersehen  werden;  ein  Pnnct, 
m  welchem  die  meisten  Unschicklichkeiten  von 
gewöhnlichen  Lehrern  begangen  werden.  Vor- 
züglich aber  hat  in  jetziger  Heft  der  Erzieher 
jener  falschen  Senlüncnlalität  entgegenzuwirken, 
welche  die  Jugend  in  schmelzende  Empfindungen 
eiuwiegt,   und    allen   Muth ,   Thalcnkraft  und 
Wahrheit  raubt.  Nicht  weniger  M-hädlich  möchte 
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es  seyn,  durch  Parodieeri  auf  gemeine  und  un- 
poetische  Lieder  Melodieen  gewinnen  zu  wollen ; 
der  Witz,  der  «ich  durch  solche  Rerainisceuzen 
erzeugen  könnte,  müsste  selbst  das  Heiligste  ver- 
giften. Uebrigens  finde  ich  es  dem  ersten  Jugend- 
alter angemessener,  nächst  den  eigentlichen  Kin- 
derliedern ,  die  freylich  keine  Reflexionen  der 
Erwachseneu  über  die  Kindheit  aeyn  dürfeu, 
eher  Volksromanzen,  als  allgemeine  moralische 
Lehren,  für  welche  das  Kind  meistens  sowenig 
Interesse  und  Fassungskraft  hat,  dass  ihm  die 
Tugend  oft  wie  eine  Art  von  I '1  ohndienst  vor- 
kommen muss,  singen  zu  lassen. 

Fragt  man  überhaupt,  was  bey  uns  Für 
Gesangsbildung  geschehen  solle ,  und  welche  An- 
stalten getrotfeu  werden  könnten ,  tun  den  Gesang 
zu  befördern :  so  sind ,  wofern  man  den  Charak- 
ter der  gegenwärtigen  Zeit  genau  zu  Ralhe  zieht, 
Winke  zur  Benutzung  und  Verbesserung  der  zu 
diesem  Zwecko  schon  vorhandenen  Anstalten, 
den  mannigfaltigen  Vorschlägen  zur  Gründung 
und  Einrichtung  neuer  Institute  vorzuziehen. 

Eine  strengere  Prüfung  derer,  welche  als 
öffentliche  Siuglehrer  angestellt  zu  seyn  wün- 
schen, scheint  vor  allem  uolhwendig  zu  seyn. 
Dabey  ist  sorgfältig  darauf  zu  sehen,  dass  der 
Singlehrer  mit  dem  ernsten  Eifer  für  die  Ver- 
edlung des  Gesangs,  auch  Deutlichkeit  des  Vor- 
trags und  poetische  Cultur  verbinde,  und  fern  von 
Pedantismus ,  sein  Geschäft  von  allen  Seilen  zu 
windigen  wisse.  Besser  ist  es  dann  allerdings, 
wenn  der  Lehrer  des  Gesangs  allein  diesem  Be- 
rufe sich  widmen  kann ;  doch  ist  mit  der  blossen 
Absonderung  alles  übrigen  Uulerrichts  von  sei- 
nem Amte  noch  nicht  Alles  getban.  Fragt  man 
weiter:  wie  erhält  man  gute  Singlchrer?  so 
würde  vielleicht  von  Mehrern  eiue  besondere 
Anstalt  zur  Bildung  derselben  vorgeschlagen  und 
für  nöthig  geachtet  werden,  ganz  dem  uns  be- 
ben sehenden  Spaltungsgeiste  gemäss.  Alle  solche 
Anstalten  haben  gegen  sich,  dass  bey  ihnen  ab- 
sichtlich darauf  hingearbeitet  werden  müsste,  ge- 
wissen Individuen  eine  partielle  fiilduug  zu  geben, 
um  dieselbe  andern  Individuen  wieder  mitzu- 
theilcn,  oder  an  ihrer  Bildung  mitzufielfen.  Da- 
her wurde  man  sich  wol  gedrungen  fühlen, 
wegen  jener  zu  befürchtenden  Einseitigkeit,  dem 


May.  34o 

Institute  noch  einen  Lehrer  beyzugeben,  der 
durch  eine  universellere  Bildung  diese  Einseitig- 
keit mildern  könnte,  und  das  Einförmige  des 
musikalischen  Unterrichts  durch  den  Vortrag  an- 
derer Gegenstände  unterbräche.  Allein  dieser 
müsste  entweder  die  Herrschaft  haben,  oder  er 
würde  nichts  ausrichten.  Erlangte  er  abei  diese, 
so  möchte  die  Anstalt  leicht  aufhören,  Singan- 
stalt zu  seyn,  und  mithin  die  Sache  auf  ihren 
vorigen  Stand  zurückkommen.  Dann  müsste  man 
aber  auch,  ganz  conseement,  eine  Schule  für  Zei- 
chenmeister errichten.  Die  Tendenz  des  Unter- 
richts ist  aber  den  eigentlichen  Künstlern  selten, 
vielleicht  gar  nicht  eigen ;  doch  bedarf  es  auch  zum 
guten  Unterrichte  in  irgend  einer  Kunst  nicht  ge- 
rade eines  Virtuosen.  Um  aber  den  Künsten  ihre 
Selbstständigkeit  zu  sichern,  wie  man  vielleicht 
meinen  dürfte,  bedarf  es  solcher  Anstalten  noch 
weniger;  wie  schon  aus  Obigem  erhelien  wird. 
Auch  ist  endlicli  die  Hoffnung  irrig,  dass  durch 
eine  solche  Anstalt  der  Gesang  rtw»  national 
werden  könne;  dazu  bedarf  es  noch  einer  aiit e- 
meüien  Neigung,  Heiterkeit  und  Fnyheit  dt* 
Volks,  und  —  einer  Natio.'ial^oaie. 

* 

Ich  halte  es  daher  für  besser,  jenen  Zweck 
durch  Erweiterung  und  Verbesserung  der  beste- 
henden Seminarien  zu  bewirken.  Auch  mag  es 
Kunstschulen  geben  für  die  besondere  Bildung, 
und  in  oder  unter  diesen  Singschulen.  In  diesen 
Anstalten  möge  sich  das  mehr  produetive  oder 
reproduetive.  schaffende  oder  lehrende  Talent  ent- 
scheiden und  entwickeln.  Ferner  wäre  wol  zu 
wünschen,  dass  durch  Anstellung  eines  Musik- 
lehrers an  Universitäten,  —  ein  Institut,  welches 
bey  eiuigen  Academicn  schon  vorhanden  ist,  und 
immer  mehr  erweitert  und  vervollkommnet  zu 
werden  verdiente  —  den  Wünschen  der  Musik- 
freunde abgeholfen  werden  möchte.  Ein  solcher 
Musiklchrer  würde,  wie  ein  Glied  in  die  Ge- 
sammtbildung .  welcher  die  Academicn  gewidmet- 
sind,  eingreifen  müssen. 

Ueberhaupt  aber  fVhlt  es  an  Sn'ngern  gar 
nicht,  und  trotz  mancher  ungünstigen  Um- 
stände, hat  Deutschland  noch  in  den  letzten  Jah- 
ren mehrere  grosse  Sänger  gesehen,  denen  seihst 
Italien  die  Palme  reichte.  An  Menschen  ai.er, 
die,  was  «e  tliun,  mit  Besonnenheit  und  Eifer 
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verrichten ,  fehlt  es  freylich  überall.  Doch  auch 
hier  wirkt  lebendiges  Beyspiel  oft  mehr,  als 
Uu  ter  rieht.  — 

Leipzig. 

Prof.  Am.  JVendt. 


Nachrichten. 


Fraiilfurt  a.  M.  (Fortsetzung  aus  No.  19.) 
Am  4ten  Februar  gab  Hr.  Carl  Franzi,  Wald- 
hornist bey  dem  hiesigen  Theater -Orchester, 
Concert.  Nach  einer  Ouv.  saug  Dem.  Ciaire, 
eine  neue  Sängerin  bey  der  hiesigen  Oper,  eine 
Arie  von  Cimarosa.  Sie  zeigte  eine  schöne ,  helle 
Stimme,  und  reine,  .sicher?  und  bestimmte  Into- 
nation —  schatzbare  Vorzüge,  bey  denen  sich 
wol  leicht  eine  vorzügliche  Sängerin  bilden  htsst. 
Letzteres  ist  von  Dem.  Ciaire  um  so  sicherer  zu 
hoffen ,  da  sie  erst  seit  kurzem  die  Kunst  ex 
profeato  treibt  und  noch  sehr  jung  ist.  Hr.  Franzi 
blies  ein  Horn-Concert  von  Danzi ,  wie  man  es 
von  diesem  geschickten  Künstler  zu  hören  ge-' 
wohnt  ist.  Dem.  Laug  sang  einige  Lieder,  die 
aic  sich  mit  der  Guitarre  begleitete.  In  der  aten 
Abtheilung  folgte  auf  eine  Ouvertüre,  eine  Arie 
von  Gjreeco,  mit  oblig.  Horn ,  welche  vou  Dem. 
Lang  und  Hrn.  Fränzl  meisterhaft  vorgetragen 
wurde.  Dieser  folgte  Echo  -  Harmonie,  vom 
Kapelim.  Witt,  für  5  Waldhörner,  Fagott,  Con- 
trabass  —  Echo  -  Flöte  d'amour,  engl.  Horn  und 
5  Bassethörner,  welches  Stück  sich  ganz  ange- 
nehm anhören  liess.  Zum  Beschluss  saugen  Dem. 
Ciaire  und  Hr.  Krönner  ein  Duett  von  Par.  — 
Am  2,-sten  Febr.  gab  Hr.  H.  A.  Hoffmann, 
grosshej  zogl.  Concertm  eis  ter  und  erster  Geiger 
bey  di  r  hiesigen  Oper ,  Concert.  Hr.  Berthold 
sang  mit  köstl.  Bassstimme  eine  Arie  von  Ri- 
ghini  sehr  gut,  und  mit  so  viel  Geschmack,  wie 
.teilen  Basssänger  mit  ihrer  Stimme  äussern  kön- 
nen. Es  ist  wol  auch  bemerkenswerth ,  dass  er 
die  tiefen  Töne  bis  Contra- D  mit  ganzer  Fülle 
hören  liess.  Dem.  Krug,  eine  sehr  schätzeus- 
wei  the  und  vielgeachtete  Dilettantin,  spielte  Phan- 
tasie und  Var.  für«  Klarier  mit  Orchcsterbe- 
Sleitung,  von  Mozart.    Dieses  wird  Ihnen  ein 


unbekanntes  Stück  scheinen:  aber  die  Phantasie 

war  nicht  von  Mozart ,  und  gar  nicht  werth ,  in 
Gesellschaft  von  Stücken  dieses  Meisters  zu  er- 
scheinen, uud  die  Var.  waren  das  wunderschöne 
Rondo  aus  Mozarts  Klavier-Concert  aus  Cmoll. 
Die  Phantasie  war  eine  Samml.  schwerer,  schlecht 
geordneter  Passageu,  die  aber,  wie  auch  das  Rondo, 
von  Dem.  Krug  sehr  gut  vorgetragen  wurden.  Dem. 
Lang  und  Dem.  Schmitt  sangen  ein  allerliebstes 
Duett  von  Cimarosa,  indem  es  auch  an  Schwie- 
rigkeiten für  die  Sängerinnen,  wodurch  sie  ihre 
Virtuosität  beweisen  können,  nicht  fehlte.  Dem. 
Schmitt  zeigte,  wie  allemal,  wenn  sie  öffentlich 
singt,  viel  Talent  und  vielFleiss,  und  die  Natur 
und  ihre  bürgerlichen  Verhaltnisse  bieten  ihr  die 
nöthigen  Mittel  dar,  diese  Eigenschaften  auszu- 
bilden ,  von  denen  sie  denn  auch  lobenswerthen 
Gebrauch  macht.  Hr.  von  Mörs,  der  gefallige 
Dilettant  mit  ausgezeichnet  schöner  Tenorstimme, 
sang  eine  Polonaise  von  Zingarelli,  mit  viel  Ge- 
schmack und  Kunst.  Hr.  Concertm.  Hoffmann 
spielte  ein  neues  Violin -Concert  (Eraoll)  vou 
eigener  Compositum,  wie  es  nur  verlangt  wer- 
den kann;  und  von  Seiten  der  Compos.  war  es 
vielleicht  das  schönste  und  am  besten  ausgear- 
beitete, was  wir  noch  von  ihm  gehört  habendes 
machte  herrliche  und  imposante  Wirkung.  E* 
wurde  auch  von  dem  ungewöhnlich  zahlreichen 
Auditorium  sehr  ausgezeichnet.  Zum  Beschluss 
kam  noch  das  schöne  Finale  aus  Cosi  fan  tutte  v. 
Mozart.  Die  erste  Abtheilung  des  ganzen  Con- 
certs  begann  mit  der  ehrwürdigen  Ouvert.  aus 
Iphigenie  von  Gluck,  und  die  2te,  mit  Mozarts 
prachtvoller  Ouvert.  zur  Zauberflöte,  und  diese 
köstlichen  Werke  wurden  von  unserm  herrlichen 
Orchester  musterhaft  ausgeführt.  —  Am  4ten 
März  gab  Mad.  Urspruch,  Sängerin  der  hiesigen 
Bühne,  Concert.  Die  immer  schön  bleibende 
Ouvertüre  aus  Mozarts  Don  Juan,  fing  es  an. 
M;n.l.  Urspruch  sang  Scene  und  Arie  von  Beet-, 
hoven.  Es  war  dieses  das  erste  Gesangstück 
grösserer  Art.  das  wir  von  diesem  genialen  Meister 
hier  hörten.  Mad.  Urspruch  sang  es  recht  sehöu, 
so  wie  es  überhaupt  auch  von  Seiten  des  Or-  . 
chesters  sehr  gut  ausgeführt  wurde ;  da  konnte 
ihm  denn  allgemeiner  Beyfall  nicht  fcldcn.  Hr. 
Baldenecker  spielte  ein  Violin-Concert  vom  Hrn. 
Concertm.  Hoffmanu,  welches  vor  einiger  Zeit 
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im  Andreischen  Verlag  zu  Offenbach  erschienen 
ist,  mit  vielem  Beyfall.  Dem.  Lang,  Mad.  Ur- 
spruch und  Hr.  Mohrhai'dt  sangen  ein  Terzett 
aus  Semiramis  von  Catcl.  Die  Ouvertüre  aus 
Elisenc  von  Rösslcr  begann  die  ate  Abtheilung. 
•  Dieser  Componist  und  dessen  Oper  sind  uns  noch 
fast  unbekannt;  dio  Ouvert.  maclite  uns  auch 
nicht  begierig,  diese  Elisenc  näher  kennen  zu 
lernen.  Mad.  Lang  und  Mad.  Urspruch  sangen 
ein  Duett  aus  Idomcneus.  Hr.  G.  Honmann 
blies  ein  Clarinett  -  Concevt  von  Michel  ohne 
Theilnahrae,  und  so  wurde  es  auch  angehört. 
Zum  Beschluss  sangen  Mad.  Lange ,  Dem.  Lang, 
Mad.  Urspruch  und  Hr.  Krönner  ein  Quartett 
aus  Adelasia  und  Alex-ano  von  S.  Mayer. 

(D.r  BmcUum  folgt) 


München ,  den  aösten  April.  Ein  so  eben 
in  MuncTien%rschienenes  Werk,  das  die  Ton- 
kunst überhaupt,  so  wie  die  Tonkünstler ,  die  in 
Bayern  lebten  uud  noch  leben ,  würdigend  ehret, 
hat  die  Aufmerksamkeit  aller  Kunstfreunde  auf 
sich  gezogen.  Es  heisst:  Bayerisches  Musik- 
Ijexicon;  sein  Verfasser  ist  Joseph  Lipowsky 
der»schon  vor  einem  Jahre  durch  sein  Kunst- 
ler-Lexicon,  welches  merkwürdige  Nachrichten 
und  Lebensumstände  berühmter  Maler,  Zeich- 
ner ,  Bildhauer  etc.  enthält  ,  seinen  Namen, 
so  wie  sein  ruhmwürdiges  Bestreben ,  die  nicht 
immer  genug  im  Auslande  gekannten  Ver- 
dienste seines  Vaterlandes  aufzuhellen ,  jedem  un- 
befangenen Manne  Werth  gemacht  hat.  Eine  kurze 
Anzeige  dieser  schätzbaren ,  vor  uns  liegenden 
Sammlung  wü-d,  wie  wir  glauben,  Ihrem  Blatte, 
das  eine  unserm  Herzen  und  ganzen  Wesen  so 
nahe,  aber  deswegen  nicht  überall  genug  gewür- 
digte Kunst  zu  erheben  und  zu  fördern  sucht, 
nicht  unwillkommen  seyn. 

Mit  einer  Bescheidenheit,  die  Manchem  zum 
Bey spiele  dienen  könnte,  spricht  der  würdige 
Verfasser  in  der  Vorrede  von  den  Vorzügen  der 
deutschen  Musik  überhaupt,  und  von  dem  aus- 
gezeichneten Hang,  den  seine  Landslcute  ins- 
besondere von  jeher  für  diese  Kunst  bewiesen 
haben.  Dann  giebt  er  kürzlich  die  Quellen  an, 
aus  welchen  er  seine  Nachrichten  gesammelt: 
denn  Materialien  zu  einer  künftigen  Geschichte 
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wollte  er  liefern,  nicht  durch  aus  der  Luft  ge- 
griffene Artikel  seine  Loser  unterhalten.  Dein 
Einwurf ,  den  er  sich  selbst  darüber  macht ,  dass 
er  Tonkünstler  aufgenommen,  die  in  ehemaligen 
Reichs-  und  bischöflichen  Städten  gelebt  haben, 
kömmt  er  auf  eine  befriedigende  Weise  entge- 
gen: denn  sollten  wol  jetzt,  da  gewiss  keine 
Künstlergcschichte  von  Nürnberg  oder  Freysingen 
mehr  erscheint,  verdienstvolle  Männer  im  ewigen 
Dunkel  bleiben,  weil  einst  diese  zum  Urstaal 
gehörigen  Städte  ein  eigenes  politisches  Daseyn 
für  sich  hatten?  Danken,  (so  meinen  wir,)  muss 
ruan  es  wol  dem  Hrn.  Verf.,  dass  er  vor  Ver- 
gessenheit sie  rettete!  —  In  alphabetischer  Ord- 
nung treten  nun  die  Kiiustler  und  Kunstfreunde 
auf,  die  meist  in  diesem  ihrem  Vatcrlaude  ibr 
Leben  oder  ihre  Müsse  der  Musik  weihten. 
Herzoge,  Kurfürsten  und  Prinzessinnen  fanden 
sich  geehret,  sie  zu  erheben,  und  in  ihr  sich 
zu  üben.  In  sehr  wohlgeschricbencii ,  kurzen 
Aufsätzen  erfährt  man ,  wie  die  Fürsten  Ulbert  Jr, 
Max  I ,  Carl  2'lieodor  etc.  für  dieselbe  ge wirket, 
welche  Künstler  unter  ihnen  Schutz  und  Ermun- 
terung gefundeu;  man  lernt  in  Maria  .Antonia, 
der  Kurfürstin  von  Sachsen,  die  Dichterin  und 
Tonsetzerin  näher  kennen.  Orlando  di  Lasso  mit 
seiner  Kapelle,  Kaspar  Kerl,  mit  so  vielen  an- 
dern, deren  Namen  die  Nachwelt  mit  Achtung 
nennt,  sind  uns  noch  jetzt  eine  bemerkenswerthe 
Erscheinung.  Aus  einem  dem  Ende  des  Buches 
beygefügten  Verzeichnisse  ersieht  man  mit  Be- 
wunderung, dass  die  in  München  eingeführte 
italienische  Oper  bis  in  das  Jahr  1657  zurück- 
gellt, und  dass  nur  wenige  Kriege  die  jährliche 
Aufführung  dieses  Schauspiels,  das  alle  schönen 
Künste  in  sich  vereinigt,  bis  jetzt  unterbrochen 
haben.  So  bemerkt  man  auch ,  wie  die  grössten 
Sänger  der  Welt,  ein  Farinelli ,  eine  Fnistina, 
und  so  viele  andere  aus  der  blühendsten  Epoche 
des  Gesanges,  in  dieser  Stadt  gesungen,  und 
wundert  sich  nicht  mehr,  wenn  man  dort  grosse 
Forderungen  an  heutige  Sänger  macht ,  und  über 
den  Verfall  des  Gesanges  mehr  und  lauter,  als 
anderswo  spricht.  Seit  langer  Zeit  war  man 
nämlich  durch  das  Beste,  was  mau  gehöret,  zu 
grossen  Erwartungen  gebildet.  —  Sehr  anzie- 
hend und  beraerkenswejth  sind  so  viele  kurze 
Biographien  von  Künstlern,   die  erst  noch  vor 
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kurzem  unter  uns  waren',  z.  B.  eines  Raaff, 
Martharid,  der  beyden  Cannabich  u.a.  Mittlem 
wärmsten  Antlieil  an  allem,  was  die  ihm  ver- 
ehrte Tonkunst  angehet,  setzt  endlich  der  Hr. 
Verf.  den  noch  mit  und  neben  ihm  lebenden 
Künstlern  ihr  kleines  oder  grösseres  Denkmal, 
das  sie  ehret,  freuet,  ermuntert.  Man  findet  den 
berühmten  Kapellmeister  Winter,  so  wie  den 
bescheidenen  Lieder  -  Componistcu  Schient  ,  die 
Sauger  Brizzi  und  fVeithselbaum,  die  ernste, 
eflectvolle  Mi/goUi,  so  wie  die  artige,  beliebte 
Josepliitte  Lang,  Dilettanten  beyderley  Ge- 
schlechtes ,  z.  B.  die  allgemein  geschätzte  Klavier- 
spielerin, Mad.  Dülken,  so  wie  erfahrne  Männer, 
die  aber  ihr  Leben  der  Kunst  nicht  widmen 
konnten,  oder  es  nicht  wollten,  sind  mit  Ach- 
tung genannt.  Niemand  ist  vergessen,  ala  etwa 
einige  Componisten  der  ehemaligen  Klöster,  de- 
ren Namen  und  Werke  entweder  mit  ihnen  unter- 
gegangen, oderbey  der  Menge  der  Materialien  über- 
sehenworden sind.  Selbst  jeuen,  der  seinem  Vater- 
lande eine  kritische  Geschichte  der  Tonkunst  lie- 
fern sollte,  glaubt  der  Verfasser  entdeckt  zu  haben. 

Diesen  so  reichhaltigen  Notizen ,  aus  welchen 
überall  ein  so  humaner  Sinn  hervorleuchtet, 
sind  viele  literarische  Nachrichten,  die  in  das 
graue  Alterthum  —  einige  bis  in  das  o,te  und 
lote  Jahrhundert  —  sich  verlieren,  eingestreuet, 
und  erklärende  Stellen  über  Erfindung  oder  Ver- 
vollkommnung von  musikal.  Instrumenten,  so  wie 
über  so  manchen,  dem  Nichtkünstler  nicht  be- 
kannten technischen  Ausdruck,  kommen  hier 
häufig  vor.  Auch  fehlt  es  nicht  an  so  manchem 
freundlichen  Wink,  um  Dingen  aufzuhelfen,  de- 
ren gänzlicher  Verfall  nicht  ferne  scheint.  Be- 
sonders lesenewerth  finden  wir  das  gedanken- 
reiche Wort  für  unsere  Zeit,  Seit©  290-293. 
Möchte  es  beherziget  werden!  möchte  die  Stimme 
unsers  hclldenkenden  Verf.«  nicht  Stimme  des 
Predigers  in  der  Wüste  bleiben  1  —  Doch  ein 
bleibendes  Werk  hat  Hr.  Lipowsky  geliefert; 
sein  reger  Eifer  für  die  Kunst  wird ,  wir  dürfen 
es  hoffen,  manche  kalte  Brust  beleben 5  Künstler 
werden  die  Ehre  ihres  Berufs  tiefer  fühlen ,  und 
kein  Leser  das  Buch  von  sich  legen,  ohne  den 
wohlmeynenden ,  edlen  Absichten  seines  würdigen 
Verf  J  seine  herzliche  Huldigung  abgelegt  zu  haben. 


Paris,  den  i8ten  April.  —  —  Ich  bin  mit 
jenen  deutschen  Zeilungsblättern  selbst  bey  Che- 
rubini gewesen  und  habe  ihn  gefragt,  ob  es  mit 
dieser  ausposaunten  Nachricht  über  seinen  Ruf 
zum  Fürsten  Esterhazy ,  und  mit  den  so  bestimmt 
angegebenen  grossen  Vortheilen  dieser  neuen  An- 
stellung, volle  Richtigkeit  habe.  Es  ist  nichts 
daran;  und  Cherub,  weiss  gar  nicht,  woher  dieser 
Artikel  kommt.  —  Zu  wüusehen  wäre  es  frey- 
lich, dass  jenes  falsche  Geschwätz  sich  in  eine 
bestätigte  Nachricht  verwandelte:  denn  es  ist 
wahrlich  empörend,  wie  dieser  grosse  Genius, 
und  tiefe,  liebenswürdige  Mensch,  hier  immer- 
fort vom  grossen  Publicum  nicht  goutirt,  von 
Schreyem  geneckt,  und  von  der  oberflächliche u 
Dilettantenwelt  beachselzuckt  wird.  Nur  die 
wenigen  Kenner,  wie  sie  sich  z.  B.  im  Conceil 
des  Conservatoire  sammeln ,  lassen  ihm  sein  Recht 
wiederfahren ,  als  des  grösslen  der  jetztlebenden 
Componisten  in  Frankreich.  Letzteres  geschah 
besonders  auch  vor  einigen  Wochen ,  da  in  die- 
sem Concert  seine  dreystimmige  Trauercantalc 
auf  J.  Haydns  Tod  wieder  gegeben,  und  mit  dem 
glänzendsten  Beyfall  aufgenommen  wurde.  Und 
wahrlich,  das  Werk  ist  des  Meisters  und  des 
Besungenen  werth ,  ungeachtet  es  ziemlich  schnell 
entstanden  ist ,  als  vor  mehreren  Jahren  sich  das 
falsche  Gerücht  von  Haydns  Hiutritt  verbreitet 
•  hatte.  Jetzt  arbeitet  Cherub,  an  einer  neuen, 
grossen ,  vierstimmigen  luesse. 

Die  Italien.  Oper  wird  unter  des  geistreichen, 
gewandten  und  thätigen  Spontini's  Direction  im- 
mer glänzender.  So  eben  wird  Semiramide  von 
Bianchi  studirt.  Die  erste  Opera  seria,  Pirro, 
von  Paisiello,  hat  Glück  gemacht ,  obgleich  man 
allgemein  glaubte ,  und  auch  schon  voraus,  ver- 
breitete, die  ernsthafte  italienische  Oper  werde 
und  könne  in  Frankreich  nie  Glück  machen. 
Es  würde  dies  freylich  wol  gegründet  seyu, 
wenn  man  diese  Opern  liier  geben  wollte,  wie 
sie  sind.  Aber  Spoutini  kennt  sein  Publicum, 
und  kennt  besonders  auch  das  Theater.  Er  lässt 
immer  vor  allem  das  meist  elende  Gedicht  um- 
arbeiten ,  streicht  die  zu  viele  und  zu  lange  Musik 
weg ,  nimmt  —  es  versteht  sich ,  von  demselben 
Meister  —  aus  andern  Opern  die  Stücke,  wel- 
che für  diese  Scene,  diese  Situation  die  pas- 
sendsten und  wüksamsten  sind,  und  —  drama- 
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tisirt  so  erst  das  Ganze,  möcht'  Ich  sagen.  Dies 
▼ersteht  er  trefflich.  —  Uebrigens  ergehet  es 
den  neuen  Opern  seit  geraumer  Zeit  hier  heillos. 
Seit  fast  einem  Jahre  ist  jede,  ohne  Aufnahme, 
nur  immer  die  eine  heftiger  als  die  andere,  aus- 
gepfiffen worden  —  mehrere ,  vielleicht  die  inei- 
sten, blos  des  Gedichts  wegen.  Man  kann  «ich 
in  Deutschland  kaum  vorstellen,  wie  hakelich 
mau  sich  hier  eben  über  das  Gedicht  —  und  bis 
ins  Kleinste,  blos  Coavcnüonclle  desselben  — 
bezeigt.  Eine  mittelmassige  Musik  mit  gutem 
Gedicht  macht  Glück;  ein  musikal.  Meisterstück 
mit  schlechtem,  oder  doch  solchem  Gedicht, 
woran  man  Lacherliches  und  Anstossiges  zu  lin- 
den glaubt,  fallt  durch.  Freylich  hat  man  in 
ta fern  recht,  dass  Musik  allein,  scy  sie  auch 
noch  so  schön ,  nur  im  Concert  aufzukommen 
verdient,  nicht  aber  auf  dem  Theater,  wohin 
Scene  und  Handlung,  ausgedrückt  durch  Mimik, 
Worte  und  Musik,  gehört. 

Die  Gebuit  des  Königs  von  Rom  wird  noch 
immer  in  allen  Theatern  gefeyert.  Unter  allen 
bisher  erschienenen  Gelegenheit- Musiken  stelle 
ich  ganz  oben  an  —  ein  kleines  Liedchen  von 
dem  70jährigen  Gretry,  dessen  Saitenspiel  seit 
inehrern  Jahren  verstummt  war.  Dies  Licdchej 
hat  den  Titel:  Marie  Louise,  Iiuperatricc  Rtiue 
k  1'EterueL  Es  ist,  wie  unsers  verewigten  V'a- 
Haydn:  Gott  erhalte  den  Kaiser  —  ciu 
terstüek  vou  richtiger  Einsicht  und  klüftigem, 
edlem  GefidiL  Gretry  ist,  ungeachtet  seines 
Alter»  und  der  fünfzig  Opern,  die  sein  frucht- 
barer und  (in  seinem  Fache)  gewiss  unübertrof- 
fener Genius  hervorgebracht  hat,  noch  sehr  leb- 
haft. Er  componirt  aber  nicht  mehr.  Die  Nach- 
tigall verstummt,  wemi  die  Blütezeit  vorüber  ist, 
sagte  er.  Er  arbeitet  an  einem  philosophisch- 
moralischen  Werke,  von  dem  schon  sieben  Hefte 
im  Manuscript  fertig  liegen.  Junge  Künstler, 
die  nicht  unwissend  oder  vom  Dünkel  geblendet 
sind,  suchen  seinen  Umgang,  den  er  ihnen  im- 
mer gefällig  und  gern  gewahrt;  sie  achten  sorg- 
sam auf  seine  Mittheilungen  und  Urtheile  über 
alles,  was  Tonkunst  und  vornäunheh  Theater- 
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Musik  anlangt.  Sie  haben  auch  vollkommneri 
Grund  dazu:  man  kann  darüber,  besonders  über 
die  letzte  Gattung  der  Musik,  nicht  gründlicher, 
deutlicher  und  lehrreicher  sprechen  hören,  ula 
voh  ihm. 


Kürze  Anzeige*. 


Trais  Polorwisea  p.  h  Piano/orte,  comp.  — 
pur  Edttard  Saulton.  ä  Berlin,  chez  Concha 
et  Comp.    (Pres  12  Gr.) 

Die  erste  dieser  Polonoisen  fingt  gut  an," 
aber  dieser  Anfang  gehurt,  den  Ideen  nach, 
Martin,  dem  Coinpoi listen  der  Cosa  rara;  der 
Fortgang  bietet  blos  gewöhnliche,  rauschende  Po- 
louoisengange,  wie  sie  sogenannte  Prager  extem- 
poriren,  und  zusammenhängender,  als  hier,  ex- 
temporireu.  Die  zweyte  ist  weniger  zu  tadeln, 
ohne  sich  jedoch  über  das  Mittelmassige  zu  er- 
heben. Die  dritte  fängt  wieder  munter  und  ziem- 
lich angenehm  an:  desto  Ärmlicher,  und  gegen 
das  Ende  fehlerhafter,  ist  das  Trio. 


Lenzgespräch,  ein  fVecJuelgesang  von  A.  Kuhn, 
mit  BtgleiU  d.  Pianof. ,  in  Musik  gesetzt  von 
Aug.  Härder.  Op.  56.  Berlin,  ini  Kunst- 
u.  Industrie -Comptoir.    (Preis  13  Gr.) 

Kein  Duett,  sondern  (in  Absicht  auf  Musik) 
Cirey  »leine  Lieder,  deren  Strophen  wechseln, 
und  die  hin  und  wieder  —  theils  dem  Dichter 
sich  nther  anzuschliesscn ,  theils  der  öftern  Wie- 
derholung einige  Mannigfaltigkeit  zu  geben  — 
massig  varürt  sind.  Neu  sind  eigentlich  weder 
Ideen,  noch  Ausfuhrung:  aber  gefallig,  leicht 
und  passend  sind  beyde,  so  dass  das  kleine  Stück, 
besonders  von  weiblicher  und  mannlicher  Stimme 
im  Wechsel  gesungen,  gewiss  in  Licbhiiber- 
Cirkeln  gute  Aufnahme  finden  wird. 


LEIPZIG,   bby  Breitkopp  vhd  Härtel. 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  22,tenMay. 


N"  21. 


1811. 


Recensiok. 


Quatuor  pour  ?  Violons,  Viola  et  Violoncelle 
comp.  —  par  L.  v.  Beetfiove/t.  Propriele 
des  Editeurs.  Ocuv.  ?4.  ü  Lcipsic,  chez 
Jfreitkopf  et  Härtel.    (Preis  i  Thh.  8  Cr.) 

Man  kann  das  Werk  eines  genialen  Compo- 
ai6tt.it  nicht  besser  schildern,  als  weun  man  es 
mit  ähnlichen  Werken  desselben  Meisters  ver- 
gleicht. Hr.  v.  Beethoven  bat  in  seinen  ersten 
sechs  Quatuors  den  Reichthum  seiner  Imagination 
mnd  die  Fülle  der  Kunstmiltel  bewährt,  die  diese 
Gattung  der  Instrumentalmusik  fordert  Dabey 
sprechen  in  demselben  die  lieblichsten  Melodien 
jedes  Gefühl  an,  und  cUe  Einheit,  die  hohe  Ein- 
fachheit, der  bestimmte  und  festgehaltene  Cha- 
rakter in  jedem  einzelnen  Stücke,  aus  welchen 
jene  Quatuors  bestchu,  erhebeu  sie  zu  dem  Rang 
der  Meisterwerke  uud  gesellen  B.s  Namen  den 
verehrten  Namen  unsers  (laydn  und  Mozart  hej. 
Wir  glaubeu  aus  der  Seele  aller  achten  Freunde 
der  Tonkunst  und  der  Quartettinusik  insbesondre 
zu  sprech  cn ,  weuu  wir  den  Wunsch  äussern, 
dass  unser  ß.  sich  in  dieser  Art  und  Weise  er- 
halten ,  und  uns  viel  jenen  Aehnliches  gegeben 
haben  möchte!  Die  grossen  Quartetten,  die  von 
ihm  seit  einem  Jahr  uud  drüber  erschienen  sind, 
athmen  aber  einen  ganz  andern  Geist  Der  Verf. 
hat  sich  hier  ohne  Rücksicht  den  wunderbarsten 
und  fieiudartigslen  Einfallen  seiner  originellen 
Phantasie  hingegeben ,  das  Unähnlichste  phanta- 
stisch verbuudeu.  und  fast  alles  mit  einer  so 
tiefen  und  schweren  Kunst  behandelt,  dass  in 
dem  dustern  Geist  des  Ganzen  auch  das  Leichte 
nnd  Gefällige  des  Einzelnen  schier  untergegangen  I 
ist.  Das  vorliegende  neue  Quartelt  des  Verf. 
(Esu.Asdur)  ist  nun  mehr  diesen  leUtcm,  als  j 
l3.  Jahrg. 


jenen  frühem  Arbeiten  desselben  ähnlich.  Mehr 
ernst  als  heiter,   mehr  tief  uud  kunstreich  als 
gefällig  und  ansprechend,  übt  es,  wie  jedes  ge- 
niale Werk,  au  dem  Hörer  eine  gewiss«  Gewalt 
aus;   doch  nicht  gerade  —  um   ihn    viel  zu 
liebkosen.    Der  eiste  Satz  fängt  mit  einem  sehr 
ernsthaften,  fast  flüstern  poro  adagio  an,  das, 
tief  eingreifend,  zu  dem  folgenden  Allegro  eine 
treffliche  Einleitung  seyn  würde,    wenn  es  sich 
nicht  gegen  das  Ende  hin  in  einen  uunöthigcu 
Wirrwarr  harter  Dissonanzen  verlöre.  Das  fol- 
gende Allegro  —  ernsthaft  im  Ganzen  —  ist 
eiu  so  originelles ,  aus  verschiedenartigen  Gedan- 
ken und  Einfällen  zusammengesetztes  Stück  — 
eben  so  schwierig  auszuführen,   als  in  seinen 
wunderbaren  Verschlingungeu  überall  zu  verfol- 
gen —  dass  es  kaum  möglich  ist,   es  bestimmt 
zu  charakterisiren.     Der  Ernst,   womit  es  be- 
ginnt,  wird  bald   durch  die  laimige  Fizzicato- 
Slelle    unterbrochen.     Der    geringe  melodische 
Zusammenhang,  und  das  humoristische  Diu-  und 
Herschweifeu  von  einem   Einfall   zum  andern, 
g<  heu  ihm  mein-  das  Anselm  einer  freyen  Phan- 
tasie ,  als  eines  geregelten  Ganzen.     Das  darauf 
folgende,   in  f  Takt  geschriebene,   sehr  lange 
Adagio  —  eiu  dunkles  Nachtstück  —  athmet 
mehr  noch,  als  finstre  Schwermutii,  und  scheint 
uns  in  der  düslern  Verworrenheit,  worin  es  sich, 
Besonders  in  der  letzten  Hälfte,  verliert,  hart  an 
der  Gienze  der  schönen  Kunst  hin  zu  streifen, 
die  bewegen ,  aber  nicht  foltern  soll.    Wir  glau- 
ben ,  dass  es  jungen  Künstlern  sehr  nützlich  seyn 
würde,   dieses  Adagio  in  seinen  harmonischen 
Wendungen  und  Fortscbreitungen  zu  studiren; 
doch  nicht  gerade,  um  es  überall  nachzuahmen. 
Einen   schneidenden  Couüast  damit  macht  das 
darauf  folgende  Presto  im  ^  Takt,  das  in  einem 
etwas  wilden  Unisono  anhebt,  und  diesen  Geist 
rauben,  wüden  Muthes  durchgehend*  be- 
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hauptrt.  Man  kennt  die  kühne  ,  bestimmte,  scharfe 
Individualität,  in  der  B.  die  letzten  raschen  Sätze 
seiner  Quartetten  zu  schreiben  pflegt.  Das  vor- 
liegende scheint  den  Hörer  plötzlich  uuter  die 
kriegerischen  Tänze  einer  wilden  Nation  zu  ver- 
setzen. Das  Andante  con  Variazioni ,  das  den 
Beschluss  dieses  originellen  Werks  macht,  weicht 
vou  dem ,  was  man  sonst  in  dieser  Art  zu  hören 
gewohnt  ist,  ziemlich  .ab.  Auch  hier  hat  der 
Verf.,  statt  de*  Gefälligen  und  Bekannten ,  etwas 
Tieferes  und  Originelles  gegeben,  wodurch  auch 
dieses  sich  dem  Ganzen  völlig  anschließt. 

Beethovens  Genius  bedarf  unserer  Lobreden 
nicht,  und  wird  schwerlich  auf  unsere  Wünsche 
achten.  Doch  wenn  der  Künstler  —  er  sey 
Dichter  -oder  Tonsetzer  —  sich  ,  unbekümmert 
um  Einheit  und  Reinheit  des  Effects,  nur  seinem 
subjectiveu  Phantasiespiel  glaubt  hingeben  zu  dür- 
fen, um  das  Schöne  zu  schallen:  so  darf  der 
kunstliebende  Empfänger  sich  an  die  objective 
Einheit  und  Schönheit  des  Products  allein  halten, 
und  anzeigen ,  was  ihm  darin  den  reinen,  vollen 
Genusa  gestört  habe.  Schreiber  dieses  'gesteht 
mit  der  ihm  zur  Natur  gewordenen  Aufrichtig- 
keit», die  Pflicht  ist,  in  der  Kunst,  wie  im  Le- 
ben, und  mit  der  Ueberzeugung,  dass  die  Freunde 
der  freundlichen  Kunst  mit  ihm  gleich  denken: 
er  könne  nicht  wiinscJien ,  dass  die  Instrumental- 
Musik  sich  in  diese  Art  und  IV eise  verliere. 
Aber  am  wenigsten  wünsche  er  dieses  bey  dein 
Quartett  —  einer  Gattung,  die  zwar  des  sanf- 
ten Ernstes  und  der  klagenden  Schwermuth  fällig, 
doch  nicht  den  Zweck  haben  kann  ,  die  Todteu 
zu  feyern,  oder  die  Gefühle  des  Verzweifelnden 
zu  schildern ,  sondern  das  Gemiith  durch  sanftes, 
wohlthucndes  Spiel  der  Phantasie  zu  erheitern. 

Dass  dies  Quartett  auszuführen  schwer  sey, 
darf  kaum  erinnert  werden. 


N 


ACUHICHTEH. 


Frankfurt  a.  AT.  (Beschluss  aus  No.  20.) 
Am  2 Osten  März  gab  Hr.  Baumgartner,  Clari- 
nettist  bey  in  hiesigen  Theater,  Concert.  Eine 
Ouvert.  von  Mozart  eröffnete  es;  dann  spielten 
Dem.***  (Fräulein  v.  Glauburg,)  Guitarre,  Hr. 


Hoffmann  —  Violin  —  u.  Hr.  Wolf —  Viola  — 
ein  Terzett ,  und  spielten  es  so  schön ,  dass  man 
darüber  die  Schwäche  der  Compos.  übersah.  Nu« 
kam  eine  guwse  Bassarie  vou  Mozart,   die  Hr. 
Brandt,  ein  junger  Dilettant ,,  sang.  Hr.  Baum- 
gärtner spielte  Clarinet- Variationen  von  Wisler- 
hoff.     Die  2te  Abth.  fing  mit  einer  Ouveit.  von 
Pär  anj  dieser  folgte:   Sccne  mit  Chören,  von 
Ciniarosa,  ges.  von  Frau  Hufr.  Cordicr.  Diese 
höchst  schätzeuswerlhe  Dilelt  habe  ich  Ihnen 
schon  in  meiuen  frühem  Belichten  als  Fiäulein 
von  Herlling,  wo  ich  sie  auch  vorzügliche  Kla- 
vierspielerin  nennen  rausstc,   bekannt  gemacht. 
Hr.  Baldenecker  spielte  ein  schönes  Rondo  auf 
der  Violiu  von  Romberg,   und  spielte  es  auch 
recht  schön.    Dem.  Stricker,  eine  junge  Dilett. 
mit  ungemein  schöner  Stimme,   und  Mad.  Ur- 
spruch,  sangen  ein  Duett  von  Paer  sehr  gut. — 
Am  2JSten  März  wurde  ein  grosses  Voral  -  und 
Instrumental- Concert  zum  Vortlieil  der  W.ltweu 
und  Waisen  verstorbener  Musiker  des  Thealer- 
Orchcsters  gegeben.    Mozarts  herrliche  Ouvert. 
zur  Zauberflotc,  von  einem  ungewöhnlich  starken 
Orchester  musterhaft   vorgetragen ,   leitete  ein. 
Hr.  Fr.  Heroux  spielte  ein  Violin -Concert  von 
Rode  recht  schön  und  gut.  Dieser  junge  Künstler 
verspricht  viel  für  die  Folge.  Dem.  Lang,  Mad. 
Urspruch,  Hr.  Mohrhardt  und  Hr.  Berthold  san- 
gen ein  Quartett  (ohne  Instrumentalbegleitung) 
von  Winter.    Die  Herren  Schmidt  und  Düring 
spielten  eine  Concertanle  für  Oboe  und  Fagott 
ganz  allerliebst.    Die  2te  Abtheilung  füllte  eine 
Messe  von  Haydn,    gesungen  von  dem  sämrotl. 
Opernpersonale ,  und  von  einem  zahlreichen  Or- 
chester begleitet.    Alles  wurde  sehr  exaet  und 
musterhaft  ausgeführt. —  Am  isten  April  gaben 
die  Hrn.  Schwind  und  Baldenecker  Concert.  Eine 
Mozartsche  Ouvert.  fing  es  an.     Dem.  Schmitt 
sang  eine  Arie  von  Cimarosa  recht  gut.  Der 
aufmerksame  Beobachter  muss  mit  Freuden  be- 
merken, wie  diese  noch  sehr  junge  Sängerin  ihr 
Talent  schnell  und  merklich  entwickelt.  Bey 
jedem  neuen  Erscheinen   hatte  ihre  Stimme  an 
Fülle,  Bestimmtheit  und  Geschwindigkeit  gewon- 
nen, ao  wie  sie  selbst  an  Geschicklichkeit ,  diese 
mit  Kunst  und  Geschmack  leicht  anzuwenden. 
Hr.  Schwind  spielte  ein  Flöten-Concert  vou  A. 
E.  Müller  so  gut ,  dass  auch  dem  Tadelsüchtigsten 
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zu  wünschen  übrig  bleiben  konnte.  Ich 
hülle  gewünscht,  das*  der  achtungswüidige  Com- 
ponist  unter  den  Zuhörern  gewesen  wäre,  um 
Zeuge  zu  seyu  von  der  Wirkung  seiner  Arbeit 
in  den  Händen  eines  so  ausgezeichneten  Virtuo- 
sen, wie  Hr.  Schwind.  Die  Hrn.  Brestel,  l  loff- 
mauti  und  Düring  spiellen  eine  Sonate  von  Do- 
mar  für  Harfe,  Bassethorn  und  Fagott.  Ouv. 
von  Mehul  fing  die  3te  Abth.  an.  Hr.  Bal- 
denecker  spielte  eins  der  schönsten  Fräuzelschen 
Violra-Coucerte,  die  gegenwärtig  bekannt  sind, 
und  spielte  es  sehr  gut.  Dem.  Lang,  Mad. 
UrsjujjLich  und  Hr.  Mohi-hardt  saugen  ein  Ter- 
zett von  Weigl.  Zum  Schluss  spielten  die  Hrn. 
Schwmd  und  Baldeneckcr  eine  Concertaute  für 
Flöte  und  Violin.  —  Am  laten  April  (Char- 
freytag)  wurde  im  Schauspielliause  die  Scliopfung 
von  Haydn  mit  ansehnlich  verstärkter  Orchester- 
besetzung  von  Hrn.  C.  J.  Schmitt,  grossherzogl. 
Kapellm.  und  Musik-Düector  des  hiesigen  Thea- 
ters, aufgeführt.  Unsere  vorzüglichsten  Sängeriu- 
nen  und  Sänger  hatten  sich  in  die  Solo -Stücke 
gelheüt  und  trugen  sie  rühmlich  vor.  Im  Ein- 
zelnen nenne  ich  nur  Dem.  Schmitt  und  Hrn. 
v.  Mörs,  den  eifrigen  und  beharrlichen  Dilet- 
tanten, als  wähl  haftig  besondere  Erscheinungen. 
Jene  junge  Sängerin  saug  ihre  Stücke  mit  eiuer 
Sicherheit,  Besonnenheit  und  einem  Ausdruck, 
wie  eine  vielgeubte,  ausgebildete  Künstlerin.  Hr. 
von  Mör»  zeigte,  das«  er  nicht  blos  eine  aus- 
gezeichnet schöne  Tenorstimrae  hat,  sondern  dass 
er  auch  wirklich  singen  kann.  Das  Orchester 
war  »ehr  stark  besetzt:  5  Contrabässe,  8  — 10 
Violoorells,  eben  so  viele  Violen,  und  diesen 
gemäss  Violinen,  die  Blas-Iustruraeutc  doppelt  etc. 
Die  Chöre  waren  präcis,.  und  das  Ganze  wurde 
so  gut  gegeben,  wie  wir  es  noch  nicht  gehört 
halten.  —  Am  i4teu  April  gab  IL.  F  Heroux 
Concei-t  Die  Ouv.,  aus  Nicolos  Ascheubrödel 
fing  es  an.  Mad.  Lauge  sang  eine  Arie  von 
Dana,  ganz  im  ifal.  Styl  geschrieben  ,  und  von 
Mad.  Lange  so  gut  ausgeführt,  wie  es  nur 
von  grossen  Sängerinnen  erwartet  werden  kann.. 
Das    bekannte    Coucert   für    zwey  Fortepiano 


von   Mozart  wurde   von  Hrn.  von 


(von 


Wissenh utten)  und  Hrn.  A.  Schmitt  meisterhaft 
gespielt.  Hr..  Lohmayr,  Tenorsanger  aus  Mün- 
chen, von  dem.  ich  unten  noch  besonder«  sprechen 


354 


1 ,  a«jg  eine  Arie  von  Cimarosa.  In  der 
a ten- Abtheilung  spiellen  die  Brüder,  Hr.  Carl 
uud  Franz  Heroux,  eine  Concertaute  für  zwey 
Violinen,  wie  ein  Paar  Meister.  Dem.  Lang 
sang  mit  lieblicher  Stimme  und  viel  Kunst  eine 
Arie  von  Pär.  Hr.  Schwind,  der  ausgezeichnete 
Virtuos,  spielte  Var.  für  Flöte,  gesetzt  von  F. 
Heroux.  Deu  Beschluss  machte  die  schon  früher 
erwähnte  Echo-Harmonie  von  Witt.  Und  somit 
waren  die  Concerte  für  diesen  Winter  hier  ge- 
schlossen. —  Als  Nachtrag  möge  Folgende« 
Platz  finden.  Unser  hochverehrter  Grosherzog 
hat  zum  Beweise  seiner  Achtung  für  Tonkunst 
und  Künstler  den  Hrn.  E.  J.  Schmitt,  Musik* 
Director  am  hiesigen  Theater ,  zum  Kapellmeister 
ernannt,  und  Hrn.  H.  A.  Hoffmann ,  ersten  Gei- 
ger bey  lüesiger  Oper,  zum  Concertraeister  an 
die  Stelle  des  kürzlich  verstorbenen  Concertm.» 
Georg  Anton  Kreusser,  weicher  ehemals  schon 
diese  Stelle  am  churfürstl.  Mainzischen  Hof  be- 
kleidete r  und  sich  vor  ungefähr  5o  Jahren  beson- 
ders dadurch  in  der  Welt  bekannt  machte,  dass 
er  eine  zweyte  Composition  zum  Tod  Jesu  von 
Ramler  lieferte.  —  Ein  fremdes  junres  Künst- 
ler paar.  Hr.  Friedr.  Werner ,,  vormals  beym 
Weimarschen  Hoftheater,  und  seine  Gattin,  Fr. 
Corona  Werner,  Schülerin  des  Hm.  Ceecarelli 
in  Dresden,  gaben  am  i5.  März  hier  Coucert., 
Auf  eine  Sympliouie  von  Haydn  folgte  Scene 
und  Arie  aus  La  Priucipess»  d'Amalfi,  von  I. 
Weigl.  ges.  von  Hrn.  nud  Mad.  Werner.  Hr.. 
Carl  Heroux  spielte  ein  Violin-Coucei  t  v.  Rode, 
sehr  gut.  Hr.  und  Mad.  Werner  sangen  Scene 
und  Duett  aus  Adelasia  von  S.  Mayr,  eine  un- 
gemein schöue  Composiüon-  Die  ate  Abtheil, 
begann,  mit  Scene  und  Polacca  aus  L'lutrigo 
amoroso  von  Paer,  ges.  von  Mad.  Werner  ^  Hr. 
Mangold  spielte.  Var.  für  das  Violoncello  von 
eigeuer  Compos.,  welchen  man  leicht  den  noch 
ungeübteu  Componisten  anmerkte  ,  die  aber  den- 
noch' interessirten ,  da  sie  viele  bedeutende  Schwie- 
rigkeiten für  das-  Violouccllo  enthielten,  welche 
vou  Hrn.  Maugold  sehr  gut  und  mit  Leichtigkeit 
vorgetragen  wurden.  Zum  Beschluss  sangen  Hr. 
und  Mad.  Werner  Scene  und  Duett  aus  la  V  e- 
stale  von  Spontiui..  Dem  Urtiieil,  das  sich  über 
diese  Künstler  im  gten  Stück  dieser  Zeitung  vou 
,  Leipzig  au«,  befindet,  weiss  ich  nicht«. 
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setzen,  als  dass  ich  es  gänzlich  unterschreibe  ' 
und  das  junge  Paar  auch  hier  gefiel.  —  "  Am 
1  3 teil  April  gab  Hr.  \V.  Lohmayr,  Tenor-Sänger 
aus  München ,  Concert.  Er  sing  eine  Arie  von  P, 
Generali ;  eine  andere  von  Winter ,  und  am  Ende 
einige  Romanzen  mit  Guitarre -Begleitung.  Ei 
Zeigte  sich  in  aH  diesen  Stücken  als  Sänger  von 
grosser  Geschicklichkeit,  Erfahrung  und  guter 
Schule.  Er  hat  ein  herrliches  Portamento  uud 
macht  auch  Colloraturen  sehr  bestimmt  und  nett. 
Ob  man  gleich  wünschen  muss,  dass  seine  vor- 
züglich schöne  Stimme  etwas  mehr  natürliche 
Töne  haben  möchte:  sq  weiss  er  doch  mit  die- 
sen ein  sehr  gutes  Falset  geschickt  zu  verbinden, 
so  dass  man  Hin  ohne  grosses  Vergnügen  nicht 
hören  kann.  Er  fand  hier  sehr  viel  Bey  fall,  um 
so  mehr,  weil  gute  Tenoristen  selten  sind,  in 
der  ersten  Abtheilung  spielte  Hr.  Wippert  ein 
Violin -Concert  von  Rode  sehr  kräftig  und  guf. 
Dem.  Lang  sang  eine  Arie  von  Cimarusa ,  wie 
gewöhnlich ,  vorzüglich  gut  In  der  :Uen  Abth. 
spielten  das  schöne  Quintett  von  Beethoven  — 
Klavier  Hr.  A.  Schmitt,  Oboe  Hr.  J.  Schmidt, 
Clarinett  Hr.  G.  Hoffmann,  Horn  Hr.  Franzi 
"und  Hr.  Diu  mg,  sehr  guL 

ü— — — — 5- 

JV'un ,  d.  6ten  May.  Uebersicht  des  Monats 
April.  Hoftheater.  In  diesem  Monate  hatten 
wir  manche  herrliche  Erscheinungen  auf  unsem 
Bühnen.  Dein.  Anna  Maria  Sessi,  (17  Jahr  alt) 
jüngste  Schwester  der  rühmlichst  bekannten  Sän- 
gerinnen Mariana  und  Imperatrice  Sessi,  betrat 
am  2ten  hier  zum  ersten  Male  die  Bühne  als 
Griselda,  und  verdient  eine  rühmliche  Auszeich- 
nung vor  vielen  andern  Anfängerinnen.  Die 
scheue  Höhe  uud  Reiuheit,  der  grosse  Um- 
fang ihrer  Töne,  (zwey  und  eine  halbe  Octave) 
ihre  höchst  richtige  Intonation,  und  ihr  ein- 
facher, von  aller  Schnörkclcy  entfernter  Vortrag 
' —  womit  hier  freylich  die  Italiener  nicht  zu- 
frieden seyn  wollten  —  entzückte  uns.  Wird 
dieselbe  auch  ihre  mittleren  und  tiefen  Töne  erst 
vollkommen  ausgebildet  haben,  und  mit  dem 
Theater  überhaupt  näher  bekannt  seyn:  so  ist 
dies  eine  Acquisitum ,  wofür  wir  der  Directum 
nicht  genug  danken  können j   um  so  mehr,  da 
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Dem.  S.  hier  in  Wien  ihre  jugendliche  Bildung 
erhallen  hat ,  und,  der  deutschen  Sprache  mächtig, 
in  der  Folge  mit  Glück  auch  für  die  deutsche 
Oper  benutzt  weiden  kann,  Sie  erhielt  vielen 
Boy  fall,  und  wurde  jedes  Mal  nach  dem  ersten 
und  zweyten  Acte  hervorgerufen,  Auch  Dem. 
Laiichcr  und  Hr.  Siboni  sangen  und  spielten 
lobenswert h ;  beydo  wurden  eben  so  nach  dem 
Stücke  hervorgerufen.  • 

Am  2 Osten  brachte  Hr.  Titus  Dauehy  ein 
neues  Ballet,  (eigentlich  nur  ein  Divertissement, 
mit  abgenutzten  komischen  Situationen)  betitelt: 
Der  Fischer ,  in  drey  Aufzügen ,  auf  diese  Bühne; 
es  missfiel  aber  gänzlich.  —  Am  u4sten  wurde 
zum  ersten  Mal  die  von  Hrn.  Nicoliui  für  das 
hiesige  k.  k.  Hofopem-Theater  componirtc  heroi- 
sche italienische  Oper:  Quinto  Fabio  Rutitiano, 
in  zwey  Aufzügen,  von  Hm.  Giuseppe  Rossi, 
unter  der  Leitung  des  Componisten  gegeben, 
worin  Hr.  V  lloti  zum  ersten  Mal  auftrat.  Ob- 
gleich die  Musik,  wie  uns  däurht,  für  besser 
gehalten  werden  könnte,  als  die  zwey  früher 
hier  gehörten  Opern  dieses  Componisten :  (Trajan 
und  Coriolnn:)  so  ist  doch  die  Handlung  des 
Sujets  höchst  gedehnt  und  langweilig.  Was  aber 
Hr.  Nicolini  mit  seiner  Ouvertüre  hat  sagen  wol- 
len, und  was  für  Zwecke  er  durch  seine  Jauit- 
scharen-Musik  (in  einem  römischen  Stücke!)  hat 
erreichen  wollen:  das  ist  schwer  zu  errathen. 
Bey  Hrn.  Velluti  bemerkten  wir  mit  Vergnügen, 
dass  seine  Stimme  sowol  an  Biegsamkeit,  als  an 
Reinheit  und  Höhe  gewinne,  und  daas  der  Fleiss 
desselben ,  auf  der  begonnenen  Künstlerbahn  fort- 
zuschreiten, von  gutem  Erfolg  ist.  Die  zweyte 
Vorstellung  war  zum  Vortheile  des  Hm.  Siboni, 
dieses  auch  um  die  deutsche  Oper  verdienten 
Sängers.  Nur  bedauerten  wir,  dass  seine  Wahl 
auf  diese  Oper  gefallen  war,  bey  welcher  das 
Haus  beynahe  zur  Hälfte  leer  blieb.  ;Hr.  Velluti 
wurde  vier  Mal  hervorgerufen ;  am  Ende  er- 
schienen nebst  demselben,  Dem.  Fischer,  (die- 
sehr  brav  sang,  und  aufs  Neue  für  dienlichsten 
fünf  Monate  engagirt  ist,)  und  Hr.  Siboni,  mit 
dem  Hm.  Nicolini  in  ihrer  Mitte. —  Am  a8sten 
wurde  zum  ersten  Mal:  die  Feuerprobe,  ein  ko- 
misches Singspiel  in  einem  Aufzuge,  nach  dem 
Lustspiele  gleiches  Namens ,  von  A.  v.  Kotzebue, 
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mit  Musik  von  Hrn.  J.  F.  Mosel  gegeben.  Da 
dieses  Singspiel  erst  einmal  gegeben  wurde:  so 
behalte  ich  mir  vor,  nächstens  davon  zu  spreeheu. 

Theater  an  der  Wien.  Eine  der  merk- 
würdigsten Erscheinungen  auf  dieser  Bühne  in 
diesem  Monato  ist  die  Aufführung  der  romanti- 
schen Oper:  Aschenbrödel,  in  drey  Aufzügen, 
nach  der  Ceudrillon  des  Hrn.  Etienne,  mit  Mu- 
sik von  Nieolo  Isotiard.  Die  Mitglieder  dieses 
Theaters  haben  sich  für  ein  Pensions  -Institut 
▼erbun'len  ,  das  jeden  einzelnen  Theilnehmer  über 
den  Hinblick  auf  Alter  oder  Körperschwäche 
beruhigen  .  und  seinen  Muth  zu  thätigem  Dienst- 
eifer fortdauernd  lebhaft  erhalten  könne.  Zur 
ersten  Gründung  hatte  die  Directum  diesem  Pen- 
sums-Institute  den  Vortheil  der  ersten  Darstel- 
lung der  erwähnten  Oper  eingeräumt.  So  sehr 
auch  unsere  Erwartung  von  dein  Ruf,  der  dieser 
Oper  vorherging,  gespannt  war:  so  wurde  sie 
doch  nicht  allein  befriedigt ,  sondern  weit  über- 
troffen. Wir  rechneten  darauf,  eiu  grosses  Spec- 
takelstück  zu  sehen,  etwa  feuerspeyende  Berge, 
brennende  Burgen,  Schlachten  etc.,  allein  wir 
fanden  uns  sehr  angenehm  getäuscht.  Ein  be- 
kanntes Ammcumährcheii ,  von  dem  Dichter  mit 
der  äussersten  Zartheit  aufgefasst,  und  bis  zum 
Schlüsse  interessant  durchgeführt,  ist  der  Stoff 
dieses  hier  am  Sten  zum  ersten  Mal  mit  unglaub- 
lichem  Beyfall  aufgeführten  Singspiels.  Dass  die 
dermal.  Direct.  keine  Kosten  scheuet,  um  das  Ver- 
gnügen desPublicsan  dramat.  Darstellungen  mög- 
lichst zu  erhöhen ,  haben  wir  schon  mehrmals  in 
diesen  Blättern  dargethan,  und  ist  hierüber  nur 
Eine  Stimme  —  die  der  Anerkennung  und  des 
Dankes.  Auch  in  dieser  Oper  zeigte  sich  die- 
selbe splendid.  Ueberhaupt  müssen  wir  beken- 
nen, dass,  wie  das  Ganze,  so  auch  jedes  ein- 
zelne Mitglied  dabey  mit  Lob  genannt  zu  wer- 
den verdient.  Der  Kranz  aber  gebührt  unstreitig 
der  jungen  vierzehnjährigen  Dem.  Josepha  Dem- 
mer,  Tochter  unsers  braven  k.  k.  Hoftheater- 
Sängers,  welche,  ohne  je  eine  bedeutende  Rolle 
ges  ielt  zu  haben,  in  der  Rolle  Aschenbrödels 
allen  Forderungen  der  Kunst  Genüge  leistet. 
Auf  ihr  beruht  grösstenteils  der  Effect  des 
Ganzen ;  sie  lösete  aber  die  ihr  zugemuthete 
Aufgabe  mit  einer  so  seltenen  Trefflichkeit,  wie 
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man  gewiss  noch  wenig  Beyspiele  von  Anfän- 
gerinnen in  diesem  Alter  aufzuweisen  hat.  Ihre 
einnehmende  Gesichtsbildung,  das  unschuldige 
Auge,  die  Bescheidenheit  und  der  Anstand  in 
ihrer  Gebehrdej  der  sanfte,  rührende  Ton  ihrer 
Stimme,  sowol  in  der  Declamation,  als  auch  in 
ihrem  einfachen,  kunstlosen,  reinen  und  sicheren 
Gesäuge}  ihr  grazienyoller  Tanz  — —  alles  voll- 
endete ihren  Triumph.  Nicht  Kunst,  nur  Natur 
glaubte  man  zu  sehen:  aber  die  erlesenste,  die 
schönste  Natur.  Sie  gewann  alle  Herzen.  Möge 
sie  auf  der  so  schön  begonnenen  Bahn  fori  wan- 
deln, und  sicli  durch  ihren  Fleiss  als  Liebling 
des  Publicum«  zu  erhalten  wissen!  Am  Tage 
nach  der  ersten  Vorstellung  erhielt  Dem.  Dem- 
mer  folgende  zwey  Briefe,  welche  beweisen,  das» 
man  in  Wien  Talente  zu  schätzen ,  zu  belohnen 
und  aufzumuntern  wisse.  Liebe  Cendrillon! 
Die  allgemeine  Zufriedenheit,  die  das  Publicum 
so  laut  und  einstimmig  äusserte ,  giebt  Ihnen  die 
beruhigende  Ueberzeugung,  dass  Sie  mir  und  der 
Direction  durch  die  Entwickelung  ihres  liebens- 
würdigen Talents  grosse  Freude  verschafft  haben; 
denn  Sie  wissen,  dass  mir  und  der  Direction 
nichts  angenehmer  seyn  kann ,  ab)  das  Publicum 
vergnügt  zu  sehen.  —  Dass  Sie  in  Ihrem 
frühen  Lenz  einen  so  grossen  Beyfall  ärnden, 
öffnet  Ihnen  eine  frohe  Aussicht  für  Ihre  künf- 
tigen Tage.  *—  Bleiben  Sie  immer,  was  Cen- 
drillon ist,  imd  was  Sie  so  richüg  darstellten: 
aufmerksam ,  bescheiden ,  und  gut  —  Sie  wer- 
den dann  immer  beliebt  und  glücklich  seyn.  Abi 
einen  Beweis ,  wie  sehr  die  Direction  Biren  Eifer 
zu  schätzen  weiss ,  schicke  ich  Union  anliegende 
5oo  Gulden.—  Von  meiner  persönlichen  Theil- 
nahme  sind  Sie  ohnedies  überzeugt.  Wenn  Sie 
irgend  etwas  zur  weitern  Ausbildung  Ihres  hoff- 
nungsvollen Talents  bedürfen,  so  erwarte  ich, 
dass  Sie  sich  an  mich  wenden ;  ich  bin  kein  Zau- 
berer ,  und  halte  mich  für  keinen  Weisen :  aber 
ich  will  Ihnen  wie  Alidor  gern  in  jeder  Gele- 
genheit nützlich  seyn.  Ferdinand,  GrafPalffy.— 
Liebe  Demmerl  Ihre  Fortschritte  auf  der  thea- 
tralischen Laufbahn  bezeichnet  die  erste  Dar- 
stellung der  Aschenbrödel  auf  eine  so  glückliche 
Weise,  dass  ich  es  mir.  dem  Stifter  und  Vor- 
steher des  Pensions  -  Instituts ,  nicht  versagen 
kann,  Ihnen  ein  kleine«  Denkmal  meines  Beyfall* 
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zu  übersenden  *).  Sey  Ihnen  die  gestrige  Rolle, 
was  der  jungen  Aschenbrödel  die  bezaubernde 
Rose  war,  —  eine  Erweckung  der  Kraft,  und 
ein  Beleben  im  Keim  verschlossener  Talente:  ich 
werde  mich  dann  des  Ereignisses  freuen,  das 
eine  gute  Absicht  zum  Besten  Vieler  zu  Ihrem 
besondern  Besten  gelingen  liess.  Ilartl.  Auch 
der  k.  k.  Hof-Schauspieler,  Hr..Duprce,  welcher 
die  Talente  des  lieblichen  Madchens  durch  Be- 
lehrung zu  wecken  und  ihnen  die  rechte  Richtung 
zu  geben  wusste,  erhielt  von  der  Directiou  ein 
Geschenk  von  5oo  Gulden,  nebst  einem  sehr 
schmeichelhaften  Schreiben.  —  Isouards  Musik 
ist,  ohne  tief  gelehrt  zu  seyu,  sehr  charakte- 
ristisch, angenehm  und  melodiös.  Von  vieler 
Wirkung  ist  der  Satz  des  Waldhorns  uud  der 
Harfe  in  der  Ouvertüre,  welcher  im  zweyten 
Acte  wieder  vorkömmt;  die  erste  Romanze 
(Cmoll)  der  Aschenbrödel,  ein  Duett  derselben 
mit  Ramiro,  (Hr.  Ehlers)  und  eine  Romanze 
desselben,  zwey  üuetteu  der  Clorinde  und  Thisbe, 
(Den  Buch  wieser  uud  Meier)  das  eiste  Finale, 
und  die  glückliche  Auwendung  der  harmouisek^ 
gestimmten  8  Trompeten  beym  Einzüge,  welche 
eine  imposante  \\  irkung  hervorbringen ,  verdie- 
nen vorzüglich  genannt  zu  werden.  Durch  reich- 
liche Bey träge  des  Hofes,  der  Düection,  und 
zahlreicher  Unter* tützer  des.  Guten  und  Nütz- 
lichen, bclief  sich  die  Einnahme  über  9000  Fl. — 
Am  Tage  der  vierten  Vorstellung  (deu  i6ten) 
wurde  Dem.  Demmer  nach  dem  Schlüsse  des 
zweyteu  Actes  hervorgerufen ,  uud  ihr  eiu  Kranz 
auf  die  Bühne  geworfen;  in  demselben  Augen- 
blicke wurde  auch  ein  (nicht  sehr  gelungenes) 
Gedicht  ausgestreut.  Sie  wurde  noch  in  meluern 
Gedichten  besungen,  welche  iu  deu  Sammler  und 
in  die  Thalia  aufgenommen  worden  sind. 

Am  6ten  wurde  IVilhelm  Teil,  jenes  Bal- 
let von  Hrn.  Henri,  wieder  in  die  Scene  ge- 
setzt von  Hi  n.  Vigano,  zum  Vortheile  der  Mad. 
Tjeitschke  gegeben,  worin  Hr.  Titus  Dauchy  die 
Rolle  des  Teil  gab ,  aber  die  Zuschauer  eben  so 
kalt  liess,  wie  iu  seinen  frühereu  Debüts. 

Theater  in  der  Leopoldetadt.  Am  lßten 
zom  ersten  Mal:  Taiikmar  von  Sachsen,  ein 
Schauspiel  mit  Gesang  in  drey  Aufzügen  von 


Perinet,  mit  Musik  von  Hrn.  Volkert.  Es  gefiel 
nicht,  und  wurde  auch  schlecht  gegeben.  — 

Concerle.  Am  7ten  und  8ten  wurde  in  dem 
Burgtheater  die  Schöpfung  zum  Besten  des  musi- 
kalischen Pensions-Instituts  gegeben.  —  Am  8. 
gab  im  Theater  nächst  dem  Kärnthnerthore  Hr. 
Red,  k.  k.  Hof-Schauspieler,  zu  seinem  Vortheile 
eine  declama torische  und  musikalische  Abeud- 
Uutcrhaltung.  Die  vorkommenden  Stücke  waren: 
Erste  Abtiieilung  1)  Symphonie  (C  dur)  von 
Mozart,  aber  nur  das  erste  Stück.  3)  Bürger« 
Lied  Vom  braven  Mann,  vorgetragen  vou  Hrn. 
Reil.  Seine  Stimme  hat  zu  wenig  Modulation 
und  Biegsamkeit.  5)  Die  Kuh.  vou  Bürger,  vor- 
getragen von  Mad.  Koberwein:  sie  verwendete 
zu  viel  Anstrengung;  weniger  wäre  besser  ge- 
wesen. 4)  Die  Trümmer  der  Vorwelt,  von 
Overbeck,  declamü-t  von  Hrn.  Roose;  das  Ge- 
dicht wollte  der  Menge  nicht  zusagen.  5  Die 
Burgschaft  von  Schiller,  durch  Hrn.  Krüger 
trefflich,  wahr,  und  durchaus  verständlich  vor- 
1  getragen.  Er  errang  sich  heute  die  Palme  unter 
allen  übrigen  Declamatoren.  6)  Ein  Flöten- 
Concert,  (Gmoll)  ganz  neu,  componirt  und  ge- 
stielt vou  Hrn.  Professor  Bayer.  Er  arndtete 
vollen  Beyfall..  7)  Der  ewige  Jude,  eine  lyri- 
sche Rhapsodie  von  Schubai  t,  von  Hrn.  Koch  — 
den  wir  im  Schauspiele  zu  schätzen  wissen  — 
sehr  unverständlich  und  ohne  Anstrengung  vor- 
getragen. 8)  Die  Früh) ingsfeyer,  Ode  v.  Klop- 
stock,  mit  Musik  von  Ziunsteeg,  ward  durch  den 
unsicheren  Vortrag  des  Hin.  Reil  höchst  lang- 
weilig. g">  Romanze  aus  der  Oper:  Aschcnbjö- 
dcl,  gesuugen  von.  Dem.  Jos.  Demmer,  war  uns 
auch  hier  angenehm  zu  böten.  Z.veyle  AbÜiei- 
lung.  10)  Kaiser  Max  auf  der  Mai  tiuswiuid, 
von  Hin.  v.  Collin,  mit  Fleiss  vorgetragen  ton 
Dem.  Adamberger.  1 1 )  Der  Kampf  zwischen  dem 
Löwen  und  der  Riesenschlange,  vou  Kiud;  gut, 
doch  etwas  zu  geschwind  gesprochen  von  Hin. 
Koberwein,  12)  Die  Tabackspfcife,  vou  PfeÜ'el; 
vorgetragen  von  deu  Hin-  Koch  und  Koberwein. 
lS)  Eiu  Terzett  von  Winter,,  ges.  von  Dem. 
Meier,  und  deu  Hrn.  Ehlers  uud  Meier:  gefiel. 
l4l  Rudolph  von  ll.ibsbuig,  vou  Schiller,  mit 
neuer  Musikbegleitung  von  Hrn.  Gyrowetz ,  auf 


•)  £a  lag  ein  £©ld«e*  Collier  mit  gleichen  Ohrgehänge«  bey. 
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dem  Pianoforle  gespielt  von  Hm.  Neumann, 
Sänger  des  k.  k.  Hoftheaters ,  und  declamirt  von 
Dem.  Krüger.  Ihr  Vortrag  zeigte  mehr  das  Ein- 
•tudirte,  als  wirklich  Empfundene.  Hr.  Neumann, 
der  sonst  —  besonders  in  seinen  Compositionen 
—  viele  Fertigkeit  besitzt,  war  heute  nicht  gauz 
sicher  in  seinem  Spiel.  i5)  Au  die  Freude ,  von 
Schiller.  Die  Strophen  wurden  abwechselnd  vor- 
getragen von  den  declamircnden  Mitgliedern, 
welche  zu  gleicher  Zeit  in  die  Hälfte  des  Chors 
einstimmten,  den  Hr.  Reil  nach  jeder  Strophe 
anfing.  Mit  Musik  und  Gesang  würde  dieses 
Gedicht  mehr  Wirkung  gemacht  haben.  16)  Zum 
Schluss:  Duett  aus  der  Oper:  Aschenbrödel,  gcs. 
von  Dem.  Deramer  und  Hrn.  Ehlers,  gefiel 
auch  hier  sehr.  Hr.  Reil  hatte  eine  gute  Ein- 
nahme, denn  das  Haus  war  gedrängt  voll. 

Am  Qten  sollte  zum  Voitheile  der  öffent- 
lichen Wohlthätigkeits-Anstaltcn,  das  Oratorium: 
Das  Leiden  unsers  Herrn  Jesu  Christi ,  gegeben 
werden;  wegen  Unpäßlichkeit  der  Dem.  Fischer 
aber  wurde  dasselbe  verschoben :  dafür  hatte  man 
zum  Vortheil  des  Theater- Armenfonds  eine  musi- 
kalische Academie  veranstaltet,  die  aber  wenig 
besucht  wurde.  — -  Am  i-'tten  gab  man  dauu 
dies  Oratorium  von  Hru.  Jos.  Weigl.  Ks  wurde 
bey  kaum  halb  vollem  Hause  gegeben.  —  Am 
28 stcii  gab  Hr.  J.  J.  Schnell,  köuigl.  würtem- 
bergiseber  Hof-Mechanicus,  in  dem  kl.  Rcdouten- 
Saale  ein  Concert,  in  welchem  er  sein  von  ihm 
erfundenes  Instrument,  Anemocorde,  welches 
durch  Hrn.  Joh.  Nep.  Hummel  gespielt  wurde, 
hören  Hess.  Dieses  Instrument  hat  die  Form 
eines  grossen  Fortepiano,  und  Klavier-Saiten,  wird 
auch  wie  ein  Fortepiano  gespielt  *).  Das  Eigen- 
tümliche des  Tons  dieses  Instruments,  welches 
durch  die  Wirkung  eines  künstlich  angebrachten 
Balgenwindes,  womit  die  Saiten  berührt  werden, 
hervorgebracht  wird,  ist  anhaltend,  wachsend, 
und  auch  sich  verlierend,  nach  Willkühr  des- 
jenigen, welcher  das  Instrument  spielt.  Obgleich 
Hr.  S.  auf  dem  Anschlagzettel  sich  rühmte, 
das«  „die  Annehmlichkeit  des  Tones  bey  weitem 
alle  in  dieser  Art  bis  jetzt  bekannte  Instrumente 
übertreffe so  machte  sein  Aneraooord  doch 
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auf  die  Zuhörer  nicht  die  beabsichtigte  Wirkung ; 
und  wir  müssen  bekennen ,  dass  es  Hrn.  Lep- 
p iL- Iis  Panmelodicon ,  sowol  in  der  Stärke,  als 
in  der  Annehmlichkeit  des  Tones,  nachstehe. 

Notisen.  Unsere  geschätzte  Sängerin,  Mad. 
Milder,  hat  mittelst  eines  sehr  schmeichelhaften 
Schreibens  des  berühmten  Tonsetzers,  Hrn.  Spon- 
tini,  vom  a8sten  März,  äusserst  vortheilhafte 
Anträge  für  die  italienische  Oper  zu  Paris  erhal- 
teu.  Um  zu  zeigen,  wie  sehr  diese  Künstlerin 
auch  ausserhalb  Wien  geschätzt  ist,  fuhren  wir 
einige  Stellen  aus  diesem  Schieiben  an: 

La  renommie  de  voa  tcdenU  e$t  parvenue 
jusqu'ä  noua  et  vdtre  riputation  est  au  moine 
aueai  grande  a  Paria  qu'ä  Vienne.  J'ai  eu  moi- 
mitne  l'honneur  de  voua  entendre  lora  de  mon 
paaaage  en  Autriclxe  il  y  a  deux  ans,  et  jamaia 
voix  humoine  ne  produiait  une  plua  grande  Sen- 
sation ,  que  celle,  que  j'iprouvai  dana  cet  heu- 
reux  moment.  Depuia  cette  4poque  j'ai  6li  nom- 
ine Directeur  d'un  dea  granda  thiatrea  de  notre 
capitole.  Un  dea  plua  granda  plaisira  que  puiaae 
me  procurer  cette  place  est  celui,  de  voua  offrir, 
Madame,  un  engagement  a  mon  theatre  en  qua- 
Ute  de  Prima  Donna.    J'ai  de  ja  h  la  veriU 

troia  cantatricea  distingutea  — -  maia  v6tre 

priaence  fera  tvanouir  h  ur  gloire,  de  mime  que 
le  aoleil  foit  palir  la  clartf  des  e'toilea.  —  —  — 
Ma  sc  nie.  crainte  est  qu'im  traitement  de  4  6,0  00 
franca  por  an  ne  aoit  poa  osaez  digne  de  voua. 
Molheureuaement  je  n'ai  paa  d'av anläge  a  ma 
disposition  pour  le  moment  etc. 

(Diese  Stellen  aus  dem  Sammler ,  No.  45.) 


Einige  Nachrichten  von  der  Reiae  dea  Hrru  Dr. 
Chlodni,  aue  einem  Briefe  von  ihm,  aus 
Milano,  Mitte  Aprila. 

Nach  meiner  Ahreise  von  Turin,  dessen 
hiedere  und  freundschaftliche  Einwohner  bey  mir 
immer  in  gutem  Andenken  bleiben  werden ,  ver- 
weilte ich  etwas  in  Coaol,  einem  zwar  kleinen, 
aber  von  mehrern  sehr   angesehenen  adeligen 


*)  Ein«  «uführiiclM  und  geuue  Beschreibung  die.e.  InjtrumenU  «tehet  im  i«t«n  Jahrg.  dieser  Zeitung. 
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Familien  bewohnten  Orte,  wo  ich  ein  zahl- 
reiches und  aufmerksames  Auditorium  fand,  und 
wo  mir  die  Bekanntschaft  des  edeln,  und  uner- 
müdet  gefälligen  Marquis  della  Rovere  gauz  be- 
sonders interessant  war,  welcher  eben  so,  wie 
■eine  vortreffliche  Gemalin,  sich  durch  ein  vor- 
zügliches musikal.  Talent  auszeichnet  Von  Casal. 
ging  ich  nach  jHeagatidricu  Dort  waren  mir 
anfangs  die  Umstände  sehr  ungünstig ;  unter  au- 
derm  war  es  schwer,  eine  schickliche  Zeit  zu 
finden,  um  meine  Erfindungen  dem  Publicum 
zu  zeigen ;  und  als  ich  endlich,  weil  es  nicht 
fuglich  anders  seyn  konnte,  und  Viele  es  wünsch- 
ten, einen  Abend  gewählt  hatte,  wo  auch  fran- 
zösisches Schauspiel  war,  und  alles  schon  gehörig 
dazu  veranstaltet  hatte,  wendete  sich  der  Direc- 
tor  des  Theaters  (welcher  es  im  Namen  der 
Dem.  Kaucour  in  Paris  verwaltet)  an  den  Prä- 
fecten,  und  wirkte,  in  Beziehung  auf  ein  ihm  ab- 
schliessend erthciltes  Privilegium,  ein  Verbot  aus, 
und  zugleich  ein  Verbot  an  den  Maire,  nie  in 
Zukunft  ügend  eine  Veranstaltung  für  das  Pu- 
blicum zu  eben  der  Zeit ,  wo  Schauspiel  sey ,  zu 
verstatten  1  Es  waren  also  alle  Bemühungen  und 
Kosten  vergeblich  angewendet,  und  ich  wollte 
im  Unwillen  abreisen,  und  denen,  die  schon 
Billeta  hatten,  ihr-  Geld  wieder  zurück  geben: 
man  redete  mir  aber  au,  und  ich  veranstaltete 
es  zu  einer  andern,  sonst  ungewöhnlichen  Ta- 
geszeit, wo  ich  weiter  keine  Schwierigkeiten, 
und  eine  zahlreiche  und  theilnehmende  Ver- 
sammlung fand.  Uebrigens  habe  ich  alle  Ur- 
sache, die  Gefälligkeit  so  mancher  dortigen  Ein- 
wohner in  der,  gebildeten  Klasse  zu  rühmen; 
unter  deu  ungebildetem  scheinen  mir  aber  meh- 
rere nichts  taugende  Individuen  sich  zu  befinden, 
als  in  andern  Städteu  von  Piemont,  welches 
auch  ganz  natürlich  ist,  weil  wegen  der  unge- 
heuren Fesluugsarbeitcn  der  so  beträchtlichen 
Garnison,  und  des  starken  Durchganges  von 
Reisenden  und  Frachten,  so  viele  Menschen  aus 
der  unterstell  Klasse  sich  dort  zusammendrängen, 
von  denen  jeder  gern,   es  sey  auf  welche  Art 
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es  wolle ,  etwas  erwerben  will.  Von  Alessandria 

machte  ich  eine  Scitcnfahrt  nach  Aqiä,  einem 
kleinen  Orte  südwärts  von  Alessandria,  dessen 
warnte  Quellen,  die  schou  zu  den  Zeiten  der 
allen  Römer  bekannt  waren ,  im  Sommer  zu 
Badekuren  benutzt  werden.  Der  dortige  Uuter- 
Pi  äfect ,  Filii ,  der  ein  vorzüglicher  Musikkenner 
und  ein  gar  gefälliger  Mann  ist ,  halte  mich  da- 
hiu  eingeladen;  er  hat  auch  die  Güte  gehabt,  im 
voraus  alles  Nöthige  zu  vernustalteu ,  so  dass  ich 
wenige  Zeit  nach  meiner  Ankunft  den  dortigen 
Kunstliebhabern  meine  Erfindungen  vorzeigen 
kpnnte.  Die  Versammlung  zeigte  sich  sehr  theil- 
nehmend;  es  ward  mir  auch  die  kleine  Reise 
und  die  weuige  Bemühung  ganz  anständig  ver- 
gütet. Nacli  meiner  Rückkehr  nach  Alcssaudria 
habe  ich  die  mir  anfangs  vorgenommene  Reise 
nach  Genua,  wegen  des  durch  das  Thauwetter 
gar  zu  sehr  verdorbenen  Weges  aufgegeben,  oder 
vielmehr  aufgeschoben,  und  bin  nach  Milano 
gereist.  Da  es  hier,  fast  eben  so,  wie  in  Paris, 
gar  zu  viele  Zerstreuungen  aller  All  giebt,  so 
habe  ich  nicht  rathsam  gefunden ,  etwas  öffent- 
lich zu  veranstalten,  wol  aber  habe  ich  deu  Mit- 
gliedern der  Societa  d'iucorraggiamento  (welche 
eine  gut  eingerichtete  Gesellschaft  ist,  wo  auch 
viele  Zeitungen  und  wissenschaftliche  italienische, 
französische  und  deutsche  Journale  gehalten  wer- 
den) und  den  von  den  Mitgliedern  eingefülu  ten 
Personen  mein  Clavicy linder  hören  lassen;  mau 
hat  mich  auf  eine  ehrenvolle  Art  behandelt,  und 
mich  für  die  Kosten  des  hiesigen  Aufenthalts 
hinreichend  entschädigt,  und  ausserdem  haben 
sich  auch  noch  einige  kleinere  Privat- Cirkel  ge- 
funden. In  der  hiesigen  Zeitung,  Gjoiualc  lla- 
liano,  vom  3  2sten  März  1811,  hat  man  viel 
Gutes  von  meinen  Erfindungen  gesagt,  welches 
auch  in  den  Courier  de  Turin  vom  io.  Dcc.  1810 
in  einem  Aufsatze  von  dem  eben  so  wol  wegen  sei- 
ner Kenntnisse  und  Einsichten,  als  wegen  seiner 
Gefälligkeit  achtungswürdigen  Modcsto,  Paruletti,  - 
geschehen  isL 


(Hierin,  da»  Intelligeiu-Bbtt  No.  VI.) 
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Nachricht 
für  Theater  -  D ir ectionen. 


Bey  Breitiopf  und  Hertel  in  Leipzig  sind 
nachfolgende  Partituren  in  Abschrift  zu 
haben: 

Beethoven,  L,  r.  J«ennre ,  Oper  in  *wey  Aden. 

 — .     Ouverlur-,  Eutresete  und  Gelänge  XU 

E^mont,  Trauerspiel  von  Gr.ihr. 

Der  blinde  G  i Vt ucr  oder  die  blähend*  VIoo,  von  A.  von 
KoUfbm:  I  MM  i!em  i äten  1  heile  jeiiier  neuen 
ScÜUttipnl«)  Liederspiul,  mit  Mitlix  vou  Dorn. 


Neue  jMmilalien  >  welche  im  Verlage  der 
Breitktjf-  und  Härtelscheu  MusU/iandlung 
in  Leipzig  erschienen  sind. 

Für  Violin ,  Violoncell  etc. 

Beethoven,  L.  v.  Ounrlure   «i'E>-morit    ä  prd. 

Orche«lre.    Op.  3*.     (PatolL)  l  1  Mr.  ta  Gr. 


Blyma,   F.    Air  varir  p.  lc  Vrotoq  av.  aer.  d'un 
aecond  Violon  el  Violonculle.   Op.  10. 


6  Gr. 
la  Gr. 


—  Air  varie  elr.     Op.  II. 

Cerkc,  A.  3  Duo»  rone.  p.  a  Vinlon«   Op.  i.  i  TbJr.  laGr. 

—  Trio  p.  a  \i..Ion«  et  Baue.    Op.  a.  u  Gr. 

—  Siriliano  varie  p.  le   Vision    av.  «cc.  de 
POrchcatre.     Cp.  5.  l6  Cr. 

Müller,  J.  H.  la Gmmu  p.  a  Violona  ou  a  F lutea  6  Gr. 

Pär,  Fcrd.  Ouverti  reiird.Orih^tre  N?4.  (Cdur.)  lfThlr. 

Rode,  P.  4"'  Qi:atuor  p.  a  Vlonn,  Viola  et  Vio- 

loncelle.  Op.  18.    (G  dur)  16  Gr. 

—  Varia  tions  p.  lc  Violon  prinrip.  «v.  acc.  de 

grand  Oroh.     Op.  ig.  (Adur.)  16  Gr. 

Schneider,  G.  A.  Ouvertüre  ä  grd.  Orcheatre  a 

i4  Ioatnuneua  oüligea.    Op.  6o-  a  Thlr. 


Winter,  P. 

OrchtüLre 


d«  l'Op.:  Colmal  a  grand 

l  Thlr.  8  Gr. 


Für  das  Piaiioforte. 
Beethoven,  L.  v.  5™'  gr.  Conccrto  av.  acc.  da 


4  Thlr. 
8  Gr. 
16  Gr. 
16  Gr. 
18  Gr. 
13  Gr. 
lThlr.  nCr. 


l'Orth.  Op.  7  3.    (F.*  dur) 

—  Variation«.    Op.  76. 

—  Fantaiaie.        -  77. 

—  Sonate.  -  78. 

—  Sonatine.         -  79. 

—  Ouvertnre  d'Efjmont.     Op.  84. 

Gramer,  J.  B.  Sonate  ä  4  mains.  Op.  5f 

Duraonr'iau,  3  Sonnte»  de  diü".  Style»  av.  Violon 

ad  Unit    Op.  3a.  2  Thlr. 

Dussel,  J.  f..  Hccueil  d'aira  connus  rarie*.  Op.71. 

N?  a.  i  Thlr. 

—  fr.  Sonato.    Op.  -}5.     (E»  dur)  1  Tlür. 

Pir,  Fertl.  3  grande*  Sonate»  »v.  «ecomp.  de 
Violon  et  Violoncelle  ad  libitum.  N«  1, 
■2.  3.  chaque  Hf.  1  Thlr. 

Pixi»,  J.  P.  gr.  Sonate.     Op.  3.  »  Thlr. 

Steibelt,  D.  Fantaisic  dediee  ä  Narischkin. 

Weigl,  Out.  a.  d.  Sehweiaerfarailic  f.  Pianof,        ,4  Gr. 


Für  Gesang  mit  Begleitung. 

Beethoven  L.  v.  6  Gesäuge   mit  Beglcilg.  des 

Pianof.    Op.  75.  1  Thlr. 

—     4  Arictten  und  1  Duett   ( ital.  u.  deutsch ) 

mit  Begltg.  dea  Pianof.    Op.  tta.  16  Gr. 

Himmel,  F.  H.  Getätigt  au»  Tied^e's  Urania  mit 

Jleglcitg.  des  Pianof.    (Neueste  Aullage)      i  Thlr. 

Moiart,  W.  A.  Co»!  fan  tutte,  (Weihertreue) 
komiat  he  Oper  ,  mit  italienisch  -  und  deut- 
»rhen»  Text,  ( volhtä'ndig  ,  mit  allen  ital. 
Bccitativen  und  mit  deuUclien  Dialog  ) 
Partitur  ia  Thlr. 
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Kar  gl,  Trio  p.  Guitarre,  Violon  et  Viola.  Op.  a. 

Lir.  i.  a.  ä  i  Thlr. 

Reichardt,  Cölbes  Oden,  Lieder  und  Romanrrn 
4  t«  Abtheil,  i  Thlr. 

—  Schillers  lyrische  Gedichte  etc.  arHcft.    i  Thlr 

Schlott,  (l'amor  timiilo. )  Furchtsame  Liehe  fiir 
eine  Siugtlimrae  mit  Beglcitg.  des  Piatiof. 
(italienisch  n.  dentsch.) 

—  (II  sopno)  der  Traum,  nach  Mctastasio,  fiir 
eine 


Spontini,  Scene,  Caratine  und  Duett  a.  d.  Oper : 
die  Vestalin  ,  mit  Beglcit.  des  Pianof. 

Sterkel,  Scene  «.Rondo:   O  Himmel!   Ha!  etc. 
Klarier -Auszug  (italienisch  u.  dcuUch.) 

—    Datselbe,    Klavier- Auazug  und  Orchester- 
Stimmen. 

Weigl,  J.  die  Schweizerfamili«,  Oper  im  Klarier- 


1 a  Gr. 
ia  Gr. 

8  Gr. 
3  Gr. 
8  Gr. 
i  a  Gr. 
i  Thlr. 
a  Thlr. 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitlopf  iL  Härtel  zu  lwben  sind. 


Durnonehau,  Ch.  Airs  variea  p.  le  Violoncelle 

avec  aecomp.  de  Baue,    Op.  5.  Lir.  t.         i4  Cr. 

—    Airs  rarie's  p.  le  Violoncelle  ar.  aecomp.  de 

Baase.    Op.  6     Lir.  a.  l4  Gr. 

Blieaener,  J.  3  Qcatuors  concert.  p.  a  Violon», 

Alto  et  Violoncello.    Op.  9.  Liv.  3.     1  Thlr.  8  Gr. 

Mozart,  W.  A.  gr.  Trio  pour  Violon,    Alto  et 

Violoncelle.    Op.  36.  1  Thlr.  4  Gr. 

Romberg,  Andr.  3  Qualuors  p.  a  Colons,  Viola 

et  Violonr.    Op.  3o.    6""  Liv.  des  Quat.     3  Thlr. 

Pär,  F.  Ouvertüre  aus  der  Oper    Camilla,  Tür  a 

Flöten  oder  Violinen.  6  Cr. 

Ouvertüre    aus  dem  musiknl.    Quodlibet:  Rochus 

Pumpernickel,  fiir  a  Flöten  od.  Violinen        6  Cr. 

Entreacte  a.  d.  musik.  Quodlibet ,  Rochus  Pumper- 
nickel, fiir  a  Flöten  od.  Violinen  6  Gr. 


Steibr-lt,  D.  grande  Sonate  p.  Pianoforte  aecomp. 

d  un  Violon.     Op.  67.  1  Thlr.  4  Cr. 


Hauff,  F.  Sonate  p.  le  Pianof.  arromp.  dun  Vio- 
lon et  Violoncelle  oblis«".     Op.  7.     iThlr.  1 1  Cr. 

Wilma,  J.  W.  Conrerto  p.  le  Pianof.  ar.  aicomp. 

de  phuicurs  in-tr.    Op.  1  7.  (C  dur.)     t  Thlr.  8 Gr. 

Mor^enroth,  F.  A.  Ouvertüre  p.  le  Pianoforte  liGr. 

Spontini,  Ouvertüre  a.   d.  Oper:    die  Veataliu 

im  Klarier-Ausznge  8  Gr. 

—      Ballet«  de  lOp.:    Ia  Vestale  arr.   p.  le 

Pianof.  ao  Cr. 

—  Triumphmarsch  *.  derselben  Oper  4  Cr. 

Auswahl  ron  Ouvertüren  ,  Gesingen  ,  Marschen  und 
Tinnen  a.  d.  neuesten  Opern,  M  Helfe,  im 
KJavicr-Auszugc  1  Thir.  4  Gr. 

Bohrer,  A.  Berliner  Faroritwalrer  f.  d.  Pianof.       4  Gr. 

FioVaranti,    Ourrrture  a.  d.  Oper:     die  Dorf- 

sängerin ,  für  das  Pianof.  4  Cr. 

Pär,  Ferd.  Ourerlure  de  l'Op. :  la  testa  riacaldata 

p.  le  Pianof.  6  Gr. 

Oeaterreichische  Militair -Märsche   aus  dem  letzten 

Kriege,  f.  d.  Pianof.  8  Cr. 

Cimarosa,  Onv.  a.  d.  Oper:  die  heimliche  Ehe, 

f.  d.  Pianof.  8  Gr. 

Schneider,  W.  Variations  faciles  p.  le  Pianof. 
aar  ia  Marche  de  la  Trojedio :  die  Weihe 
der  Krart.    Op.  i4.  ia  Gr. 

Riese,  Helene,  Sonate  p.  le  Pianof.    Op.  1.         ia  Gr. 

Mayer,  C.  H.  4  Walzer  und  eine  Quadrille,  mit 

Begleitg.  des  Pianoforte.  4  Gr. 

Viguerie,  B.  6  nourelles  Sonatines  d'nne  difiTI- 
cnlte  progressire  p.  le  Pianof.  ar.  acc.  de 
Violon  ad  libit.    Op.  ja.     Liv.  1.  14  Gr. 

Beethoven,  L.  r.  Polonoise  favorite  p.  le  Pianof. 

a  4  ma.'ns,  (F  dur.)  8  Gr. 

Kü  ffner,  Jos.  Serenade  p.  Cuilarrc,  Flute  et  Alto 

Op.  1.  et  Op.  1.  ■  t  Thlr.  8  Gr. 

—  6  Tänze   f.  Guitarre,    Flöte  und  Bratsche 

Op.  3.  16  Gr. 

Stählin,  J.  J.  Anleitung  z.  Guilarre-Spiel   a  Tbl-    j  1  Gr. 
(Wird  fortgesetzt.) 
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ALLGEMEINE 


M  U  S  I  KALI  SC  HE  ZEITUNG* 


Den  29slcnMay. 


N2.  22. 


1811. 


R  E  C  B  N  3.1  O  M  E  N, 


Fragmente  zur  hohem  Musik  und  für  äslfieti- 
8che  Tonliebhaber,  vom  geheimen  Rothe  von 
Böcllin,  der  Philosophie  Doctor,  der  Aka- 
demie der  Arcadier  zu  Rom  Mitgliede  etc. 
Frey  bürg  und  Konstauz  in  der  Herderseben 
Buchhandlung,  1811.    (Preis  8  Gr.) 

XJeber  ein  ganzes  Bündchen  Fi-agmente,  und 
besonder«  so  kurzer,  Einen  Gegenstand  betref- 
fend, von  Einem  Verfasser  herrührend,  und 
nicht  von  Einem  festen  Puncle,  einer  bestimm- 
ten Ilauptansicht  ausgehend,  ist  es  schwer  und 
vielleicht  unmöglich,  ein  allgemeines  Unheil  zu 
falleu.  Es  kann  fast  nicht  anders  seyn:  solche 
Fragmente  werden,  wenn  der  Verf.  nicht  ein 
Ilalhgott  oder  ein  Schwach  köpf  ist,  in  Inhalt  und 
Form,  in  Geist  und  Ausdruck»  in  Gehalt  und 
Interesse  —  sie  werden  in  jedem  Betracht  so 
sehr  verschieden  seyn,  dass  solch  ein  Urtheil 
ohne  mehr  oder  weniger  Ungerechtigkeit  von 
Niemand  gefället  werden  kann.  Am  Ende  bedarf 
es  aber  auch  eines  solchen  Urtheils  nicht,  son- 
dern nur  einer  nähern  Angabe,  was  man  in 
solch  einer  Sammlung  zu  suchen  habe.  Diese 
wollen  wir  liefern,  und  dabey  hin  und  wieder 
unsere  eigenen  Bemerkungen  bey fügen,  in  diesen 
aber  uns  überall  nur  an  die  Sache  selbst  und  die 
Meynung  des  Verf. 8,.  wie  sie  auch  ausgedrückt 
sey,  haken. 

Iii.  v.  B.  giebt  untermischt  philosophische 
nnd  theologisch  -  mystische,  kritische  und  histo- 
rische, lehreude,.  warnende,  ralhende,  strafende, 
spassbiide,  fromme  Bemerkungen,,  giebt  sie  in 
einer  höchstverschicdcnen,  bald  etwas  verworrenen 
philosophischen ,  bald  in  einer  einfachen,  ruhigen, 
bald  auch  iu  einer  etwa« 
i&Jafctf. 


jetzt  in  Begeisterung  ,  dann  in  grosser  Sorglosigkeit, 
hier  in  dunkle  Formeln  und  hochtönende  Worte 
verhüllt,  dort  anständig  und  gefällig  geschmückt, 
dort  wol  auch  roh  und  unfein  gekleidet;  im 
Ganzen,  wie  gesagt,  mit  wechselnden  Ansichten 
der  Dinge  und  ohne  durchgehende  Consequenz, 
im  Einzelnen  öfters  mit  Beweisen  von  Geist, 
Kenntnissen  und  Kunslerfahruug.  Von  alle  diesem 
wollen  wir  einige  Belege  beyfügcn ,  wodurch  der 
Leser  zugleich  am  besten  in  den  Stand  gesetzt 
wird,  das  Buch  selbst  kenneu  zu  lernen;  doch 
werden  wir,  unsrer  Neigung  und  Gewohnheit 
nach,  nur  von  dem  Bedeutendem  und  Bessern 
me Ii rercs  ausheben,  von  dem  sehr  Geringen  aber 
kaum  einige  Zeilen  —  ja  letztere  blos ,  um  un- 
ser Urtheil,  dass  dessen  hier  allerdings  auch 
vorhanden  sey,  zu  beweisen.  So  mag  dann  jeder 
selbst  abnehmen ,  ob  in  dem  Buche  etwas  für 
ihn  zu  finden  sey,  und  was  er  von  demselben 
zu  halten  habe. 

S.  9.  Man  muss  von  einer  Musik  eben  so 
urtheilen,  als  von  einein  Gemälde.  An  diesem 
erblick-  ich  Züge  und  Farben  mit  Licht  und 
Schatten,  deren  Sinn  ich  verstehe;  er  rührt  mich, 
er  ergötzt  mich..  Was  würde  man  wol  von 
einem  Maler  sagen,  der  sich  damit  begnügte, 
kühne  Striche  und  Flecken  von  lebhafter  Farbe 
auf  die  Leinwand  zuwerfen,  olme  dass  sie  einige 
Aehnlichkeit  mit  bekannten  Objectcn  hätten? 
Die  Anwendung  macht  sich  von  selbst  auf  die 
Musik.  Das  Ohr ,  sagt  man  ».  ist  weit  feiner.,  als 
das  Auge,  und  spricht  auch  stärker  zum  Heroen. 
Auch  wirkt  eine  gute  Musik  länger  auf  uns.  als 
Poesie  und  Malet  cy.  (Wirklich,?)  Ein  gutes 
Gedicht  lieset  man  zum  sechstcnmal  nicht  mehr 
so  gern,  als  eine  gefühlvolle  Musik  wol  das 
fünfzigste  Mal  noch  mit  Vergnügen  angehört 
wird.  (Man  lieset  —  wer  ist  der  „man,*4  wenn 
Behauptuug  wahr  befunden  werden  soll?) 
11 
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S.  10.  Mag  der  gelehrte  Musicus'  sich  damit 
gross  dünken,  wenn  er  will,  das«  er  durch  ma- 
tliematische  Accorde  derley  Töne  vereinigt  habe, 
von  welchen  es  schien,  als  ob  sie  nie  zusam- 
mentreffen könnten:  wenn  sie  nichts  bedeuten, 
so  wird  man  sie  mit  den  Gebehrden  eines  Red- 
ners verglichen,  die  nichts  als  Zeichen  seines 
Lebens  sind,  oder  mit  künstlichen  Versen,  die 
nicht*  als  ein  abgeschmacktes  Geräusch  sind, 
oder  mit  den  Zügen  der  Schrcibraeister ,  die 
nichts  als  ein  Zierrath  sind.  Lieber  schwache 
Harmonie,  als  schlechte  Melodie;  lieber  keine 
Musik,  als  eiue  ohne  Charakter.  (Nun  aber:) 
Die  Kirnst  hat  keinen  einzigen  Ton,  der  nicht 
sein  Vorbild  ,  sein  Muster  der  Nachahmung  in 
der  Natur  haben  sollte,  (was  heisst  hier  Natur!) 
und  der  nicht  wenigstens  ein  Anfang  eines  Aus- 
drucks wäre,  gleich  wie  ein  Buchstab  oder  eine 
Sylbe  der  Anfang  eines  Wortes  ist  etc, 

8.  11.  Musikschöuheit  gefallt  auch  Unwis- 
senden in  der  Tonkunst.  Wer  von  einem  Kinde 
nicht  verstanden  werden  kann,  verdient  wol  nicht 
verstanden  zu  werden.  (Wie  ist  es  möglich, 
dass  ein  denkender  Mann,  der  die  Bache,  der 
Mozart,  Beethoven  etc.  kennet,  so  etwas  hin- 
schreiben kanu!  Ja,  auch  Uaydn  —  werden 
seine  Symphonien  und  Quartetten  von  Kmdern 
verstanden?  oder  verdienen  sie  nicht ,  verstanden 
zu  werden?) 

Ebend.  Affect  loses  Tongerausch  gleicht  den 
Landscbaftstückcii  in  der  Malerey  :  (haben  denn 
Landschaften  keinen  Charakter?  keinen  Aus- 
druck?) die  Musik  aber,  die  beseelt  ist  und  von 
Empfindungen  lierrührt  —  solche  heisst  das 
Gemälde  mit  Figuren. 

S.  ia.  Was  die  Schönheit  optischer  Formen 
für  die  Malerey,  das  ist  die  Schönheit  akusti- 
scher Formen  für  die  Musik.  Sie  ist  die  Grund- 
lage der  musikal.  Schönheit  —  also  noch  lange 
nicht  diese  selbst.  Aber  die  ausdrucksvolle  An- 
deutung, die  schon  in  den  reinen  Verhältnissen 
der  Töne  zu  einander,  abgesehen  von  allen  mu- 
sikalischen Gedanken,  liegt,  erschwert  die  theo- 
retische Absonderung  der  Form  von  dem  Aus- 
druck in  der  Schätzung  musikal.  Kunstwerke  etc. 
(Scharfsinnig  und  warn-!  Wie  ist  es  aber  zu 
verstehen,  wenn  der  Verf.  gleich  vorher  aku- 
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s  tische  Form  and  musikal.  Harmonie  als  gleich- 
bedeutend zu  gebrauchen  scheint?) 

S.  1 5.  Unsere  Herzen  verstehen  ohne  Worte  \ 
und  wenn  sie  gerührt  sind,  so  haben  sie  alle» 
begriffen.  (Und  bald  darauf:)  Wie  es  grosse 
Diugc  giebt ,  die  keine  Worte  erreichen  können, 
so  giebt  es  auch  feine,  die  nicht  gefasst  zu^ er- 
den vermögend  sind ;  und  diese  letztern  hegen 
besonders  in  den  Empfindungen  (und  gehören 
folglich  in  das  Gebiet,  worin  tlie  Tonkunst 
waltet.) 

S.  1 9.  Es  können  Gegenstände  nur  in  so  fern 
allgemein  schön  genannt  werden ,  in  so  fern  alle 
Menschen  —  vielleicht  doch  mit  Einschränkung 
sagt  der  Verf.  —  das  Organon  und  die  Kraft 
•  haben ,  wodurch  sie  pereipirt  werden.  Es  ist 
aber  nicht  möglich,  dass  die  Empfindung  des 
Schönen  nur  in  zwey  Menschen  von  einerley 
Grade  sey.  Daher  kommen  auch  die  so  ver- 
schiedenen Urtheile  über  aufgeführte  Tonstücke. 

S.  20.  Alles  ,  was  auf  unsere  Organe  und 
Kräfte  einen  Eiufluss  hat,  entweder  sie  zn  er- 
höhen ,  oder  sie  zu  schwächen,  das  bringt  dann 
auch  in  der  Fähigkeit  das  Schöne  zu  empfinden 
Vei-änderungen  hervor,  In  so  fern  also  die  sinn- 
liche Reizbarkeit ,  die  Stärke  der  Einbildungskraft, 
die  Schärte  des  Verstandes  und  das  feine  mora- 
lische Gefühl  von  dem  innem  Bau  und  dem 
jedesmaligen  Zustand  des  Körpers  abhangen:  in 
so  fern  bringen  sie  auch  in  der  Perceptivität  de« 
Schönen  verhältnismässige  Veränderungen  hervor. 
Luft ,  Cliraa ,  Religion ,  Regierungsform ,  und  in- 
sonderheit der  fortdauernde  Anblick  gewisser  Ge- 
genstände bilden  und  verändern  unser  Empfin- 
dungsvermögen und  müssen  also  sich  berück- 
sichtigt finden. 

Ebend.  In  der  Feen -Oper  wird  auch  die 
Musik  imaginativ.  Einbildungskraft  kann  die 
wirkliche  Empfindung  übertreffen.  (Alles  das 
gewiss  belehrend  und  anziehend.) 

S.  5o.  Unbegreiflich  fällt  es,  dass  es  leichter 
ist,  aus  einem  guten  Tonsetzer  einen  Poeten,  als 
aus  einem  guten  Dichter  einen  Componisten  zu 
machen.  (Der  Verf.  behauptet,  Beweise  zu 
haben  von  dieser  Leichtigkeit  —  wol  nicht,  dass 
das  gemacht,  aber  doch  geworden;  sonst  möch- 
ten wir  zweifeln,  und  hätten  die  Geschichte  auf 
unsrer  Seite.    Indes«  sagt  er  selbst  nicht,  es 


Digitized  by  Google 


369 

weit!©  leicht  aus  .ei 

guter  Dichter,  sondern  mir  ein  Dichter  über- 
baupt;  und  bey  der  Freygebigkeit ,  womit  die« 
Prädicat  jedem,  der  einige  Aeusserungen  der 
Empfindung  in  leidliche  Bilder  und  Reime  klei- 
det, im  gemeinen  Leben  zugesprochen  wird, 
w'di  r  die  Behauptung  selbst  schon  vorläufig  zu- 
zugestehen :  aber  dann  ist  sie  auch  von  gar  kei- 
ner Erheblichkeit  —  es  ist  nichts  daraus  zu  fol- 
gern ,  und  am  allerwenigsten  ist  sie  unbegreiflich. 
Etwas  von  poetischem  Geist  muss  ja  auch  der 
gute  Componist  besitzen,  und  das  Medium  des 
Dichters,  sein  Inneres  darzulegen,  die  Sprache, 
ist  ihm  als  gebildetem  Mann  überhaupt,  wenig- 
stens bis  auf  einen  gewissen  Grad,  nicht  unge- 
läufig ;  dagegen  besitzt  der  gute  Dichter  zwar 
musikalischen  Sinn ,  aber  das  Medium  des  Com- 
ponisten,  bezeichnete  oder  gleich  ausgeführte  Töne, 
ist  ihm ,  wenn  er  nicht  ganz  besonders  auch  für 
diese  Kunst  gebildet  worden ,  keineswegs  geläufig. 
So  ist  diese  Erfahrung  gar  leicht  zu  begreifen, 
und  eben  weil  ihr  Grund  nur  im  Zufälligen  liegt, 
kann  ihr  auch  weder  Bedeutung,  noch  Folge 
zugestanden  werden.) 

S.  5  a.  In  wie  weit  Mode  herrschend  ist  — 
die  Königin  der  Well,  bey  sehr  oft  magerer 
Aesthetik ,  sagt  der  Verf.  —  das  wissen  wir  nur 
allzuwohl!  Auch  diese  herrscht  in  der  Tonkunst, 
und  in  diese  müssen  wir  uns  schicken.  (Damit 
ist  die  Sache  aus  und  abgemacht!  Wie  trivial, 
und  nichtssagend ! ) 
Ebend.  wird  unbegreiflich  gefunden,  dass 
zuweilen  ein  vollständiges  Musikstück  sich  besser 
ausnimmt  im  Klavierauszuge,  und  ein  Klavier- 
stück hesser,  vollstimmig  ausgesetzt.  Offenbar 
ist  dann  jenes  zu  verworren  vertheüt  und  ohne 
Rücksicht  auf  den>  eigentümlichen  Charakter 
der Instrumente  inslrumentirt;  dies  erfordert  einen 
Ausdruck,  den  das  Klavier  nicht  zu  geben  vermag. 

S.  34.  Das  Komische  zeichnet  sich  vom 
Tragischen  nicht  sowol  durch  Harmonie,  (nicht?) 
als  (  nicht  etwa  gleich  durch  die  Gedanken,  son- 
dern) durch  die  Bewegung  aus.  Aber  Tonart 
und  Taktarl  müssen  auch  hieibey  sich  wohlgo- 
Wählt  finden.  {Alles  muss  sich  wohlgefalll  fin- 
den, uud  bey  allem !  Was  wird  nun  mit  solch 
*inem  Spruch  ausgesprochen?, 

S.  3  g.  Dicy  reine  Accordtöue  machen  einen 
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das  Herr  Völlig  beruhigenden  und  erfüllenden 
Wohlklang  aus,  der  so  consistirt,  als  ob  es  ein 
einziger  Ton  wäre,  der  keiner  Veränderung  be- 
darf: ein  Bild  der  Trinilät!—  Zur  Ausführung 
eines  gewissen  ordentlichen  und  verständlich  mu- 
sikal.  Stücks  muss  ein  Finalton  erwählt  werden. 
Dessen  Quinte  ist  sein  Vicarius,  bis  mau  zur 
Ruhe  kömmt.  Ein  Bild  der  Schöpfung ,  die 
durch  den  erstgebornen  Sohn  Gottes  angefangen 
ward  und  vollendet  wird.  —  Weil  die  Unität 
drey  Accordtöne  in  sich  faast,  und  die  Quart 
und  Quint  abwechslungshalber  im  Ablauf  des 
rausikal.  Stücks  anstatt  der  Unitüt  eintreten:  so 
entstehen  daraus  sieben  musikal.  Stufentöne,  die 
in  perpetuo  fieri  umlaufen.  Ein  Bild  der  si»beA 
Geister  Gottes.  Dies  kann  zur  Erläuterung  def 
kabbalistischen  Sephiroth  aus  den  Gründen  der 
Musik  gereichen.  (Ueber  diese  und  ähnliche  Be- 
merkungen fügen  wir  nichts  bey.) 

In  den  hohen  Preis  des  Rondo  S.  46.  folg., 
als   „gleichsam  des   Kleinods   jetziger  musikal. 
Epoche,"    wird  schwerlich  irgend   cüi  wahrer 
Künstler  oder  ernster  Kunstfreund  eiustimmenr 
uud  jene   historische   Bestimmung   kömmt  um 
etwa  zwanzig  Jahre  zu  spät.  Die  jetzige  Epoche 
weiss  nichts  davon.  Eben  so  wenig  werden  gründ- 
Lehe  und  erfahrne  Künstler  dein  bcyplhchien, 
was  S.  48.  über  Verkeilung  der  Singfuge  au  die 
unterstützenden  Instrumente  gesagt  worden  ist.- 
Hier  bleibt  die  älteste  und  einfachste  Weise  bey 
weitem  die  beste:    nämlich  die  erste  Violin  an 
den  Sopran,  die  zweyte  an  den  Alt,   die  Viola 
an   den  Tenor   zu   binden ,    und  letztere  bey 
schweigendem  Bass  durch  das  Vioioncell  zu  ver- 
stärken. So  haben  es  auch  immer  die  strengsten 
und  erfahrensten  Meister  Italiens  und  Deotsch- 
lands,  nicht  blos  der  ältem  Zeit,  wie  der  Verf. 
sagt,  sondern  auch  der  neuesten,  (namentlich 
Mozart  im  Reqmein,)  gemacht;  und  die  schlech- 
terdings tadelnswürdige  Weise ,  dorn  Sopran  die 
zweyte  und  dem   Alt  die  erste  Violin  in  der 
höhern  Octave  zuzugesellen,  hat  sich  zuerst  aus 
JSoth  da  eingeführt,   wo  die  Altstimmen  «ehr 
schwach  gegen  die.  übrigen  besetzt  waren,  (na- 
mentlich vormals  in  Prag,  wo  darum  auch  der 
sonst  wackere  Brixi  also  setzte.;  Der  Vorschlag 
des  Verf.«,  die  Viola  mit  dem  Soprau  in  der 
tiefem  Octave,  die  Violinen  mit  Alt  und  Tenor 
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in  der  höhern  gehen  zu  lassen  ]   scheint  uns, 
besonders  wegen  des  sehr  widrigen  Effects  des 
ersten  Theils  dieses  Vorschlags,   noch  weniger 
anzurathen.    S.  61.  wird  gelehrt:   Sowol  Töne 
und  Noten,  als  Vortrag,  helfen  zur  Charakte- 
ristik eines  Musikstücks.    (Nun,   wer  auch  das 
nicht  wüsste!     Es  wird  aber  sogar  naiv  genug 
hinzugesetzt:)     Sehr  glücklich,   wer  davon  die 
Anwendung  zu  machen  weiss !  —    Gut  ist  da- 
gegen S.  63.  die  Erläuterung  des  Ausdrucks  Trio, 
wenn  es  den  Zwischensatz,   ursprünglich  zwi- 
schen lauschenden  Tauzstückcn  bedeutet.  Man 
liess  nämlich  alle  Blas-Iustrumente  bey  diesen 
sanften  Zwischensätzen  weg ,   so   dass  nur  die 
drey  Saiten-Instrumente  übrig  blieben.  —  So  mag 
auch  die  Ermahnung  an  Virtuosen,  S.  71,  so 
sein-  sie  sich  von  selbst  verstehet,  mit  gutem 
Grund  mauchem  zu  wiederholen  seyn:  Studiren 
nennt  man  nicht  blosses  Auswendiglernen  con- 
certanter  Passagen  —  —  sondern  genaue  Prü- 
fung des  vorgelegten  Stücks   nach  den  Grund- 
sätzen musikalischer  Aesthetik,   (nach  dem  ge- 
meinen Ausdruck:    was   eigentlich  im  Stücke 
liegt)  —  und  Anwendung  des  Resultats  dieser 
Prüfung. 

Und  damit  mag  es  genug  seyn.  DasWcrkchen 
ist  auf  schlechtes  Papier  sehr  incorrect  gedruckt, 
und  das  Lesen  durch  eine  grosse  Menge  —  man 
siehet  oft  durchaus  nicht,  warum  —  gesperrter 
Worte  uud  willkührlicb  gesetzter  Gedankenstriche 
erschwert 


Göthe'a  Lieder ,  Oden,  Balladen  und  Rontanzen, 
mit  Musik  von  J.  F.  Reic/iardt,  königl. 
wettphäl.  Kapell  -  Director.  4te  Abthcil. 
Leipzig,  bey  Breitkopf  uud  Härtel.  (Preis 
1  Thlr.  12  Gr.) 

Hr.  R.  giebt  den  zahlreichen  Freunden  dieses 
selir  schätzbaren  Werks  in  der  vierten  Abtei- 
lung mehrere,  wahrhaft  vortreffliche  Stücke,  und 
kaum  ein  einziges ,  dem  aller  Werth  abzusprechen 
ist.  Es  findet  sich  hier  aus  allen  den  Gattun- 
gen, welche  der  Titel  nennt  und  welche  in  deu 
ersten  Abtheilungen  gesondert  waren,  etwas. — 
vom  kleinsten,  scherzhaften  Volkslied  bis  hinauf 
zur  grossen,   pathetischen  Scene.    Alle  Stücke, 


bis  auf  eines ,  sind  neu  componirt  und  noch  nie- 
mals öffentlich  erschienen.  Die  meisten  behan- 
deln auch  Texte,  welche  von  Andern  nur  noch 
selten  oder  gar  nicht  in  Musik  gesetzt,  zum  Theil 
auch  bisher  im  grossen  Publicum  wenig  bekannt 
worden  sind. 

Unsere  Ansicht  von  Hrn.  R.s  Art  und  Kunst 
überhaupt,  in  Beziehung  auf  Corapositionen  dieser 
Gattung  und  auf  Compositionen  Göthe'scher  Ge- 
dichte  besonders,    haben   wir  ausführlich  und 
unparteyisch  in   der  Receus.  der  ersten  drey 
Abtheilungen  (S.  musik.  Zeit.  v.  J.  1810,  die 
ersten  Nummern,)  dargelegt.    Wir  finden  diese 
unsere  Ansicht  durch  vorliegenden  Heft  bestä- 
tiget, und  können  lüchts  hinzusetzen,  als  dass 
wir  für  alles  dort  Gerühmte  auch  hier  Belege 
finden;  dass,  wenn  Hrn.  R.  die  Quelle  der  Er- 
findung nun  auch  sparsamer  flicsst,   sich  uns 
dagegen  hier  seiteuer,  als  dort,   Proben  zeigen 
von  einer  gewissen  Flüchtigkeit,    oder  vielmehr 
Geneigtheit,  die  Sachen  schnell  von  der  Faust 
weg  abzufertigen;  und  das«  Hr.  R.  in  dem,  wa» 
mehr  vom  Geschmack  der  Zeit  abhängt,  sich 
diesem  hier  öfters  glücklicher  gefügt  hat,  als  in 
Stücken  derselben  Art  in  deu  frühem  Heften  — 
wie  sich  das  freylich  wol  auch  von  selbst  ver- 
steht,  da  die  vorliegenden  eben  jetzt  geschrie- 
ben worden  sind,   viele  von  jenen  nicht.  Den 
Inhalt  dieser  Abüicilung  näher  zu  bezeichnen, 
mögen  folgende  kurze  Bemerkungen  dienen ;  und 
da  Hr.  R.  der  Vcrlagshandlung  nach  Vollendung 
des   Drucks  noch  ein  kleiues    Liedchen  über- 
schickt hat,  das  nicht  mehr  aufgenommen  werden 
konnte,  und  das  zu  einem  noch  unbekannten, 
liebüchen  Text  eine  schön  passende ,  aumuthigr 
Musik  enthält :  so  lassen  wir  dieses  zum  Schlus* 
dieser  Anzeige  hier  abdrucken. 

S.  1  ,  der  Strans,  ist  lieblich  und  zärtlich, 
wie  der  Text.  Schön  und  fein  ist  auch  die 
Verwandtschaft  der  Zeilen  mit  dem  „Tausend- 
mal," in  der  Musik  ausgedrückt 

S.  2,  fViederschn,  ist  mit  Einsicht  an  die 
beyden  Singenden  so  vertheilt,  dass  einige  Man- 
nigfaltigkeit hineinkömmt :  und  sollte  das  Gedicht 
(und  als  Lied,  nicht  als  Declamation , )  in  Musik 
gesetzt  werden :  so  war  dies  Verfahren  vielleicht 
das  beste.    Aber  es  hätte  eben,   nach  unserm 
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Urtheil,  nicht,  wenigstens  nicht  in  dieser  Weise, 
componirt  werden  sollen.  Das  vielfach  und  künst- 
lich gewendete  Bild,  auch  mehr  die  ganze  Form 
des  Gedichts,  scheinen  uns  dem  Gesänge,  we- 
nigstens einer  solchen  Weise,  zu  widerstreben. 
Daher  kömmt  es  wol  auch  zunächst,  dass  die 
Musik  so  kalt  gerathen  ist  und  bey  Niemand 
recht  anspricht,  obgleich  man  im  Einzelnen 
nichts  gegen  sie  einwenden  kann. 

S.  6,  Hochzeitlied ,  frisch  und  passend :  doch 
beydes  nicht  in  dem  Maasse,  wie  die  bekannte 
Zeltersche  Musik.  Diese  hat  nämlich  mehr  Ba- 
rockes und  Wunderliches,  zugleich  aber  auch 
einen  leichten  Anstrich  von  komischer  Laune, 
wie  der  Text.  Diese  Laune  gehet  der  R. sehen 
Musik  ab.  Auch  singt  sich  jene  bequemer  — 
was  hier  um  so  bedeutender  ist ,  da  das  Stück 
•ehr  schnell  und  kurzweg  vorgetragen  werden 

man. 

S.  8,  Curts  Brautfahrt,  passend,  obgleich 
nicht  eben  ausgezeichnet. 

S.  \o,  Schatzgräber,  ist  sehr  gut,  durchaus 
angemessen,  und  ganz  von  der  beabsichtigten 
Wirkung.  Die  Wendung  der  letzten  Strophe 
gleich  zu  Anfang  macht  einen  schönen ,  und  eben 
den  rechten  Effect. 

8.  » a  ,  RecJienschaft ;  dies  herrliche ,  kraft- 
und  lebenvolle  Lied  ist  durchaus  seinem  Sinn 
und  Charakter  gemäss  behandelt,  und  verdient 
in  jeder  Gesellschaft  geistig  froher  Männer  nach 
dieser  Musik  eingeführt  zu  werden.  Dies  würde 
wol  auch  geschehen,  wenn  der  Gesang  überall 
fliessend  genug  gesetzt  wäre.  Die  Anordnung  und 
Vertheiluug  der  Stimmen,  S.  i4.  folg.,  ist  sehr 
gut,  und  nimmt  sich,  gehörig  vorgetragen,  vor- 
trefflich aus. 

8.  16,  Bergschlou,  ist  zwar  einigen  frü- 
hem R  .  scheu  Liedern  ähnlich  ,  aber  trefflich, 
und  vollkommen  von  der  Wirkung,  die  es  machen 
soll.  Unter  deu  kleinen  R. sehen  Stücken  ist 
dies  gewiss  eines  der  In-sten. 

8.  17,  SrhneiJerscIircck ,  scheint  uns  ganz 
tu  tadeln.  Es  ist  an  gar  nichts  in  der  Musik, 
als  an  das  Volksmässige ,  gedacht:  ein  Waldhorn- 
Stückchen,  wie  man  es  von  allen  Jägerburschen, 
und  sind  sie  eingeübt,  extern poriren  hört;  ein 
Stückchen,  welchem  ziemlich  alles  Mögliche  un- 
tergelegt werden  kann.     Der  Spass  fehlt  ganz, 
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und  der  ist  doch  hier  die  Hauptsache.  Schon 
dass  dieser,  der  sonst  so  lustig  überrascht  und 
dadurch  erst  recht  spasshaft  wird,  im  voraus 
durch  die  Ueberschrift  verrathen  ist,  bringt  um 
die  Wirkung.  Es  sollte  heissen:  der  junge  Jäger, 
der  Schuss ,  Getroffen ,  oder  so  'was. 

S.  18,  19,  20,  findet  man  drey  Canon*, 
einen  zu  drey,  zwey  zu  vier  Stimmen ,  ohne  Ue- 
gleitung.  Der  Gedanke  ist  sehr  gut  und  löblich, 
bedeutende  Sprüche  —  ernsthafte  oder  scherz- 
hafte, in  Distichen  oder  in  andern  Formen  —  als 
Canons  zu  behandeln  j  sie  also  gleichsam  näher 
ins  Leben  zu  führen,  und  die  gesellige  Freude 
damit  zu  adeln  oder  zu  würzen.  Die  hier  ge- 
lieferten sind  gut  gewählt ,  besonders  der  zweyte 
und  dritte;  der  erste,  so  treffend  und  tief  grei- 
fend er  ist ,  hat  wol  in  dem  Bilde  ( für  den  Ge- 
brauch in  gemischten  Gesellschaften )  etwas  in 
unsern  Tagen  zu  Fremdes,  zu  Fernes,  mithin 
nicht  gleich  sattsam  Anschauliclrcs.  Es  wäre 
sehr  zn  wünschen,  dass  alle  Gebildete  unter  den 
Compoiüsten  ihre  Musik  dieser  Art  an  so  gute, 
sinnvolle  Sprüche  oder  Sentenzen  wendeten,  und 
nicht  an  so  albernes,  plattes  Zeug,  woran  sie 
sich  gewöhnlich  machen.  Welch  eine  über- 
reiche Ausbeute  gäben  nicht  nur  Göthe's  und 
Schillers  Werke,  und  zwar  nicht  blos  in  den 
Distichen ,  oder  vermischten  Gedichten  über- 
haupt, sondern  auch  in  den  Dramen !  Was  bieten, 
auch  zu  solchem  Behuf,  nicht  allein  Ta**o  und 
IVallenstein !  —  Was  nun  Hrn.  R.s  Canons 
anlangt,  so  wird  man  gewiss  mit  ihnen  zufrie- 
den seyn ,  wenn  sie  auch  weder  durch  Tiefe  der 
Combinalion,  noch  durch  überall  vollkommene 
Legung  und  Führung  der  Stimmen  sich  aus- 
zeichnen, und  überhaupt  den  Kenner  bemerken 
lassen ,  dieser  Styl  sey  nicht  der,  worin  Hr.  EL 
sich  am  glücklichsten  auszusprechen  vermag. 

S.  91.  Johanna  Sebiu,  ist  ein  herrliche*, 
und,  wenn  man  nicht  zufördersf  nach  Neuheit 
der  Erfindung,  befanden  auch  in  den  Figuren, 
fragt,  ein  wahres  Meisterstück,  das  Hrn.  R. 
Ehre,  und  gewiss  allen,  die  es  würdig  vortragen 
hören,  Freude  macht;  ja,  das  wir,  unter  den 
mit  figurirtem  Accompagnement  durchg»*iuhrten 
Stücken  aller  vier  Hefte,  obenan  stellen  würden. 
Der  Sinn  und  Charakter  des  Ganzen  ist  voll- 
kommen aufgefasst,  und  fest  und  sicher  in  der 
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Musik  aasgedrückt.  Mit  gründlicher 
und  geübter  Kunst  sind  besonders  die  einander 
correspoudirenden  Sätze,  in  (mit  Recht)  beybe- 
haltenen  Hauptfiguren,  eng  verbunden,  wodurch 
das  Gauze  so  gut  zusammengehalten  ist,  ohne 
dass  es  darum  diesen  Sätzen  an  Mannigfaltigkeit 
und  Steigerung! mangelte  —  wo  denn  die  letzte,  in 
die  veränderte  Taktart  versetzt,  besonders  wirk- 
sam befunden  werden  wird.  Und  der  Kernspruch 
am  Ende,  wie  er  nun  hier  stehet,  kann  wol 
gar  nicht  besser  ausgesprochen  und  herausgesuu- 
gen  werden.  Nur  den  harten  Ruck  in  der  Har- 
monie.. S.  26,  Syst.  2  ,  Takt  5,  wünschten  wir 
verbessert.  Cr  klingt  übel :  denn  der  Unisonus 
ändert  nicht,  dass  die  NoteD  nicht  anzusehen 

und  anzuhören  wäre  als 

S.  29,  folgt  die  vortreffliche  Compositum 
des  grossen  Monologs  der  Ipbigenia:  Heraus  in 
eure  Schatten,  rege  Wipfel  des  alten,  heilgcn, 
dichtbelaubten  Ilaynes  etc.  ganz  gewiss  eine  der 
schönsten  Arbeiten  des  Hrn.  R.  in  dieser,  ihm 
vorzüglich  gelingenden ,  declamatorischen  Weise. 
Da  dies  Stück  schon  bekannt,  und  jedem  Keu- 
uer  und  ernsten  Kunstfreunde  Werth  und  empfoh- 
len genug  ist,  wollen  wir  es  blos  nennen,  und 
lum  Ueberfluss  hinzusetzen,  dass  der  äusserst 
glückliche  Gedanke,  den  Chor  —  und  eben  da, 
und  eben  mit  diesen  Worten  • —  einfallen  zu 
dem  Ganzen  nicht  nur  eure  Mannigfal- 
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tigkeit, 

druck  giebt,  wie  auf  keinem  andern  Wege  zu 
erreichen  gewesen  wäre.  Ein  solcher  Gedanke, 
zuerst  gefasst  und  nicht  nachgeahmt,  zeugt  schon 
für  den  Geist  eines  Manues. 

S.  57,  der  Monolug  des  Tasso:  Bist  du  aus 
einem  Traum  erwacht?  ebenfalls  als  grosses  De- 
claniatiousslüek ,  das  den  Besch  luss  dieser  Samm- 
lung macht,  ist  ebenfalls  mit  Geist,  Sorgfalt  und 
Kunst  behandelt,  aber  bey  weitem  nicht  so  glück- 
lich gewählt;  und  weil  es  nicht  möglich  schien, 
ihm  durch  irgend  eine  besondere  Weudung  — 
wie  etwa  bey  jenem  der  Iphigenia  —  mehr 
Mannigfaltigkeit  und  Anziehungskraft  zu  geben, 
*o  lässt  er  etwas  kalt  und  «scheint  zu  lang. 
Nicht  glücklich  gewählt  nennen  wir  ihn ,  weü 
man  nicht  nur  das  ganze  Drama  überhaupt  in  der 
Seele  haben,  sondern  auch  sich  ganz  in  den,  eüizig 
in  seinen  Ideen  und  Träumen  lebeudrn  Tasso, 
ja  auch  in  dessen ,  eben  da ,  wo  er  dies  spricht, 
so  verwickelte  Situation  hineingedacht  und  hinein- 
empfunden haben  muss,  wenn  mau  den,  aller- 
dings vortrefflichen  Monolug  nur  erst  überall 
verstehen  soll.  Das  ist  aber,  so  wie  das  Stück 
vereinzelt  dastehet,  sehr  schwer ,  und  vielen  gar 
unmöglich.  Darum  wollen  wir  denn  auch  nicht 
bey  einigen  Einzelnheiten ,  die  wir  jedoch  mei- 
stens rühmen  müssten ,  verweilen,  sondern  nur 
noch  jenes  zu  spät  eingesandte  Liedchen  hcr- 


Nach  einem  SchweizervoIkslietL 
(Auch 


An  ä  Berglibinige-säs«e,nachdieVSgli  babi  geschaut :  hange-»unge,han 


ge-pfl IT '  !i. 


Auf  i  Wiodi 
Bin  i  gange, 
Nach  die  Imbli 
Hab  i  gwehaut  I 
Hau  gesummet. 
Hon  gebmmmet, 
Han  Zelli  gebaut. 


In  ä  Gä'rUI 
Hab  i  geitanne, 


Han  gepfloge, 
Car  zu  »chöh 


Ca  kommt  na 
Mei  Hintli, 
Dem  «ig  i 
Car  *o  froh 
Wie  «io'«  mache, 
Und  mir  lach« 
Und  machen*  a  m 
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Neu*    Erfindung  zur   Vervollloi,  m- 
nung  der  Flöte. 

■ 

Hr.  F.  Nepomuk  Capeller,  Mitglied  des 
Münchner  Hof- Orchesters,  hat  dun  h  eine  höchst 
aiuut  eiche  Erfindung  die  Flöte  in  einem  Grade 
Tcrvollkommuet,  dass  kaum  noch  etwas  zu  wün- 
schen übrig  bleibt;  indem  die  Vortheile  dieser 
Erfindung  —  höhere  uud  tiefere  wülkührliche 
Stimmung,  wobey  dennoch  alle  Töne  und  Ver- 
hältnisse in  gleicher  Reinheit  bleiben  —  und  die 
Leichtigkeit,  Triller  auf  alleu  Tönen  hervor- 
bringen zu  köunen  —  umfassen,  wodurch  den 
bekannten  Haupt-Mängeln  dieses  Instruments  ab- 
geholfen wird.  Hr.  Cap.  erhielt  die  Grund-Idee 
seines  neuen  i  ubaues  durch  den  schon  frü- 
her erfundenen ,  sogenannten  englischen  Mctall- 
Kopfzug,  dessen  Fehler  aber  schon  Tromliz  nach- 
gewiesen hat,  und  der  durchaus  nicht  mit  dieser 
Erfindung  verwechselt  werdeu  darf,  da  durch  den 
Kopfzug  wol  das  Instrument  höher  und  tiefer 
gestimmt  werden  konnte,  aber  auch  zugleich  seine 
reine  Intonation  verlohr. 

Hr.  Cap  .  •  neue  Flöte  besteht  aus  drey 
Stücken.  Die  sonst  gewöhnlichen  zwey  mittleren 
Stücke  sind  in  eüien  Körper  vereinigt ,  und  da- 
mit dieser  nicht  auf  solche  Art  durch  zu  grosse 
Länge  unvcrbältnismässig  gegen  die  übrigen  Theile 
würde,  bestimmte  man  ihm  eine  geriugere  Aus- 
dehnung, und  gab  das  Entbehrliche  dem  Mund- 
stück zu.  Die  ganze  Lange  der  Flöte  ist  übri- 
gens von  denen  nicht  verschieden,  die  die  tiefste 
c- Klappe  mit  enthalten.  — ,  Klappen  hat  sie 
neun,  wovon  die  Hes- Klappe  von  zwey  Seiten 
her  sich  öffnen  lässtj  der  uutere  Hebel  kann  auf 
doppelte  Art,  und  zwar-  mit  grösstcr  Bequemlich- 
keit, ohne  diu  rechte  Hand  aus  ihrer  Lage  zu 
bringen,  mit  dem  Zeige-  oder  Mittelfinger  der 
rechten  Hand  augespielt  werden,  (und  dient  vor- 
züglich um  die  Triller  auf  fis  -  gis,  rein  und 
leicht  anzugeben  )  worin  diese  Klappe  von  einer 
früheren  Erfindung  sich  unterscheidet.  Eine  neu 

erfundene  d- Klappe,  welche  mit  dem  Zeige- 
finger der  rechteu  Hand  gespielt  wird,  ist  be- 
stimmt, den  Triller  auf  d- eis  hervorzubringen, 
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und  dient  zum  bequemeren  Anschlagen  des  h-cis, 
und  des  dreygestrichenen  d-c-Trillcrs.  Die  tiefste 
c-Khippe  ist  so  angebracht,  dass  sich  nunmehr 

auch  von  eis  auf  c  bequem  hinüber  schleifen 
lässt,  welchen  Vortheil  die  Lage  der  schon  be- 
kannten c- Klappe  nicht  gewährt.  Die  übrigen 
Klappen  sind  in  der  Art  der  schon  bekannten 
Erfindung  ;  uud  können  ,  durch  sie  vereint,  nun 
die  Töne  und  Triller  in  allen  halben  und  ganzen 
Tönen  rein,  und  auf  die  leichtfste  Weise  her- 
vorgebracht werden. 

Das  Vorzüglichste  und  Interessanteste  an 
dieser  Flöte  aber  ist  der  Mechanismus  in  Be- 
ziehung auf  die  Stimmung.  Um  dem  Instru- 
ment diese,  mit  immer  gleicher  Schärfe  und 
Reinheit  des  Tones  zu  sichern ,  gab  Hr.  C.  dem- 
selben den  VortheU,  eines  auch  beym  längsten 
Gebrauch  unveränderlich  bleibenden  Mundlochs. 
Dieses  besteht  aus  einer  ovalen  Platte  von  Gold, 
welche  in  zierlicher  Form  auf  dem  runden  Körper 
der  Flöte  .  aufliegt.  Nicht  blos  der  Pfropf  in 
der  Flöte,  sondern  auch  eben  dieses  Muudloch, 
kann  nach  Willkühr  der  verlangten  Stimmung 
gemäss  durch  eine  ungemein  leichte  und  schnelle 
Bewegung  an  der  oberen  Garnitur,  vermittelst 
einer  doppelten  Schraube,  auf  und  ab  bewegt 
werden;  wodurch  der  höchst  wichtige  Vortheil 
entsteht,  dass  die  Stimmung  des  Instruments, 
ohne  irgend  einen  nachtheiligen  Einfluss  auf  die 
ganze  diatonische  und  chromatische  Tonleiter, 
nach  den  unmerklichsten  Abstufungen  schnell 
geändert  werden  kann. 

Die  grossen  Vortheile  dieser  Verbesserung 
der  Flöte  süid  so  augenscheinlich ,  dass  es  höchst 
überflüssig  wäre,  noch  etwas  zu  ihrem  Lobe  bey- 
fügen  zu  wollen,  und  der  Verf.  bemerkt  nur  noch, 
dass  dic*e  Flöte  nicht  bey  einem  Iustruroeuten- 
macher  ,  sondern  bey  einem  hiesigen  Kunst- 
Drechsler,  Fiegel,  verfertigt  worden,  und  zwar 
mit  so  gutem  Erfolg,  dass  das  Instrument  auch 
von  Seiteu  seiner  Nettigkeit  und  Schönheit  den 
Arbeiten  der  besten  Instrumenten  mach  er  des 
Auslandes  gleichgestellt  werden  kann,  und  auch 
im  Preis  nicht  höher,  als  eine  gewöhnliche  gute 
Flöte,  also  ungefähr  9  — 10  Caroliu  kömmt,  um 
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welchen  Preis  Hr.  Capcllcr  jctlcm  Liebhaber  eine 
solche  verbesserte  Flöte  zu  verschaffen  gewiss 
die  Güle  haben  wird.  *) 

München ,  d.  5 Osten  April. 

Carl  Marie  von  JVeber. 


Nachrichten. 


Leipzig.  In  der  verwichenen  Ostcnnessc 
gab  es  hier  so  viele  Musik  aller  Art,  als  sollte 
?ie  die  Klagen  der  Geschäftsleute  ohne  Geschäft 
überstimmen.  Wir  erwähnen  nur,  was  uns 
die  Concerte  boten;  und  auch  dies  so  kurz  als 
möglich. 

Das  wöchentliche  Concert  enthielt  in  zwe 
Abeudcn  mehrere  vortreffliche  Stücke.  W  . 
fuhren  nur  die  gelungensten  an.  Beelhov«..._ 
geistreiche  und  glänzende  Symphonie  aus  D  dur 
(Nu.  2.)  wurde  mit  allgemeinem  und  vollkom- 
men verdientem  Bcyfall  ausgeführt.  Spohrs  neue 
(noch  ungedruckte)  Symphonie  erregte  die  Theil- 
nähme  und  Bewunderung  aller  ernsthaften  Kunst- 
freunde. Wir  stellen  sie  nicht  nur  weit  höher, 
sowol  in  Erfindung  als  iu  Ausarbeitung,  als  alles, 
was  wir  vou  Orchester- Musik  dieses  Meisters 


keunen:   sondern   gestehen   auch,   dass  Mir  in 
einigen  Jahren  kaum   ein   neues   Werk  dieser 
Gattung  gehört  habeu,  welches  so  viele  Neuheit 
und  Eigenthümlichkeit,  ohne  Bizarrerie  und  Af- 
feetation,  mit  so  viel  Reichthum  und  Gründ- 
lichkeit, ohne  Künsteley  und  Schwulst,  darlegte, 
als  eben  dies.    Mau  kann  ihm  ohne  alles  Be- 
denken voraussagen,  es  werde,  ist  es  gedruckt, 
ein  Liebliugsstück  aller  grossen   und  sehr  ge- 
schickten Orchester,  aller  ernsten  und  gebildeten 
Zuhörer,    werden;   beyder  aber  bedarf  es.  — 
Beethovens  erstem  Piauoforte  -  Concert  (C  dur) 
wurde  von  Hrn.  Riem  vortrefflich  gespielt;  die 
Composition  gefiel  weniger,  als  die,  der  andern 
Concerte  dieses  Meisters.    Wir  würden  nur  das 
Adagio   auszeichnen.'    Viotli's    neueres  Violin- 
Concert  aus  E  dur  spielte  Hr.  Lange  mit  Bey- 
.falf.    Vornamlich  gelangen  ihm  der  zweyte  und 
dritte  Satz:   im  ersten  wäre  ihm  mehr  Leben 
und   Nachdruck   zu   wünschen    gewesen.  Der 
blinde  Knabe,  Schnabel,  den  die  hiesige  Annen- 
Anstalt  hat  ausbilden  lassen ,  trug  das  Allegro 
und  die  Variationen  eines  frühern  Mülleischen 
Flötcn-Concerts  ebenfalls  nicht  ohne  Bcyfall ,  und 
so  vor,  dass  man,  seit  seinem  letzten  Auftreten, 
manche  gute  Fortschritte  bemerken  konnte.  — 
Der  Dem.  Alb.  Campaguoli  gelang  vor  allem  die 
sehr  gut  und  für  eine  schöne  Siugstimme  ungemein 


»)  An  ro.  Indem  dieser  Bericht  über  eine  Verteuerung  der  Flöte,  von  welcher  auch  »chon  iu  andern  Blättern  ge- 
sprochen worden,  eingehet ,  erhalten  wir  auch  einen  sweyten  über  deiuelbcn  Gegenstand,  ebenfalls  von  einem  achtba- 
ren Kumt  freunde.^  Diesem  gemis*  hat  Hr.  J.  C.  F.  Schneider,  Iustrumentenmachcr  in  Wesel,  eine  Flöte  erfunden, 
welche  mit  »wey  Klappen  dasselbe,  und  vollkommener,  leistet,  wa»  eine  gewöhnliche  mit  «ieben,  indem  sie  vom  ei n- 
gestr.  d  bis  cum  dreygestr.  b  alle  Töne  (da*  ein-  und  zweyge.tr.  e  nicht  ausgenommen)  gleich  stark,  gleich  hell 
und  gana  rein  liefert.  Dabey  soll  auf  ihr  aus  allen  Tonarten  weit  leichler  au  spielen,  und  mithin,  b-y  gleicher 
Geschicklichkeit,  ungl-ich  mehr  zu  produciren  »eyu,v  als  auf  einer  gewöhnlichen  mit  sieben  Klappen.  Hiermit  ist 
die  Einrichtung  verbunden,  dass  man  durch  itärkcrn  oder  »chwirhern  Druck  auf  eine  Klappe  alle  Töne  zugleich 
und  augenblicklich  hoher  oder  tiefer  stimineu  kann,  um  dadurch  dem  Steigen  derselben  beym  Forte,  dem  Sinke» 
beym  Piaim  zu  begrgnen,  dann  auch,  um  das  Zu  -  und  Abnehmen  der  Töne  gas«  vollkommen  und  nach  Willkühr 
iu  bewirken.  UebrigCBl  weicht  (nach  jenem  Beliebt)  die  Fingerordnung  auf  dieser  Flöte  von  der  gewöhnlichen  nicht 
«ehr  ab,  und  alle»,  wa«  auf  dieser  zu  leisten,  wird  aueh  hier,  nur  meisten*  viel  leichter,  geleistet.  Da»  Piano, 
welche»  hier  erzeugt  wird,  ist  nicht  ,  wie  sonst  bey  der  Flöte  gewöhnlich,  von  einzelnen  Tönen  zu  verstehen,  son- 
dern von  allen ,  und  zwar  auch  in  Pas»agen ,  langen ,  geschwinden  etc.  wie  sie  auf  der  Flöte  überhaupt  nur  möglich, 
und,  fortwährend  piano,  durch  Ml  uen  guten  Ansatz  au.h  vom  Ge«chicktesten  »chwer  nnd  nicht  in  aUen  Fällen, 
wenigstens  nicht  in  allen  gut,  auszufuhren  gewesen  »ind.  Auch  die.er  Theil  der  verbesserten  Einrichtung  »oU  leicht 
zu  handhal  en  und  überdies  so  einfach  »eyn ,  das»  ihn  jeder  In»tri.mcntenmacher  leicht  nachmachen  kann.  Die 
Beehre  b  mg  dieser  Flöte,  u„d  ihrer  ganzen  Einrichtung  und  Behandlung,  in  wiefern  sie  vom  Gewöhnlichen  ab- 
geht, wünscht  der  Erfinder  auf  Subscription  herauszugeben.  —  Wir,  die  wir  weder  die  eine,  noch  die  andere 
dieser  verheuerten  Flöten  kennen,  glauben  doch  die  Bericht«  darüber  bekannt  machen  und  sie  der  AuJnierk.amUi- 


«I.  Redact. 
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günstig  geschriebene  Soene:  E  saru  ver  —  mit 
der  Arie:  Oh  uumc  dclle  sferc  —  ans  Winters 
Ogus.  Die  kraftvollen  und  doch  durchgängig 
schönen ,  einnehmenden  Töne  dieser  jungen  Sän- 
gerin, so  wie  die  Präcision  und  Sicherheit  in 
Passagen  und  im  Vortrag  übci  haupt ,  welche  sie 
hier  bewies,  erwarben  ihr  ausgezeichneten  und 
wohlverdienten  Bcyfall.  —  Von  Knseiuble- 
Stiicken  gelangen  vorzüglich  schön  das  beliebte 
Terzett:  Ah  taci  ingiusto  core,  von  Mozart, 
(gcs.  von  Dem.  Campngnoli,  Hrn.  Schmidt  und 
Hrn.  Neumann.)  und  der  Schlusschor  des  ersten 
Acts  der  Hayduschcii  Schöpfung. 

Dem.  Carolina  Longhi  aus  Neapel  gab  ein 
eigenes  Concert,  in  welchem  sie  sieh  auf  der 
Harfe  mit  einer  Sonate,  einer  sogenannten  Sy  m- 
phonie  für  das  Orchester  mit  obligat.  Harfe  und 
Waldhorn,  und  einem  Marsch;  auf  dem  Piano- 
forte  mit  einem  Slcibcltscheu  Chi  1 1  hören 
liess.  Sic  fand  den  lautesten  Bey  fall;  und  in  der 
That  ist  sie  auf  jenem  Instrumente  eine  abge- 
zeichnete Brai'our  -  Spielerin.  D.e  Kraft  ,  und 
dann  auch  wieder  die  Zartheit  —  nur  beydes 
meistens  in  gar  zu  scharfen  Gegensätzen  —  wo- 
mit sie  ilic  Harfe  behandelt ;  ihre  grosse  Fertig- 
keit  und  Lcbcudigkeil ;  und  alles  dies  im  Zu- 
sammenwirken mit  ihrer  interessanten  Erschei- 
nung überhaupt,  wird  ihr  überall,  besonders 
aber,  wo  man  die  rasche  Lebendigkeit«  Energie, 
und  vielgewauJte  Eigentümlichkeit  der  Neapo- 
lilauei  innen  zu  bemerken  nicht  gewohnt  ist,  einen 
ausgezeichneten  Beyfall  sichern.  Als  Klavier- 
spielerin besitzt  sie  ebenfalls  viele  Fertigkeit,  und 
macht  sehr  runde,  nette  Passagen:  spielt  aber 
tibrigrns  so — frey,  dass,  wählte  sie  in  der  Be- 
gleitung schwielige  Composilioneii ,  die  Orchester 
sie  auswendig  lernen  mußten,  um  immer  mit 
ihr  auf  und  davon  zu  laufen.  Ihre  Er» rd sehe 
Harfe  ubertriÜ'l  an  Ton  alle,  die  wir  jemals 
gehört  haben.  Die  obligaten  Stellen  des  Wald- 
horns in  dem  oben  genannten  Stück  trug  Hr. 
Fuchs  d.  j.  recht  schön  vor. 

Hr.  Carl  Bär nta/Vt,  königL  preuss.  Kam- 
■  mermusicus  und  erster  F.igotlist,    gab  ebeufidla 
Vein  eigeues  Concert,   worin  er  sich  mit  einem 
LConcert   und   mit  Variationen  von  seiner  Cora- 
position  hören  liess.    Es  ist  seit  einiger  Zeit  öfters, 
nud  erst  külzlich  von  Wien  aus,  über  diesen  | 


Virtuosen  in  diesen  Blattern  gesprochen  worden. 
Wir  gestehen,  nie  einen  Fagottisten  gehört  zu 
haben,  der  ihn  in  Anmuth  und  Zartheit  des 
Tons  in  der  Höhe,  im  Ausdruck  gesangvolh  r 
Sitze,  und  in  Zierlichkeit  und  Nettigkeit  des 
Vortrags  in  der  obern  Region  seines  Instruments 
überträfe.  Alle,  die  ihn  hörten,  schienen  hier- 
über gleicher  Meyuung  zu  seyn:  aber  auch  dar- 
über, dass  nun  die  mittlem  und  liefern  Töne  zu 
ungleich,  und  sogar  leicht  schnarrend  wurden; 
dass  auch  Hr.  B.  nicht  wohl  tliuc,  Composilioneii 
mit  Oreheslerbegleitung  so  fast  ganz  ungemesseu 
im  Takt  vorzutragen.  Der  grosse  Künstler  kaun 
alles  —  alles  ausdrucken,  ohne  die  gesetzmäßi- 
gen Grenzen  zu  vernachlässigen,  oder  gar  in 
zwecklose  WÜlkÜhr  über  zu  springen. 


Kurze  Anzeigen. 


■ 

Douzihne  Concerto  p.  le  Pianoforle  av.  'aecomp. 
de  grand  Orc/iestre  ad  libitum  ,  comp.  —  — 
par  J.  L.  Dusset.  Oeuvr.  70.  ä  Lcipsic, 
chez  Breitkopf  et  Härtel.    (Preis  3  Thlr.) 

Da  seit  kurzem  über  Hrn.  D.  und  mehrere 
seiner  neuern  Werke  ausfulu-lich  in  diesen  Blat- 
tern gesprochen  ist,  mag  es  bey  vorliegendem, 
seines  grossen  Werths  ungeachtet,  mit  einer  kur- 
zen Anzeige  sein  Bewenden  haben.  Es  heisst 
nicht  grosses  Concert,  ist  es  aber  —  wie  gar 
manches  umgekehrt;  und  ist  es  in  dem  Sinn, 
den  der  ernsthafte  Kuustfreund  mit  jenem  Aus- 
druck verbindet.  Daa  erste  Allegro  '(  16  Folio- 
Seilen  der  Solo-Stimme)  ist  feurig,  aber  durch- 
aus würdig ,  in  den  Ideen  und  der  Ausführung, 
weshalb  auch  das  Tempo  nicht  sehr  schnell  zu 
nehmen  ist.  Alles  hängt  trefflich  zusammen, 
der  Empfindung  und  der  Ausarbeitung  nach;  Uud 
einnehmend  wechseln  mit  den  kralligen ,  bril- 
lanten Salzen  die  kleinen,  üfieis  wiederkehrenden, 
anmuthigeu  Melodien.  Ein  ebenfalls  nicht  kurz 
uud  oberflächlich  abgefertigtes,  sanftes  Adagio 
folgt;  und  ein,  sehr  massig  im  Tempo  zu  neh- 
mendes, ganz  originelles,  geist-  und  lebensvolles 
Rondo  (12  Seiten)  macht  einen  sehr  eflectuireuden, 
durchaus  würdigen  uud  dein  Ganzen  ungeme.n 
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rorthcilhaften  Schluss.  Die  Solostimrae  des  Piano- 
forte  ist  schwer,  aber  nicht häkelich  und  neckend, 
auch  durchaus  «ehr  dankbar;  der  Spieler  darf 
jedoch  keineswegs  ein  blos  fingerfertiger  seyn, 
sondern  muss,  hey  Fertigkeit,  bedeutenden  Cha- 
rakter und  sehr  mannigfaltigen  Ausdruck  im 
Spiel,  auch,  besonders  für  den  letzten  Satz,  die 
Fähigkeit  besitzen ,  das  Pikante  vieler  ungewöhn- 
lichen Wendungen  herauszufühlen  nnd  gehörig 
hervorgehen  zu  lassen.  Die  Begleitung  ist  reich, 
aber  durchaus  nicht  überladen,  verdeckt  auch 
das  Solo-Instrument  nirgends.  (Erste,  zweyle 
Violin,  Viola,  obligat.  Violoncell,  Bass,  zwey 
Flöten,  zwey  Clarinetten,  zwey  Fagotte,  zwey 
Hörner  und  Bassposaune.)  Sie  ist  trefflich  ver- 
theilt; mehrere  kleine  Soli  der  Instrumente  sind 
von  schöner  Wirkung  und  ganz  an  ihrem  Platze : 
jedes  Instrument  verlangt  aber  Geschicklichkeit 
und  grosse  Aufmerksamkeit.  Das  Ganze  (Esdur, 
Bdur,  Esdur,)  ist  em  Werk,  das  dem  Verf. 
wahre  Ehre  macht,  und  überall,  wo  es  gut  ge- 
geben wird,  seine  Wirkung  auf  ein  aufmerksa- 
mes, nicht  ungebildetes  Publicum  gar  nicht  ver- 
fehlen kann.  Das  ad  libitum  auf  dem  Titel 
bezieht  sich  darauf,  dass  die  Pianoforte-Stimme 
überall  einen  ganz  vollständigen  Auszug  der  Tutti 
enthält,  so  dass  sie,  so  weit  die  Galtung  selbst 
das  zulässt,  auch  allein  mit  Luat  und  Geschmack 
gespielt  werden  kann. 


Wie  es  Hr.  T.  mit  der  Benennung,  Ellogen, 
meynt,  weiss  Ref.  nicht.  An  das,  was  die  rö- 
mischen Dichter  so  nannten ,  ist  wenigstens  nicht 
au  denken.  Ehemals  würde  man  die  Stücke  im 
Allgemeinen  Soli  genannt  haben.  Sie  bestehen 
aus  kurzen  oder  mässig  langen ,  mehr  oder  min- 
der lebhaften   Sätzen,   jeder  zu  zwey  Haupt- 

,    nach  ehemaliger 
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Weise,  wiederholt  wird  und  den  völligen  Schiusa 
macht.  Sie  sind  in  Gedanken  und  Ausarbeitung 
sehr  mannigfaltig ;  aus  allen  aber  leuchtet  ein 
talentvoller,  gebildeter  und  denkender  Künstler 
hervor,  dessen  Sinn  auf  das  Bedeutende  gerichtet, 
und  dessen  Kenntnis  der  Harmonie  beträchtlich 
ist  Etwas  Alltägliches ,  Zerflattcrndes,  nur  Ohr 
und  Finger  Beschäftigendes  findet  sich  nirgends; 
etwas  mehr  Uebereinstimmung  zwischen  der 
zweyten  und  ersten  Abtheilung,  mag  jene  nun 
als  Fortführung  von  dieser,  oder  als  conlrasthcud 
(gleichsam  als  Trio,)  genommen  seyn,  liesse  sich 
aber  zuweilen  wünschen;  und  das  letzte  Stück 
wäre  mit  einem  beträchtlichem  zu  verwechseln 
gewesen.  Uebrigens  ist  es  recht  sehr  zu  loben, 
dass  raanche-unsrer  denkenden  Componisten  Aus- 
wege suchen,  die  gemeine  Sonatenform  in  ver-% 
lassen.  Es  lässt  sich  freylirh  auch  in  verbrauch-* 
ten  Formen  etwas  Gutes  sagen:  aber  weniger 
anziehend  ist  es  doch,  und  auch  gute  Köpfe 
werden  dadurch  leicht,  wenigstens  hin  und  wie- 
der, in  einen  gewissen  bequemen.  Schlendrian 
verlockt. 


Bim  Eclogmt  p.  U  Piano/orte,  comp.  —  — 
par  IV.  I.  Tonuucheki  ComposiL  chez  Mr. 
le  Comte  de  Buquoy.  Oeuvr.  55.  a.  Leipsic, 
chez  A.  Kühnel.    (Preis  16  Gr.) 


Deutsche  Lieder  lind  Gesänge  mit  Pianoforte- 

BegleiL ,  comp.  von  Friedr.  TVollanl. 

Berlin,  b.  Gröbenschütz  u.  Seiler.  (Pr.  12  Gr  ) 


Angenehmer,  leichler  Gesang,  nicht 
leressante  Begleitung ,  beydes  passend  zu  gut  ge- 
wählten Texten,  und  beydes  ungefähr  in  der 
Manier  R  igh  in  i 's,  indessen  deutsehen  Liedern  — 
nur  dass  bey  diesem  mehr  Eigentümlichkeit  in 
der  Erfindung,  und  der  treffliche  Sänger  be- 
merk lieh  wird.  Eine  wunderliche,  nicht  zu  lo- 
bende Eigenheit  des  Hrn.  W.  ist  das  lange  Dehnen 
mancher  Sy Iben,  wie  das  „kann,"  S.  5.  Syst.  2. 
Dies  erste,  das  zwey te  und  das  fünfte  Lied  haben 
Ref.  nm  besten  —  dies  fünfte  ganz  voi-züglich 
gefallen.  Dieses  ist  wirklich  eiu  schönes, 
drucksvolles  und 
Stück. 


LEIPZIG,    BBt  Breitkopf  umd  Härtel. 
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Zelter» '  sämmtliche  Lieder ,   Balladen  und  Ro~ 
für  das  Piano/orte.^  lstes  Heft, 
i,  im  Kunst-  u.  Industrie -Comptoir. 
(Preis  \  Thlr.) 

Mit  grossem  Vergnügen  las  Ree.  die  Ankün- 
digung, Hr.  Prof.  Z.  werde  seine  sämmtlichcu 
Lieder  etc.,  und  zwar  die  besten  der  altern, 
und  viele  neuere,  in  fortlaufenden  Heften  her- 
ausgeben; mit  noch  grösserm  Vergnügen  legt  er 
jetzt,  nach  sorgfältiger  Prüfung  und  mannigfal- 
tigem, schönem  Genuss,  dies  erste  Heft  aus  der 
Hand.  Es  braucht  Niemand  erst  gesagt  zu  wer- 
den, dass  er  hier  mehreres  Vortreffliche  und 
durchaus  nichts  ganz  Unbedeutende  finde:  das 
erwartet  man  schon-  selbst.  Aber  einige  nähere 
Bestimmung  dessen,  was  Ree.  gefunden,  wird 
vielleicht  nicht  überflüssig  seyn. 

Hr.  Z  .  s  Genius ,  wie  wir  ihn  immer  er- 
kannt haben  und  hier  wieder  erkennen,  eignet 
sich  entschieden  für  das  Charakteristische,  und 
in  diesem  ,  für  das  entschieden  Ernste  und  Fever-* 
liehe,  oder  das  entschieden  Komische  und  volks- 
massig Lustige  —  man  darf  also  wol  sagen ,  für 
das,  woran  es  den  meisten,  und  auch  mein  ein 
sehr  behebten  Lieder-Componisten  eben  jetzt  vor 
allem  fehlt.  Was  zwischen  beydeu  liegt  — ■> 
besonders  aber  das  Sentimentale,  (wie  man  näm- 
lich dies  Wort  jetzt  gewöhnlich  zu  nehmen 
pflegt,)  das  Niedliche ,  das  Zierliche ,  das  Täu- 
delnde  etc.  ist  eigentlich  wol  nicht-  sein  Feld, 
und  gelingt  ihm  darum  auch  in  der  Regel  we- 
wenn  er  es  zuweilen  bearbeitet.  —  In 
Gedanken,  die  man  sogleich  als 
ganz  neu  ,  als  ganz  original  erkeunete,  ist  Hr.  Z. 
nicht  arm,  doch-  auch  nicht-  eben  reich  j  reicher.  ] 
-3.  Jahr;,. 


in  Erfindung  neuer  Wendungen  und  Aufstellungen- 
seiner  Gedanken;  am  reichsten  aber,  oft  wahr- 
haft vortrefflich,  und  von  keinem  übertroflen, 
in  der  Benutzung  aller  seiner  musikalischen  Ma- 
terialien zum  besten,  bestimmtesten',  vollständig- 
sten Ausdruck  dessen,  was  der  Dichter  sagt,  ja 
wol  auch  nur  sagen  wollte  —  vorzüglich  in  den 
Fächern ,  wohin  ihn ,  wie  bemerkt,  zunächst  seine 
Natur  und  Individualität  führt.  Hrn.  Z.s  Musik 
gehet  nämlich  —  so  scheint  es  Ree.  —  überall 
vom  sorgsamen  und  gründlichen  Studium  der 
Dichter,  und  von  der  Fähigkeit  aus,  diese  ganz 
durchzufühlen  und  sich  anzueignen.  Daher,  und 
nicht  durch  grossen  Reichthum  der  Phantasie,, 
erscheint  Hr.  Z.  so  oft  neu ,   so  oft  ein  ganz 
Anderer,  und  fast  immer  der  Rechte;  daher  die 
grosse  Mannigfaltigkeit  seiner  Stücke,  das  Eigen« 
thümliche,  das  sogleich  Ansprechende  so  vieler' 
derselben  —  wenn  man  sie   nämlich  gehörig 
singt  oder  singen  hört;"  daJier  endlich  die  An-- 
hänglichkeit  so  vieler  eben  der  gebildetsten  und; 
cinsichtavollesten  Freunde  der  Ton-  und  Dicht- 
kunst an  seine  Compositioncn.  —    Wo  Hin.  Z.s 
Genius  weniger  iu  seinein  Eigenthuine  lebt  — * 
im  Sentimentalen,   Tändeluden  eto.  da  wird  et 
zu'.veilcn   zu   schwer,   zuweilen   zu  künstlich; 
trocken  wol  aber  nirgends  ;  und  weil  er  sich  auch 
da  möglichst  an  den  Dichter  schliessl,  bleiben 
selbst  diese  weniger  gelungenen  Stücke  dem  Ken- 
ner und  ernsthaften  Kunstfreunde  nicht  ohneln- 
teresse  und  Werth.    Eine  Sammlung  vermittelte 
tcr  Gesänge  aber  kann  kaum  von  sehr  wenigen- 
Künstlern  so  willkommen  seyn,  als  von  Hin.  Z., 
eben  jener  Vielseitigkeit,  und  jener  Eigenheiten 
wegen,  die  Ree.  angerührt  hat. 

Für  alles  das  hier  Behauptete  lassen  sich 
nun  Belege  aus  vorliegendem  Heft  finden:  ist 
jenes  doch  zunächst  aus  diesem  erst  abgezogen, 
und  mit  derselben  Aufrichtigkeit  r  welche  Hr.  Z. 
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soll) st  liebt  und  übt,  ausgesprochen !  Es  bleibe 
Aber  bey  kurzen  Nachweisungen  über  die  Haupt- 
sachen. Der  Kenner,  und  der  aufmerksame, 
verständige  Liebhaber,  braucht  nicht  mehr;  und 
für  den  flüchtigen  Dilettanten ,  der  alles  nur 
leicht  Ii  in  in  Bausch  und  Bogen  nimmt,  sind 
selbst  diese  schon  zu  viel.  —  Noch  ein  Vor- 
zug dieser  Sammlung  darf  nicht  unerwähnt  blei- 
ben :  Hr.  Z.  verschwendet  seine  Musik  nirgends 
an  schlechte,  oder  auch  nur  alltagliche  Gedichte; 
und  er  besitzt,  wie  es  scheint,  sogar  noch  man- 
ches Lied  unsrer  treulichsten  Dichter,  das  er  zuerst 


bekannt  macht  —  welches  hier  namentlich  mit 
der  ächten,  ganz  originellen  Burleske  Gölhe's, 
der  junge  Jäger ,  der  Fall  seyn  mag. 

Das  vorliegende  Heft  enthält  zehn  Stücke,  und 
mit  Gewissheit  erinnert  sich  Ree.  nur  vom  sieben- 
ten ,  dass  es  schon  früher  gedruckt  erschienen  ist. 
Klopstöcks  Rosenband  macht  den  Anfang.  Wie 
einfach,  treu  und  innig  ist  diese  höchst  anspruch- 
lose Musik  von  zwey  Zeilen!  Doch  wir  setzen 
sie,  obschon  das  Stuck  nicht  unter  die  hervor- 
stechendsten und  originell*  !en  gehört,  lieber 
ganz  her. 


Comodetto. 

*  \~i 

■ —  .   m      m  !  *-•  •  ß  k-?"ä 

1 .  Jm  Früh -lingsschat-ttn  fand    ich  sie;    da  band 

2.  Ich  sah     sie    an;    mein  Le  -  ben  hing  mit    die  ■ 


3.  Doch  Iis  -  pt-lt'  ich 
4.  Sic  sah   mich  an  , 


ich  sie  mit 
sein  Blick  an 
ihr    sprachlos  zu     und    rausch- tc  mit  den 
ihr   Lc-  ben  hing  mit   die  -  sein  Blick  an 


Ro -senbändern : sie  fühlt'  ta 
ih  -  rem  Leben!  Ich  lYi'ilt'es 
Ro - senbändern  :  da  wachte 
mei  -  nem  Leben,  und  um  un'i 


nicht  und  schlum 
wol    und  wusst' 
sie     vom  Sclilum 
ward's  £    -  ly 


mer  -  te. 
—       es  nicht. 
-    mrr  auf. 
si    -  um. 


S5  i_=--f£ '"=5=^ 


0dm 


Schäfer»  Klagelied  von  Göthe  kömmt  doch, 
weder  hier ,  noch  irgendwo ,  der  alten  Volks- 
melodie, auf  welche  es  ursprünglich*  gedichtet  ist, 
ganz  bey!  Uebrigens  hat  diese  Hrn.  Z.,  wie 
Hrn.  Reichardt  bey  der  seinigen),  offenbar  vor- 
geschwebt, und  dem  Einen,  wie  dem  Andern, 
fast  zu  nahe  vorgeschwebt,  als  dass  sie  ihre 
Arbeiten  noch  ganz  die  ihrigen  nennen  könnten. 
(Ist  die  Verdoppelung  des  d  e  f  im  aten  Takt 
les  -len  Systems  absichtlich  geschrieben?  Gut 


ist  sie  nicht,  denn  das!  nachgeschlagene  a  ändert 
nichts  im  Wesentlichen  -des  Baues:  jeue  Noten 
bleiben  Mittel  stimme.  Es  finden  sich  in  andern 
Stücken  noch  einige  einzelne,  und  offenbarere 
Uebcreilungen  in  Absicht  auf  Reinheit  des  Satzes. ) 

Matthissons  Lied  au»  der  Ferne  ist  gut  aus 
dem  Ganzen  gefasst,  und  im  Einzelnen  vornäm- 
lich die  Zeile :  Das  ist  des  Freundes  etc. ,  de* 
einfach  schönen   Ausdrucks  wegen,  zu  loben. 
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Sonst  hat  die  Musik  nicht  Interesse  und  Eigen- 
tümlichkeit genug. 

Herrlich,  originell,  voll  Leben,  und  ganz 
in  dem  Tone,  wie  ea  seyn  «oll,  wie  es  auch 
noch  von  keinem  getroffen  worden,  Ut  dagegen 
No.  4 :  Götho's  Ferkauf  der  Liebesgötter.  Im 
Einzelnen:  wie  passend  und  wirksam  ist  die 
possierliche  Trfllerey  auf  dem  „singen;"  der  ein- 
fallende Chor*  und  der  fliuke  Scherwenzel,  der 
sich  au  ihn  schliesst !  Niemand  kann  das  Stück 
ohne  Herzenslust  singen  und  spielen;  ja  es  ist, 
als  ob  das  Gedicht  selbst  Einem  nun  erst  recht 
schmekte. 

Die  unsichtbare  PVelt,  von  Caroline  v.  d. 
Lühe,  ist  nicht  eben  hervorstechend ,  aber,  so 
einfach,  so  fromm,  und  doch  so  belebt,  (beson- 
ders vom  Dreyvierteltakt  an,)  wie  mau  es  wün- 
schen rauss.. 

Clärchens:  Freudvoll  und  leid  voll  —  aus 
Göthe's  Egmont  —  ist  sehr  oft,  und  einigemal 
sehr  gut,  in  Musik  gesetzt  worden :  aber  eben 
den  Wechsel  der  Freude-  und  des  Leides  eines 
sehnsüchtigen  Herzens,  und  noch  mehr,  das 
liebliche  Uebergewicht,  das  endlich  jene  über 
dieses  davon  tragt,,  hat  keiner  der  frühem  Com- 
po nisten  so-  treu  und  innig  auszudrücken  ver- 
mocht, als  Hr.  Z.  Wir  halten  dies  für  ein 
wahres  kleines  Meisterstück.. 

tVieder$ehn,  vom  Tielge ,  ist  in-  sanfter 
Ruhe  und  Einfalt,  auch-  nicht  ohne  Eigentüm- 
lichkeit: ziehet  sich  aber ,  wenn  man  alle  Verse 
so  durchsingt,  doch,  wol  zu  sehr  inV  Lange  und 
Breite.. 

Der  Verliebte  ist  ein  Volks-,  oder  viel- 
mehr ein  Burschen -Lied,  und  gerade,  wie  so 
etwa»  seyn  musa. 

Am  jungen  Jäger  bekommt  man,  im  Text 
und  in  der  Compositum  ,  eine  complette  und  sehr 
wirksame  Schnurre.  Es  lässt  sich  darüber  weiter 
nichts  sagen,  als  eben:  es  ist  ganz,  was  es  seyn, 
und  wirkt  ganz,  was  es  wirken  will. 

Ich  denke  dein  gefallt  Ree.  uicht,  und  scheint 
ihm  verkünstelt,  besonders  auch  jmRhythmua — 
der  ja  doch  nun  mehrere  falsche  Acccnte  her— 
beyfuhrt;  wie  z.  B.  fast  jedesmal  die  vierte  Note 
jedes  Taktes  zu  viel  Gewicht  hat! 

Matthissons  Betende  ist  recht  schön  und 
andächtig  nachgebildet,  bis  auf  den  Aufschwung 


am  Ende,  den  das  „himmelwärts"  hervorgebracht 
hat,  und  der  auch  da  eher  zu  loben,  als  zu 
tadeln  seyn  möchte,  der  aber  z.  B.  bey  dem 
„jh  .  .  .  rer "  sich  gar  nicht  gut  ausnimmt.  Ein 
Sänger  schriebe  das  wol  nie.  *  £ 

Der  herzinnigliche  Monolog  Clärchgjfä. 
Göthe's  Faust:  Meiue  Ruh  etc.  afi*aramat5che 
Scene  genommen  und  ausgeführt,  macht  den 
Beschluss.  Niemand  kann  das  ernste  Studium 
des  Dichters ,  die  Sorgsamkeit  in  der  Ausbildung 
der  Musik,  nnd  das  Lebendige  im.  Ausdruck 
mancher  Zeile  verkennen:  aber  das  Ganze  will 
bey  Ree.,  und  bey  allen,  die  er  darüber  sich 
äussern  gehört,  nicht  recht  ansprechen.  Ihm 
scheint  der  Grund  darin  zu  liegen,  das*  die  so 
höchst  einfachen,  natürlichen  Worte,  die  aber 
ganz  Seele  sind,  wenn  sie  ja  gesungen  werden, 
sollten r  (was  aber  ganz  gegen  Rees  Meinung 
ist,)  ebenfalls  höchst  einfach,  leicht,  gleichsam 
blos  in  natürlichen  Lauten  einer  innig  bewegten 
Seele,  und  keineswegs  so  schwer  und  künstlich 
genommen  werden  mussten  —  schwer  und  künst- 
lich, nicht  für  den  Ausführenden ,  sondern  in 
der  Erfindung,,  und  noch  mehr  in  der  Anord- 
nung der-  ganzen  Musik,  besonders  auch  des 
reichlichen  Accompngneinents..  Da  Ree.  so^  das 
Ganze  nicht  glücklich  ergriffen  scheint,  will  er 
übergehen,,  was  er  gegen  manches  Einzelne  ein- 
zuwenden  hätte.  Das  Stück  bleiht  jedoch  ach- 
tungswerth,  wenn  man  es  auch  nicht  recht  lieb 
gewinnen  kann.. 

So  weit  unsre  Meinung  über  die  sehr  will- 
kommene Erscheinung  der  ersten  Probe  dieser 
Sammlung,  welche  bald  fortgesetzt  zu  sehen 
jeder  wünschen  wird,  der  deu  Anfang  kennen 
gelernt.  Je  weniger  wir  Hrn.  Z.  geschmeichelt, 
je  weniger  wir  das  Werk  mit  allgemeinen  Lob- 
sprüchen u.  dergl.  abgefertigt  hahen:  als  desto 
aufrichtiger  möge  Hr.  Z.  unseru  Dank  erken- 
nen, womit  wir  diese  Anzeige  beschliessen ,  und 
worein  es  uns  erlaubt  sey,  noch  ein  Stück- auf- 
zunehmen, das  zwar  nicht  eigentlich  hierher, 
wol  aber  überall  hin  gehört,  wo  man  sich  um 
würdigen  Gesang  bey ro  Pianoforte  bekümmert  — 
ein  Stück ,  dessen  in  diesen  Blättern  noch  nicht 
gedacht  worden,  das  aber  eines  der  edelsten, 
seelenvollestcn  und  eindringlichsten  unter  allen 
ist,  die  seit  einigen  Jahren  bekannt  worden  sind : 
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nämlich  die  Musik  des  Hrn.  Z.  zu  Göthens 
Jofianna  Sebiu, 


Amor  Proteus  ,  oder  Liel>eeerklä'rungen  verschie- 
dener Stande  und  Temperamente ,  von  Ernst 
Conradi,  mit  Pianoforte-  oder  Giütarren- 
Begleitung,  comp.  v.  Max  Eberwein,  i5tes 
W.  Leipzig,  b.  Kühuel.  (Pr.  1  Thlr.  ia  Gr.) 

Ein  tüchtiger,  derber  Spass,  der  zwar  durch 
alle  achtzehn  Stücke  wol  etwas  zu  sehr  abgejagt 
ist,  aber,  da  die  einzelnen  Stücke  auch  Cur  sich 
bestehen,  in  beliebiger  Dosis  genommen  werden 
kanu ,  und  so  gewiss  nicht  W enigen  eine  lustige 
Unterhaltung  gewähren  wird.  Der  Dichter  hat 
überall  die  Sache  so  weit  als  möglich  in  die 
Carikatur  getrieben ,  und  dabey  yiel  lustige  Laune 
und  zuweilen  einen  trefienden  Witz  gezeigt.  In 
der  Ausbildung  vieler  seiner  Verse  halte  er 
aber  sorgfältiger  seyn  sollen.  Der  Coraponist 
ist  ihm  mit  gleiclier  Laune  und  mit  trefflichem 
Talent  für  das  Komische  gefolgt;  in  sorgsamer 
Ausbildung  und  Kunst  aber  hat  er  ihn  iiber- 
troflen,  so  dass  manche  seiner  Stücke  in  ihrer 
Alt  gar  nicht  besser  gewiiuscht  werden  können. 
Die  Sätze  im  Einzelnen  durchzugehen ,  sind  sie 
zu  zahlreich  und  doch  auch  nichj.  wichtig  genug; 
überdies,  wo  es  nur  auf  Spass  abgesehen  ist, 
dieser  aber  im  Ganzen  so  gut  erreicht  wird, 
liegt  auch  Niemand  au  dem  Einzelnen  vieL  Es 
sey  also  geuug,  zu  sagen,  dass  auch  dies  von 
Hru,  E.  nirgends  (bis  auf  Einiges  in  der  Decla- 
mation)  vernachlässigt  sey,  er  überhaupt  hier 
ein  reiches  Talent  und  eine  gesicherte  Kunst- 
übung beweise ,  und  Proben  genug  gebe ,  es  stehe 
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ihm  auch  das  tiefer  Eingehende  und  Gründliche 
in  seiner  Kunst  zu  Gebote.  Von  diesen  Vor- 
zügen kann  zwar-  erst  die  beträchtliche  Anzahl 
von  Stücken  verwandten  Inhalts,  die  jedoch  in 
der  Musik  sich  sämmtUch  gut  von  einander  un- 
terscheiden,  den  vollständigen  Beweis  liefern: 
man  wird  aber  auch  die  Spuren  davon,  so  wie 
von  der  angegebenen,  doch  uicht  häufig  vor- 
kommenden Schwäche,  an  dem  einzelnen  Satze 
bemerken,  den  wir,  die  Art  und  Weise  des 
Dichters  und  Componisten  zu  zeigen,  hier  ab- 
schreiben. Wir  wählen  eben  dies  Stück,  nicht 
als  ob  wir  es  für  das  vorzüglichste  erklären 
möchten,  obschon  es,  von  Seiten  des  Musi- 
kers, unter  die  gelungenem  zu  zählen;  sondern 
weil  es  kurz  ist,  und  auch  seinem  Gegenstände 
nach  sich  am  besten  für  diese  Blätter  eignet 
Doch  erlaube  uns  der  Dichter,  dass  wir,  den 
Kaum  zu  schonen,  die  Strophen,  welche  uns 
weniger  gefallen,  uud  der  Compouist,  dass  wir 
die  Guitarren-Stünroe,  weglassen.  Uebrigens  ver- 
stehet es  sich  von  selbst,  dass  die  Stücke  mit 
Laune,  und  jedes  möglichst  im  Charakter  des 
reuend  Eingeführten  vorgetragen  seyn  wollen. 
Es  treten  aber  auf:  der  Sanguinische— der  Phleg- 
matische, (sehr  gut,)  der  Cholerische,  (trefflich,) 
der  Melancholische  —  der  Tanzmeister,  (wie  sichs 
gehört,)  der  Maler  —  der  Musiker,  (den  wir  her- 
nach seine  Worte  selbst  anbringen  lassen,)  der 
Kaufmann,  (sehr  passend.,)  der  Uhrmacher, 
(ggt,)  der  Buchdrucker,  (sehr  passend,)  der  Soldat 
— p  der  Jäger  — r  der  Physiker,  (trefflich.)  der 
Gärtner  —  der  Koch,  (gehörig,)  der  Medianer  — 
der  Apotheker,  (sehr  gut,)  und  der  Todteu- 
gräber, £  trefflich.)  Unsere  eingeschobenen  An- 
merkungen beziehen  sich  aber  nur  auf  die  Musik. 
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trttc.  il  forti 

si-re  blos,  und  wci -ne!         Doch  jetzt  entladet  Presto  sich  mein  Herz,  um   Al-la-brc-ve  dich  als 


langsamer,  manurirend.  Zyx  je|1 


m 


—  1  i  i  1  *• 

The-ma  zu   er  -  wählen,     als   The    -    ma  zu   er- wühlen!      Ja,  Riekchen, du  nur   con-so-nirst  mit 


Ja  ,  Riekchen ,  du  nur  consonirat 
Mit  meiner  Tera  und  Quinte: 
O  fühle,  wenn  da  dissonim, 
Wa  da  mein  Herz  empfinde ! 
Doch  such'  ich  —  ach !  «o  lange  schon  — 
Zu  dir  den  Grand-  und  Leite -Ton: 
Wann  stimmst  du  xum  Accorde? 


Wie  wird  dann  ins  Allcgro  sich 
Mein  Tempo  schnell  rcrwandeln. 
Wenn  da  con  espressione  mich 
Nur  dolce  wirst  behandeln! 
Dann  juble  ich  im  hohen  G, 
Und  furchte  weder  f  noch  b 
Vor 


Canonisch  wurden  wir 
Bin  Stück  execuliren; 

Harmonisch  rariiren. 

Kein  Contra-Punct  soll  uns  entrweya, 

Und  Instrument  will  ich  dir  seja 


Nachrichten. 


Königsberg.  Dreymonatliche  Ueberaicht. 
Am  isten  Febr.  gab  Hr.  Cartellieri,  Singlehrer, 
ein  Concert  im  gewöhnlichen  Musiksanl.  Ein 
blinder  Stutlirender ,  Hr.  Burow ,  trug  das  schöne 
Concert  von  A.  E.  Müller  aus  E  moll  auf  der 
Flöte  vor.  Es  ist  schon  an  sich  ein  rührender 
Anblick,  einen  Blinden  zu  sehen,  der  gegen  sein 
Schicksal  kämpft;  doppelt  interessirte  daher  das 
wirklich  brave  Spiel  dieses  juugen  Mannes.  Ein 
neunjähriger  Knabe,  Samuel  Klaage,  spielte  das 
Violin-Concert  v.  Rode  aus  E  moll.  ( Dies  zu- 
fällige Zusammentreffen  zweyer  Concerte  aus  die- 
ser tristen  Tonart  an  einem  Abende  war  wol 
aucht  ganz  vortheiljiaft.)    Ref.  ist  nicht  sehr  für 


Ausstellungen  von  Kindern:  indessen  muaa  die 

Kritik  schweigen ,  wenn  ein  Kind  so  viel  leistet, 
wie  dieses.    Der  Kleine  soll  auch  Anlage  zur 
(Juni position  haben,   und  sich  am  liebsten  mit 
arithmetischen  Exempeln  beschäftigen.     Er  ist 
aber  arm.    Schade  um  ein  schönes  Talent,  daa 
in  diesem  Klima  erfrieren  muss.    Fräulein  von 
Schulz ,  Schülerin  des  Hrn.  Cart-,  sang  eine  Arie 
mit  concert.  Clarinette  aus  Righini's  Armida  recht 
brav,  und  mit  Hrn.  C.  ein  Duett  aus  Zingarel- 
li's  Giulietta  e  Romeo;  Hr.  C.  selbst  aber  eine 
hübsche  Polonaise  mit  obl.  Violoncell  (Cdur) 
von  Paer.    Zum  Schluss  führte  Hr.  Dorn  mit 
seinem  aus  5o  Personen  bestehenden  Singecirkel 
die  vortreffliche  Haydnache  Motette:  Insanae  et 
vanae  curae  (deutsch)  auf.    Die  Stimmen  waren 
in   gutem  Verhältnis  beaetzt,  die  Ausführung 
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präeis  und  rein.  Das  zahlreich  versammelte  Audi- 
torium t,n ig  sehr  zufrieden  mit  dem  ganzen  Ar- 
rangement aus  einander,  und  nur  bey  einigen  we- 
nigen Personen ,  'welche  nicht  so  viel  baaren 
Gewinn  für  Hin.  C.  und  nicht  so  gute  Exe- 
cution  gewünscht  und  «wartet  hatten,  mochte 
dies  nicht  ganz  der  Fall  seyn.  —  Am  yten 
feyerte  die  Bühne  das  Andenken  ihres  Dü-ectors, 
Steinberg»  durch  einen  Trauermarsch  und  Chor, 
v.  Hi  n.  i  iiiler  componirt. —  Am  i  5ten  Febr.  gab 
Hr.  Riel  die  Schöpfung.  Wenn  Ref.  diese  Auf- 
führung mit  derjenigen  vergleichen  soll ,  welche 
Hr.  Riel  uns  vor  10  Jahren  gab:  so  muss  er 
gestehen,  dass  wir  in  der  Musik,  starke  Rück- 
schritte gemacht  hüben.  Gegen  Dilettantinnen 
rauas  man  nicht  zu  streng  seyn,  sondern  mit 
Dank  erkennen,  dass  es  uoch  Dilettantinnen  giebt, 
die  öffentlich,  singen  mögen;  darum  will  Ref. 
seine  Bemerkungen  über  die  Solopartien  unter- 
drücken. Die  Tenor-  und  Bass-Partien  wurden 
von  Schauspielern  gesungen.  Der  Alt  war  so 
schwach  besetzt,  dass  sein  Eintreten  in  den  Fugen 
nicht  bemerkt  wurde. —  Am  isten  Marz  gab  Hr. 
Fleischer  zu  «einem  Benefiz:  Moses,,  v.  Klinge- 
mann» ein  grosses  Drama  mit  grossen  Aufzügen, 
Märschen  und  Chören  (so  stand'»  auf  dem  Zet- 
tel, und'  Moses,  mit  fingerlangen  Buchstaben.) 
Die  Einnahme  war  sehr  massig.  Die  Musik  von 
Bornhardt  zeichnete  sich  keineswegs  zu  ihrem 
Vortheil  aus.  —  Am  5len  März  führte  Herr 
Riel  das  Stabat  maier  (nach  Pergolese's  Orig.- 
-  Partitur)  auf.  Es  verdient  dankbare  Anerken- 
nung, dass  Hr.  R.  den  Freunden  der  Kunst  auch 
ältere  Meisterwerke  vorführt:  wenn  indessen 
solche  Werke,  dio  jeder,  äussern  Verzierung  — 
des  Colorits  der  Instrumente»,  der  Chöre  uud 
dergl.  —  ermangeln .  nicht  mit  einer  innei-n  G  e- 
diegenheit  und  Kraft  gegeben  werden  können: 
so  —  thut  man  doch  wol  besser,  sich  an  das 
Neue  zu  halten,  an  dem  Gottlob  jetzt  kein  Man- 
gel ist.  Hier  ists  mit  dem  Absingen  der  Noten 
allein  am  wenigsten  gethan.  Auf  Ref.  und  auf 
das  ganze  Auditorium  machte  diese  berühmte 
Musik  gar  keinen  Eindruck.  —  Am  1  oten  März 
wurden  die  bey  den  Antone  von  Sofort  gegeben. 
Das  Stück  gehört  in  die  Kategorie  der  Pumper- 
nickel, Fettlümmel  u.  s.  w.  und  die  Musik  ent- 
spricht dem  Text.    Weiter  lässt  «ich  darüber 
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\  nichts  sagen.  .  Am  agsten  Märe,  «um  Benefiz 
ifür  Hrn.  und  Mad.J-.anx:  Columbus,  von  Klin- 
Igeraann ;  die  Compositum  der  Chöre  u.  Märsche 
Vom  Hrn.  Musik -Director  Hiller.  —  Am  4tcn 
April  gab  der  Studiosus  Rohleder,  wenn  Ref. 
nicht  irrt,  ein  Schlesier,  ein  Concert  vor  einem 
sehr  kleinen  Auditorium.  (Ohne  Subscription. 
bringt  hier  selten  ein  Concert  die  Kosten  ein.) 
Einem  Pianoforte-Concert,  (?)  von  Hrn.  R.  com- 
ponirt uud  gespielt,  fehlte  es  nicht  an  Eigen- 
tümlichkeit ,  denn  es  bestand  aus  einer  Polacca, 
(Ddur)  einem  Siciliano,  (Fl  moll  und  dur)  und 
einer  Polonoise  (Ddur).  Die  Modulationen  wa- 
ren wunderbar;  so  plumpte  z.  B.  der  erste  Satz 
nach  wenigen  Takten  aus  einem  gewöhnlichen 
Hornsatze  so  plötzlich  in  G  dur,  dass  alles 
staunte;  gleich  darauf  befand  er  sich  iu  B,  und 
noch  schneller  wieder  in  D  dur.  Wenn  man 
dies  auf  der  einen  Seite  etwas  verschwenderisch 
nennen  möchte,,  so  war  doch  auf  der  andern 
weislich  gespart ,  und  in  beyden  Polonoisen  ging 
die  arme  Dominante  leer  aus,  indem  alle  Ab- 
schnitte in  der  Tonica  schlössen.  Da  der  Cora- 
pouist,  wie  man  mir  sagt,  sein  Werk  drucken 
lasst ,  so  macht  Ref.  vorläufig  darauf  aufmerk- 
sam ,  und  enthält  sich  jeder  w«tern  Bemerkung. 
Variationen  über  das  Vogelfängerlied ,  von  Stei- 
belty  wurden  von  Hm»  Rohleder  sehr  brav  ge- 
spielt. Er  zeigte,  dass  er  ein  bcssrtr  Spieler, 
als  Compositeur  sey.  Möge  Hr.  R.  liebereinem 
gegründeten  Tadel,  als  unwissenden  Schmeichlern 
Gehör  geben:  dann  kann  er  einmal  etwas  leisten. 
Ein  Roudeau  a  la  mode  de  ParU  für  die  Violin 
von  A.  Roraberg,  von  einem  juugeu  Studirenden 
gespielt,  war  über  des  Ausführers  Kräfte.  — 
Am  6ten  April  wurde  zum  Benefiz  des  Hrn.  u. 
der  Mad.  Schmidt  (gebor.  Kriigel  aus  Leipzig) 
der:  ate  Theil  des  Donauweibchens  bey  ziemlich 
besetztem  Hause  gegeben.  Dieses  gehaltlose  Mach- 
werk erschien  von  Seiten  der  Verwandlungen  uud 
der  Chöre  mit  einer  Schlechtigkeit,  deren  sich 
manches  wandelnde  Theater  geschämt  haben 
würde.  Mad.  Schmidt  (Hulda)  spielte  und  sang 
brav  nnd  wurde  vorgerufen ,  eine  —  Ehre,  die 
beynahe  jeden  Abend  einem  oder  mehrern  Schau- 
spielern von  einigen  jungen  Leuten  wiederfahl  L 
Man  kann  jetzt,  mit  Lichtenberg,  die  Schau-" 
spielkunst  hier  eu  den  Künsten  rechnen,  die 
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entsetzlich  viel  Ehre;  aber  wenig  Brod  bringen: 
denn  die  Gagen  sind  schon  wieder  im  Rück- 
stände. —  Am  loten  April  trat  eine  Mad. 
Lienan  vom  Danziger  '  und  Elbinger  Theater 
(welches  letzte  schon  aus  einander  gegangen  ist) 
als  Aline  auf.  Die  Stimme  war  nicht  die  schlech- 
teste; Gesang,  Figur  und  Spiel  frey lieh  hölzern: 
dass  man  aber  am  Ende  pfiff,  war  doch  unrecht. 
Man  hat  so  manches  Schlechte  beklatscht:  man 
sollte  consequent  seyn.  —  Am  Uten  April 
(am  Gründonnerstage)  gab  man,  unpassend  genug, 
den  Trunkenbold,  und  ein  Liederspiel:  der 
Secher;  Musik,  und,  wie  man  wissen  wollte, 
auch  der  Text ,  von  Hrn.  Blum.  Hr.  Blum  hat 
die  meisten  der  Lieder ,  welche  er  in  Leipzig 
drucken  liess,  sehr  wirksam  instrumentirt  und 
au  einem  Ganzen  verbunden,  das  mit  Beyfall 
aufgenommen  wurde.  — ■  Die  Bühne  hat  von 
altern  Sachen  wiederholt:  den  Tyroler  Wastel, 
den  Doctor  und  Apotheker ,  Lanassa  (mit  Chören 
und  Märschen  von  Andre,  dem  Vater.)  —  Die 
Einnahmen  sind  fortdauernd  schlecht,  das  Per- 
sonale der  Oper  nicht  vollständig,  die  Chöre 
existiren  nur  dem  Namen  nach.  Die  Admi- 
nistration des  Theaters  besteht  aus  Geschäftsmän- 
nern ,  Kaufleuten  und  Schauspielern.  Fast  jedes 
Bütglied  des  Theaters  erhält  ein  Benefiz:  diese, 
meistens  Opern,  rauben  alle  Zeit  des  Einstu- 
direns  und  ruiuiren  die  Kasse.  Jetzt  kommen 
die  beyden  Bucklichcn  von  Portogallo,  Faniska, 
Oberon,  Deodata,  Palmira  u.  a.  m.  als  Benefize, 
und  der  Triumph  der  Liebe  von  Stegmann,  an 
die  Reihe. 

(Der  BeichlaM  folgt.) 


Berlin,  den  aisten  May.  Die  musikal. 
Neuigkeiten  der  letzteu  vier  Wochen  lassen  sich 
auf  wenigeu  Zeilen  angeben. 

Am  i8ten  April  war  das  late  u.  letzte  Abon- 
nemeut-Concert  des  Hrn.  Kaminerm.  Schneider. 
E«  enthielt  mehrere  gute,  und  auch  gut  ausge- 
führte, aber  schon  sonst  bekanute  und  ange- 
führte Stücke,  weshalb  ich  sie  hier  übergehe, 
Hr.  Schneider  ist  übrigens  von  seinem  Beinbruch 
zum  Vergnügen  aller  Musikfreunde  glücklich 
•urirt.    Sein  Conccrt  wird  auch   im  Sommer 
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fortgesetzt  werden,  und  zwar  in  dem  schönen 
Local  des  George'schen  Gartens.  —  Demoi«. 
Frank  von  Mannheim  fährt  fort,  durch  Gast- 
rollen die  Freunde  des  Theaters  zu  ergötzen. 
Für  Rollen,  wie  Fanchou,  Amor  im  Baum  der 
Diana,  Emmeline  in  der  Schweizerfamilie  u.  dergl. 
scheint  ihre  liebliche  Gestalt  und  ihre  sanfte 
Stimme  sich  vorzüglich  zu  eignen.  Ausser  sol- 
chen, zum  Theil  wiederholten  Vorstellungen, 
gab  sie  die  Clara,  (in  Daleyracs  Adolph  und 
Clara,)  die  Coustanze,  (in  Cherubini's  Wasser- 
träger,) die  Louise,  (in  Monsigny's  Deserteur,) 
und  die  Myrha,  (in  Winters  Opferfest.)  — 
Am  2  teu  May  gab  Hr.  Prof.  Zelter  im  Opern- 
Saal  zu  seinem  Benefiz  das  Händeische  Orato- 
rium ,  Judas  Maccabäns.  Die  Ausführung  gelaug 
noch  vollkommner ,  als  die  frühere  in  derSing- 
Academie;  leider  hatte  sich  aber  nur  ein  kleines 
Auditorium  eingefunden.  —  Den  8ten,  dem 
jährlichen  Bettagc ,  gab  Hr.  Kapellm.  Weber  ein 
gehaltreiches  Concert  im  Theatersaal.  Die  Aus- 
führung gelang  vortrefflich.  Hrn.  Webers  rühm- 
lich bekannte  Ouvertüre  zum  Regulus  eröffnete 
das  Conccrt  Dann  folgte  Schreibers  Rhapsodie  : 
Gott  und  die  Natur,  coraponirt  von  dem  jungen 
talentvollen  Meyer  Beer,  der  jetzt  beym  Abt 
Vogler  seine  Studien  als  Componist  fortgesetzt, 
und  durch  jede«  neue  Werk  Beweise  von  rühm- 
lichen Fortschritten  giebt.  Dem.  Schmalz  und 
die  Herren  Eunike  und  Grell  sangen  in  diesem 
und  den  folgenden  Stücken  die  Solopartien  mit 
verdientem  Beyfall.  An  dieses  Stück  schloss  sich 
der  x3oste  Psalm:  de  Profundi«,  von  Gluck 
coraponirt,  von  dem  wir  bisher  öffentlich  nur 
Thealermusik  gehört  hatten.  Das  Stück  verrieth 
deu  grossen  Geist  und  Charakter  dieses  Meisters 
unverkennbar;  sein  Styl  ist  auch  hier  einfach, 
würdig,  gehalten;  es  ist  zu  verwundern,  dass 
man  dies  Werk  an  andern  Orten  wenig  zu  ken- 
nen oder  vergessen  zu  haben  scheint.  Hernach 
sang  Dem.  Schmalz  die  berühmte  Arie  aus 
Grauns  Passion:  Siugt  dem  göttliclien  Prophe- 
ten etc.,  mit  aller,  dieser  Sängerin  cigenthüm- 
lichen  Kunst.  Daun  folgte  Cherubini's  Traner- 
gesang auf  Haydus  Tod,  der,  wie  faat  alles 
andre,  mit  dem  grössten  Enthusiasmus  aufge- 
nommen ward.  Den  Beschluss  machte  der  Gang 
nach  dem  Eisenhammer  von  Schiller,  von  Ilm. 


l6u.  Juny. 
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i8n.  Jiuiy. 
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Beschort  vorgetragen,  mit  Webers  musikalischer 
Begleitung,  die  schon  mehreremal  in  der  niusikal. 
Zeit,  mit  Recht  gerühmt  worden  ist.  —  Den 
i5ten  gab  Dem.  Frank  Concert  im  Theatersaal. 
Sie  sang  eine  Sccuo  von  Radicali,  mit  obligater, 
von  dem  jungem  Tausch  geblasener  Clarinette, 
und  einige  Lieder  zur  Guitarre.  Ihre  angenehme 
und  schmeichelnde  Stimme  wurde  auch  hier  mit 
vielem  Vergnügen  gehört.  Die  Gesangstücke  der 
andern  Theilnehmer  waren  bekaunt,  aber  ange- 
nehm» Hr.  Henning  der  altere  spielte  ein  vou 
ihm  componirtes  Violinsolo,  und  Hr.  Westen- 
holz blies  eine  von  ihm  gesetzte  Polotioise  für 
die  Oboe,  mit  allgemeinem  Lobe.  —  Auf  dem 
Thealer  wird  Nicolo's  Aschenbrödel  einstudüt. 
Im  Juli  erwartet  man  Dem.  Fischer  aus  Wien, 
die  mehrere  Gastrollen  geben  wird. 

Herr  Kiipelhn.  Reichardt  hat  von  unsers 
Königs  Majestät  eine  Pension  von  800  Rthlrn« 
zugesichert  bekommen. 


Leipzig.  Am  a£slcn  May  gab  Hr.  Wilh. 
Lohmayr,  Tenorsänger  aus  München,  Concert^ 
und  liess  sich  darin  mit  zwey  bedeutenden  Scencn, 
unH  mit  einigen  Liedern  zur  Guitarre,  hören. 
Ref.  konnte  nicht  selbst  anwesend  seyn:  alle,  die 
Hrn.  L.  hörten ,  freueten  sich  aber  seiner  unge- 
mein schönen  Stimme,  und  seines  ausgebildeten 
Vortrags.  Mit  etwas  mehr  Charakter  im  Ge- 
sänge und  einer  feinern  Aussprache  des  Italien!- 
sehen  wird  Hr.  L.  gewiss  unter  die  wenigen, 
wahrhaft  vorzüglichen  Tenoristen  zu  zahlen  seyn. 


Kurze  Anzeigen. 


Six  nouvett.  Sonatines  d'une  difficulti  progres- 
sive pour  le  Pianof.  av.  Violon  ad  libiL 
par  B.  Vigueri.  Oeuvr.  ia.  Liv.  1.  ä 
Berlin,  an  Bureau  des  arts  et  d'industrie. 
(Pr.  12  Gr.) 


Wie  man  immer  neue  Fibeln  für  Anfänger 
im  Lesen  braucht,  braucht  man  immer  neuo 
kltine  Handslücke  für  Anfänger  in  der  Musik; 
und  wenn  beyde  ihren  Zwecken  gemäss  bear- 
beitet sind ,  so  ist  über  die  Menge  solcher  neuen 
Werkeheu  nicht. zu  klagen,  ausser  etwa  vou 
Verlegern  alter.  Die  genannten  Sonaten  ver- 
fehlen ihre  Zwecke  nicht :  sie  nehmen  den  Spieler 
von  da  auf,  wo  er  die  Scalen  und  ersten  Finger- 
Uebungeu  erlernt  hat  und  nun  etwas  Zusammen- 
hängendes wünscht,  das  seüie  Ucbungen  fortsetzt 
und  zugleich  durch  gefallige  Melodien  und  Man- 
nigfaltigkeit der  Bewegung  semeu  Geschmack 
weckt  und  ihu  miterhält.  In  allen  diesen  Hin- 
sichten haben  diese  Sonatinen  die  meiste  A Ähn- 
lichkeit mit  den  bekanuteu  und  beliebten  Metz- 
gerschen;  auch  darin,  das«  die  Violinstimme  bey 
der  eignen  Uebung  des  Schülers ,  ohne  verroisst 
zu  weiden ,  wegbleiben  kann ,  aber  auch  so  ge- 
schrieben ist,  dass  dadurch  beym  Zusammcuspic- 
len  mit  dem  Lehrer  der  Schüler  in  Ordnung, 
Takt  etc.  gchalteu  wird. 


Trois  Polonoises  pour  le  Piano/orte  h  4  mai/is 
—  —  par  Cm  A.  Gabler.  Oeuvr.  3  a. 
k  Leipsic,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Preis 
ia  Gr.) 

Gefällige  Melodien,  gute  Vertheilung  an 
beyde  Spieler,  Munterkeit  im  Charakter,  und 
meisten»  jener  eigene  Schnitt  und  Schwung,  den 
die  wahie  National -Polonoise  hat,  der  aber  von 
nicht  vielen  Componislen  getroffen  wird  ■  " 
machen  dies  kleine,  sehr  leicht  auszuführende 
Werkelten  erapfehlenswerlh.  Nur  die  Eigenheit 
möchte  Ref.  wegwünschen ,  dass  so  oft  die  Haupt- 
melodie in  die  Tiefe  verlegt  wird,  ohne  einen 
waln  cn  Bas«  zu  bekommen ,  wie  z.  B.  S.  8. 


LEIPZIG,    bey  Brbitkoff  und  Härtel. 
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Briefe  [über  die  Musik  in  Kastel. 
Vierter  Brief. 
(S.  No.  3.  und  9.  dicr  Zeit.) 


Est  modus  in  rebus,  sunt  ctrti  denique  finsu 


H  k.t  erhalten  Sie  noch  einen  Nachtrag  über  die 
hiesige  französische  Oper,  und  da«  Ballet.  So 
manche  Bemerkung,  die  sich  mir  dabey  auf- 
dringt, unterdrücke  ich;  es  giebt  so  mancherley 
Dinge,  über  die  sich  gar  nicht  sprechen  lässt, 
ohne  dass  man»  zu  viel  zu  sprechen  schien ;  auch 
mag  ich  nicht  gern  in  das  Faas  der  DauaJden 
schöpfen.  So  genüge  denn  ein  Verzeichnis  des 
gegenwärtigen  Opern  -  und  Ballet- Personals,  und 
der  im  verflossnen  Jahr  bis  Ende  Oecembr.  auf- 
geführten Opern  und  Ballets.  Kurze  Bemer- 
kungen werde  ich  nur  da  beyfiigen,  wo  ich 
glaube,  dass  ein  besonnenes  Urtheil  überhaupt 
nützt  und  Eingang  findet;  folglich  am  wenigsten 
da,  wo  unhegranzte  Eitelkeit  herrscht,  che  sol- 
ches Urtheil  verschmäht .  auch  den  gegründetsten 
und  bescheidensten  Tadel  nicht  erträgt,  und  sich 
allein  an  ihre  eigenen  Vorspiegelungen  halt,  vor- 
nämlich wenn  diese  etwa  durch  rauschenden 
Beyfall  der  Unwissenden  unterstützt  werden. 

Franzöaiache  Oper.  Hr.  Bernard,  Regis- 
seur. v Spielt  nur  im  Schauspiel.)  Bariton.  Hr. 
Derubelle,  Bariton,  erster  Säuger  in  der  Oper, 
und  zugleich  Kammersänger.  (Vergl.  mit  meinem 
aten  Brief.)  Hr.  St.  Esteve,  Tenor.  Hr.  üe- 
ny»  *  "f")  >  na&  Hr.  Pierson ,  Bariton.  Komiker : 


Hr.  Welsch*,  Bariton.  Hr.  Chodoir,  Bass.  (sie!) 
—  Ein  Hr.  Gaspard,  Tenorist,  scheint  abgegan- 
gen zu  seyn,  indem  er,  zu  unsrer  Freude,  n*cht 
mehr  auftritt.  Ein  Hr.  Delys-,  der  bey  sei  nein 
Uebüt  wenig  Glück  machte ,  gehört  —  ich  wiss 
nicht,  ob  eigentlich  zum  Theater-  oder  zum 
Orchester -Personale,  indem  er  bald,  zwar  mit 
schwacher  Stimme ,  aber  starker  Präteusion ,  als 
Sänger  die  Bühne  ziert,  bald  an  Hrn.  Le  Gaye's 
Stelle,  mit  viel  Geräusch,  das  Orcheser —  anfuhrt. 
Er  nennt  sich  einen  aten  Musik -Director. 

Sängerinnen.  Mad.  Delys  *,  des  Obigen 
Gattin,  prima  Donna  —  eine  schöue  Stimme. 
Md.  Vigni  *  ,  mezzo  Soprano.  Mad.  Astruc  *, 
Dem.  Adelaide  —  naive  Rollen.  Mad.  Remy. 
Mad.  Camille,  alte  Rollen. 

Ich  habe  Ihnen  hier  nur  die  Hauptpersonen 
der  Oper  genannt,  weil  es  der  Raum  mcht  ei> 
laubt,  das  ganze  Personale  r  sofern  es  nicht  ab- 
schliessend aar  Oper  gehört,  herzusetzen.  Das 
Chor  besteht  ungefähr  aus  26  Personen.  — 
Musik -Director  ist  Hr.  Le  Gaye.  (S.  meinen 
aten  Brief.)  Correpetitor,  Herr  St,  Albe.  — 
Es  wird  bey  nahe  alle  Tage  gespielt,  welches 
freyiich  für  Kassel  bey  weitem  zu  viel  ist.  Man 
scheint  es  aber  hier  nun  einmal  mehr  mit  der 
Quantität,  als  mit  der  Qualität  zu  halten.  Fol- 
gendes siud  ungefähr  die  im  vorigen  Jahre  auf- 
geführten Opern  ff). 

Ambroiae  üi  1  Act,  Marianne,  1  Act  * 
Camille  ou  le  sout 


3  A.  Philipp  ei  Geor- 
gette, 1  Act  *  La  jeune  Prüde,  1  A.  La 
soire'e  orageuse,  1  A.  Lea  2  Savoyards,  1  A. 
Adolph  et  Clara,  1  A.  *.  La  dot,  5  A.  Alexia, 
1  A.  *  Gulialan,  3  A.  *  Veux  Mots,  1  A.  * 
La  maison   ä  vendre ,    1  A.  *      Picaroa  et 


f)  Anw.    Die  mit  *  beseichneten  tind  matiktdiseh 
f:)  Dm  •  Mist  4b, 
i3.  Jahrg. 


1  ■ 
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Diego,  1  A.  *  La  maiton  ieolie,  3  A.  Alle 
diese  Opern  sind  von  Dalayrac  componirt.  — 
Bouffe  et  Tailleur ,  1  A.  Mr.  Deachalumeaux, 
5  A.  *  Le  Traiti  nul,  1  A.  *  La  Jambe  de 
boia,  1  A.  *  Diese  sind  von  Gaveaux. —  Jadis 
et  Aujourd'hui ,  1  A.  *  Lodoisca,  3  A.  *  beyde 
von  Kreutzer.—  VAvis  au  Public,  3  A.  *  Von 
Piccini.  (Ist  aber  nicht  der  alte  berühmte  Piccini.) 
Joseph,  5  A.  *  Le  Treaor  suppoae",  1  A.  Une 
Folie,  2  A.  *  I/Irato,  1  A.  *  Stratonice,  1  A. 
Helene,  5  A.  *  von  Mchul.  —  Moutano  et 
Stephanie,  5  A.  *  Aline,  5  A.  *  Le  Concerl  in- 
terrompu,  1  A.  *  JLee  Mari»  garcone,  1  A. 
von  Berton.  —  Lee  Visitandinea ,  3  A.  *  von 
Devienne.  —  Ma  Tante  durore ,  3  A.  und  Le 
Calif  de  Bagdad,  1  A  *  von  Boyeldieu.  — 
Le  Priaonnier,  1  A.  *  und  JjOpera  comique, 

lA.»  von  Deila  Maria.  Oedipea  Colonne,  5  A.* 

von  SacchinL  —  Blaise  et  Babel,  3  A.  *  von 
Dezede.  —  Lea  Pritendua ,  1  A.  von  Lemoine.  — 
M&levin  Türe,  1  A.  *  Cendrillon,  5  A.  *  Lea 
confidencea,  3  A.  Micliel  Ange,  1  A.  Vin- 
trigue  aux  fenetrea ,  1  A.  *  von  Nicolo  Isouard.  — 
Richard,  coeur  de  Lion,  5  A.  *  Zemire  et  Azor, 
4  A.  *  Comte  d' Albert,  5  A.  *  von  Gretry.  — 
hf aufrage  comique,  3  A.  u.  Le  Sacrifice  d' Abra- 
ham, 5  A.  *  von  Blangiui.  —  Lea  deux  Jour- 
ne'ea,  $  A.  *  von  Cherubini.  —  La  Servante 
Maitreaae,  1  A.  von  Pcrgoleze.  (Ist  gemeynt 
Pergolesi.)  ~—  Le  Secret,  1  A.  von  Solie.  — 
Le  Tonnelier,  1  A,  S  von  Audiupt.  —  La 
Melomanie,  ;  A.  *  ■fe$!>l-V"l 

Ballet*  Balletmeister.  Vacat.  Hr.  Aumer, 
der  diese  Stelle  bekleidete ,  ist  abgegangen.  Tän- 
zer: Die  Herren  Taglioni,  Petitpa,  Rossier ,  Liger, 
Ledet,  Gaurier,  Vater  und  Sohn.  Auch  fuhrt 
Hr.  Pierson  in  den  Balleten  oft  die  komischen 
Partien  aus.  —  Tänzerinnen:  Die  Dem.  Coustau, 
Adele,  Romain,  Laure,  Julie,  Pitach,  Rossier 
und  Bauch.  —  Ungefähr  ao  Figuranten.  — 
Im  vorigen  Jahr  aufgeführte  Hallet*  sind: 

Jeux  de  Paria.  Jeux  d'Egle.  Fille  mal 
gardie.  La  Rosiere.  Le  Deserteur.  Jenny, 
ou  le  mariage  secreU  Songe  dOssian.  Figaro, 
La  Noce  de  Village,  Anette  et  Lubin,  La 
Noce  de  Gamache.  — 

Bey  dieser  geringen  Anzahl  können  Sie 
denken ,  dass  man  uns  hinlänglich  mit  Wwder- 
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holungen  erfreut  hat.  Was  die  Musik  dieser 
Ballete  (denn  diese  alleiti  gehört  hierher,)  be- 
ll ift,  so  habe  ich  Ihnen  schon  in  meinem  ersten 
Briefe  meine  Meynung  daiüber  gesagt.  Ich  kann 
Sie  also  hier  blos  darauf  verweisen.  Nur  dem 
hiesigen  Theater  -  Publico  (nämlich  dem  ton- 
angebenden, wozu  die  Kunstverständigen  nicht 
..chören)  darf  man  solch«-  Musik  bieten,  wo 
Stücke  aus  Hay dnschen  Symphonien  und  Mo- 
•arischen  Opern  mit  elenden  Gassenhauern,  Con- 
tretänze  mit  Opei n  -  Ouvertüren ,  (die  wir  alle 
Tage  hören)  u.  dergl.  abwechseln,  und  zwar  so, 
dass  oft  auf  ein  Stück  aus  Es  dur,  eines  aus 
A,  auf  eines  aus  F  moll  unmittelbar  eins  aus 
D  dur,  u.  s.  w.  folgt.  Das  einzige  Ballet,  wel- 
ches eine  gute  und  passende  Musik  hat,  ist  La 
Rosiere,  mit  Musik  von  Umlauf.  Unser  talent- 
voller Thurner,  der  Ihnen  bereits  bekannt  ist, 
hat,  so  viel  ich  weiss,  schon  lauge  ein  Ballet 
für  das  hiesige  Theater  componirt,  und  wir 
hätten  also  einmal  eine  ordentliche,  gute  BalleU 
musik  hören  können:  allein  die  Aufführung  des- 
selben ist  bis  jetzt,  wie  man  sagt,  durch  den 
Abgang  des  Hrn.  Aumer  (den  Verfasser  des 
Süjets)  verhindert  worden  j  und  wir  müssen  also 
immer  der  allen  Leyer  folgen.  Ueberhaupt 
scheinen  die  Herren  vom  Theater  gar  nicht  in 
gutem  Vernehmen  mit  dem  Orchester  zu  stehen, 
(wovon  freylich  die  Schuld  nicht  am  letzten» 
liegt,)  und  noch  weniger  irgend  etwas  gern  zu 
sehen,  wodurch  das  brave  Orchester ,  oder  dieses 
oder  jenes  vorzügliche  Talent  in  demselben ,  sich 
auszeichnen  könnte.  — 

Schon  seit  vorigem  Sommer  werden  auch 
zuweilen  durch  die  Herren  Pierson  und  Denys, 
(welche  ziemlich  fertig  deutsch  sprechen)  und 
durch  Md.  Schüler,  deutsche  komische  Intermezzi 
aufgeführt.  Wie  man  auf  diese  Idee,  nach  Ab- 
schaffung des  deutschen  Theaters,  gekommen  ist, 
weiss  ich  nicht  Man  mag  aber,  wie  es  scheint, 
auch  nichts  daran  wenden:  denn  seit  der  ganzen 
Zeit  hat  man  nur  mit  Dreyen  abgewechselt. 
Diese  sind :  Die  beyden  IVeuitde  —  Musik  vou 
verschiedenen  Componiaten.  —  Der  Kapell- 
meister Panchendorf—  Musik  von  Bianchi ,  (also 
nicht  deutsch)  —  und  Röschen  und  Christoph. 
mit  Musik  aus  Paesiello's  Molinara.  Vor  einigen 
Wochen  jedoch  wurde  euch  ein  ganz  neues  In- 
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Der  fahch*  JVerber,  mit  Musik  von 
Fr.  Uber,  mit  vielem  Beyfall  einigemal  nacheinan- 
der gegeben }  worüber  ich  weiter  nuten  mehr 
sagen  werde. 

Hiermit  beschliesse  ich  nun  meinen  Nach- 
trag, und  kann  jetzt  ununterbrochen  mit  der 
Zeit  fortschreiten. 

Die  hier  bestehenden  musikalischen  Gesell- 
schaften, die  Sie  bereits  kennen,  gehen  ihren 
Gang  fort,  bis  auf  die  Baldeweinsche ,  welche 
bereits  ihren  diesmaligen  Carsus  geschlossen  hat 
—  In  meinem  letzten  Briefe  habe  ich  noch  zu 
bemerken  vergessen,  dass  auch  die  Gesellschaft 
des  grossen  Cassino  ein  wöchentliches  Concert 
etablirt  hat,  wo  das  Orchester  aus  den  Musi- 
kern der  Grenadier  -Garde  besteht. —  Oeffeut- 
liche  Conceile  haben  wir  diesen  Winter  sehr 
wenige  gehabt,  ans  Ursachen,  die  Ihnen  schon 
aus  meinem  ersten  Briefe  bekannt  sind.  Am 
7ten  Dec  war  grosse  musikalische  Academie  im 
königi.  Theater,  cum  Benefiz  des  jungen  Adolph 
Wide.  Dieser  junge  Virtuos  auf  der  Violinist 
der  (ungefähr  i4  bis  i5  jahrige)  Suhn  des  hie« 
sigenKammermusicus.  Mit  Vergnügen  ergreife  ich 
diese  Gelegenheit,  das  Publicum  auf  diesen  jun- 
gen Tonkünstler  aufmerksam  zu  machen ,  der  es 
schou  langst  verdient  hatte,  bekannter  zu  seyn. 
Jch  halte  sonst  eben  nicht  viel  von  den  (meist 
ibreirten)  jungen  Wundergenies,  welche  in  der 
Regel  nur  eine  Speculation  ihrer  Aellern  oder 
Ersieher  sind,  und  wie  die  Treibhauspflanzen 
.frühzeitig  überreif  werden  und  welken.  Indess 
wäre  es  ungerecht,  solchen  Kunst  jungem  nicht 
die  Aufmerksamkeit  zu  widmen,  die  sie  verdie- 
nen. Unter  allen  mir  bekannten,  so  jungen 
Virtuosen  ist  unstreitig  dieser  junge  VN  iele  einer 
der  bemerkeus  Werthesten.  Sein  männlich  kräf- 
tiger, fester  Strich,  sein  starker,  voller  Ton, 
«eine  äussere  deutliche  Fertigkeit,  und  die  Deut- 
lichkeit uud  Reinheit,  womit  er  spielt,  und  die 
schwersten  Passagen  uud  Stricharlen  in  seiner 
Gewalt  hat,  setzen,  besonders  im  Verhältnis  zu 
semer,  dem  Aeussern  nach,  schwachen  Consti- 
tution, wirklich  in  Erstaunen,  und  lassen  einst 
sein-  viel  von  dem  jungen  Manu  erwarten.  Jeder- 
mann hört  ihn  gewiss  mit  dem  lebhaftesten  In- 
iei  r  ■•,<.•.  Gr  ist  bereits  als  wirkliches  Mitglied  der 
hiesigen  köuigl.  Kapelle  auf^cuoiutnen.-    Das  von  j 


ihm   gegebene  Concert  bestand  aus  folgenden 

Stücken.  Erster  Theil.  1)  Ouvertüre  aus  Sa- 
crifice  d' Abraham  v.  Blangini.  Sie  machte  auch  im 
Concert  guten  Effect,  und  wurde  vom  Orchester 
mit  der  gewohnten  Pracision  ausgeführt.  3)  Bra- 
vour-Arie, ges.  von  Mad.  Delys»  Wenn  eine 
Bravour-Arie  eine  solche  ist,  wobey  der  Sanger 
an  den  niedrigsten,  altfränkischen  Passagen  un- 
unterbrochen sich  halb  todt  gurgeln  muss  1  so  ist 
dies  eine  gewaltige  Bravour-Arie.  Unbegreiflich 
war  es  jedermann ,  wie  Mad.  D.  ihre  Kunst  und 
ihre  wirklich  schöne  Summe  an  diesem  elenden 
Machwerk  verschwenden  konnte.  Eine  Compo- 
situm wie  diese,  so  unter  aller  Kritik,  ist  mir 
so  bald  nicht  vorgekommen.  Mad.  D.  sang  übri- 
gens recht  brav.  5)  Violin-Concert  von  krum- 
mer, gespielt  v.  Ad.  Wiele.  Es  ist  das  neueste 
aus  Ddur,  brillant,  und  recht  angenehm  zu  hö- 
ren. Der  junge  Künstler  spielte,  man 
wirklich  sagen,  vortrefflich^  und  verdiente j 
den,  fast  tumultuaiischen  Beyfall,  den  mau  ihm 
zollte.  Zweyter  Theil.  i)  Symphonie,  3)  Pot- 
Pourri  fürs  Violoncell  von  B.  Romberg,  gespielt 
von  Hrn.  Feiuu ,  ersten  Violoncellisten  der  königi. 
Kapelle.  Hr.  F.  trug  e*  sehr  brav,  mit  Feilig- 
keit  und  Geschmack,  vor,  und  erhielt  verdienten 
Beyfall.  5)  Duett  aus  Matrünooio  segretto;  ges. 
von  Hrn.  uud  Mad.  Delys,  4)  Variationen  für 
die  Violin ,  von  Kxommer,  gesp.  von  Ad.  Wiele. 
—  Obgleich  sehr  brav  vorgetragen ,  machten 
doch  diese  VariaU  kerne  Sensation ;  und  konnten 
es  auch  nicht ,  da  sie  wol  mehr  zum  Privat- 
studio, als  zum  öffentlichen  Vortrage  geeignet 
sind.  Im  Ganzen  war  man  mit  diesem  Concert 
sehr  zufrieden,  und  das  Haus  ziemlich  volL 

Ein  andres  Concert,  ebenfalls  im  Theater, 
gab  ein  Hr.  Sirnoni,  italienischer  Sanger,  wie  er 
sich  nannte;  und  verband  damit  die  Vorstellung 
eines  (wirklich  hier  noch  nicht  gesehenen  und 
gehörten)  Pygmalion»  Es  war  also  eine  musi- 
kalisch-theatralische Academie.  Die  Eintheilung 
war  folgende.  Erster  T/teil.  1)  Ouvertüre  aus 
Tigrane,  von  Righini.  Man  hört  diese  und  die 
viel  belobte  Mehülsche  Jagd-Symphonie  hier  zu 
oft,  als  dass  man  sie  immer  mit  neuem  Interesse 
hören  könnte,  selbst  wenn  auch  beyde  von  glei- 
chem Werthe  waren»  a)  Arie  v.  Mozart ,  ges. 
von  Hrn.  Simoni,    (Vereine,  guter  Mozart:) 
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5)  Violln-Concert  ron  Rode,"  (anf  dem  Zettel  I  Zurück  gezogenheit  keineswegs  vernachlässigt,  son- 

1       1  WT*  \  "   Ii  tw  *r«  •  I  "  11*»  *!■  .1 


stand  aber  Viotti.)  gespielt  von  Hru.  Georgia 
Violinisteu  der  königi.  Kapelle.  4)  Duett  für  2 
Soprane,  gesungen  von  Mad.  Schüler  und  deren 
Schwester,  Dem.  Bouasegla.  Ztveyter  Theil.  Pyg- 
malion,  italienisches  Intermezzo,  gesungen  und  — 
gespielt  von  Hrn.  Simoui.  Das  war  denn  uun 
so  ein  Pygmalione!  Es  war  nicht  Melodram, 
sondern  bestand  durchgängig  aus  Recit.  u.  Arien. 
Die  Comp,  war  zusamtnengetragiie  Waare,  und 
das  Spiel  des  Hrn.  S.  jämmerlich.  Det  Gc.ang 
nicht  viel  besser.  Er  hat  eine  starke,  abet  eben 
niclrt  angenehme  Stimme,  hingegen  desto  mehr 
Prätension.  Seine  Manier  (  wenn  man  es  so  nen- 
nen will)  soll  vielleicht  Crescenlinisch  seyn,  ist 
aber  ganz  SimoniM-h.  Seine  Verzierungen  sind 
geschmacklos  und  überladen.  Kurz,  wer  noch 
nichts  von  einem  Maichesi,  Cresceutini ,  Brizzi, 
und  solcheu  Meistern  wüsste ,  wurde  durch  Hrn. 
S.  eben  keinen  vortheil  haften  Begriff  vom  italieni- 
schen Gesänge  bekommen.  •)    Das  Haus  war  leer. 

Hr.  Ries,  der  bekannte  Pianoforte- Spieler, 
hat  denn  auch  in  der  Stadt  zwey  Concerte  (eine 
unerhörte  Sache  in  Cassel)  gegeben;  und  darin 
die  Erwartung,  die  wir  hatten,  vollkommen  be- 
friedigt. Das  erste,  den  2$.  Jan.,  enthielt  Fol- 
gendes: Ouvertüre,  v.  Blaugini.  Sie  ist  ganz 
neu,  und  über  ein  spanisches  Nationalthema 
componirt.  Zuvor  schon  horten  wir  sie  als  Ou- 
vertüre au  einem  Ballet,  wozu  sie  sich  auch, 
(besonders  wegen  der  dabey  -angebrachten  obli- 
gaten —  Castagnetleu,)  noch  mehr  zu  eignen 
scheint,  als  »um  Coneert.  Das  Thema  ist  ge- 
schickt und  gefallig  durchgeführt.  Sccne  von 
"Naumann,  ges.  von  Mad.  Willmann.  —  Da 
Mad.  Wülmaun  jetzt ,  ausser  bey  dergleichen 
Gelegenheiten ,  nicht  mein*  öffentlich  singt,  so 
hören  wir  sie  auch  nur  sehr  selten.  Zu 
ihrer'  Ehre  finden  wir,    dass  sie  sich  in  ihrer 


dem  immer  noch  die  brave,  acblungswerthe 
Säugerin  ist,  die  wir  stets  mit  Vergnügen  gehört 
haben.  Auch  diese  Sccue  s?ng  sie  sehr  brav, 
md  des  trefflichen  Üomponislut  würdig.  Coneert 
für  das  Pianoforte,  comp,  und  gespielt  von  Hrn. 
ities.  Ucber  Hrn.  R. ,  seiu  Spiel  und  seine  Com- 
»osition,  nachher.  Oboo-Concert,  gesetzt  und 
1  rblasen  von  Hrn.  Thurner.  -Das  Coneert,  (so 
viel  ich  weiss,  eines  semer  frühem,)  ist,  obgleich 
nicht  gerade  hervorstechend,  dennoch  aber  origi- 
nell ,  ohne  gesucht  zu  seyn ,  brillant ,  gut  instru- 
mentirt ,  und  gefällig  (uVs  Ohr.  Dass  es  Herr 
T.  seiner  selbst  würdig  vortrug ,  läsat  sich 
wailen.  Wir  müssen  nur  bedauern,  dass 
sowol  Hrn.  T..  als  noch  einige  andere  uusrer 
hiesigen  geschickten  Künstler ,  so  selten  zu  hören 
bekommen.  Kondo  von  Mayer,  (war  aber,  weua 
ich  nicht  irre,  von  Winter,)  gesungen  von  Md. 
Willmann.  Freye  Phantasie  auf  dem  Piauof.  von 
B.  Mau  war  allgemein  mit  dem  Genuss  dieses 
Abeuds  zufrieden;  und  Hr.  R. 


seyn ,  denn  der  Saal  war  ( o  Wunder ! ) 
voll ,  und  der  Beyfall  ungctheüt.  — 

(Die  Fortsetzung  nächstens. ) 


Nachrichten. 


Königsberg.  (Beschluss  aus  der  aSstenNo.) 
Am  Charfi-eytage  führte  Hr.  Riel  Grauns  Pas- 
sionsmnsik  auf.  Man  hat  Hrn.  R.  in  den  hie- 
sigen Zeitungen  den  Vorwurf  gemacht,  dass  er 
nichts  anderes ,  als  dieses  Stück  zu  kennen 
scheine;  ich  glaube,  mit  Unrecht.  So  lange  die 
Musik  ein  zahlreiches  Publicum  findet,  verdenke 
ichs  Hrn.  R.  nicht,  dass  er  sie  einstudirt.  — 
Von  denen  vor  einem  Jahre  von  mir  gerügten 


•)  So  eben  lese  ich  in  dem  H.in.bergi^hoi»  unparteiischen  Correspondenten  folgende  Aneeige:  Seit  einigen  Jahren 
bereit»  ist  in  Hiunbu.g  kein  »ulcr  Tenorist  aufgetreten.  (Da*  ist  stark.)  Die  Mitwirkung  des  kaiseri.  t>iter- 
reichischeu  Ka  turne  rsängers  (?  )  Siraoni  an  «lern  Coneert  der  Mad.  Glcy  lässt  mithin  die  hiesigen  Musikfreunde  einen 
tun  so.  angeu'-hmcni  Genuta  n warten,  je  grösser  der  Ruf  der  Vorsügüchkcit  ist,  der  Hrn.  S.  vorangeht.  —  Wenn 
,  dies  wirklich  jemand  anders,  als  Hr.  S.  selbst,  hat  einrücken  lauen,  so  ist  dies  wol  eine  sehr  gewagte  Präsumtion, 
da  der  Ruf  eines  Künstlers  vor  seinem  Auftreten,  eben  durch  solche  Anseigcn  ,  die  |*wÖbnli«h  nur  LockUeercn  fUrs 
Publicum  seyn  sollen,  vowüglkh  heut  tu  Tage  eine  sehr  unsichre  und  relaUve  Sache  ist.    Aber  dergleichen  Mani- 

aehr,  als  man  «laubt. 
d.  V-erf. 
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Fehlern  hat  Hr.  R.  auch  nicht  Emen 
Die  nämlichen  schleppenden  Tempos;  (Hr.  FL. 
liess  a  Choräle  und  die  Wiederholungen  der  Arien 
weg,  nnd  es  dauerte  doch  über  zwcy  Stunden!) 
das  nämliche  unschickliche  Aufhören  des  letzten 
Chors  in  C  moll ,  dazu  die  Coda  der  Instrumente 
in  Est  Alles,  wie  rot  dem  Jahre!  Hr.  Riel 
liest  doch  wol.  was  über  ihn  geschrieben  wird  / 
Er,  M  um  k- Di  irr  tu  r .  sollte  das!  Er  mag  glauben, 
daas  ich  Unrecht  habe.  Nun  —  das  Factum 
liegt  da:  Kenner  mögen  entscheiden.  Es  wäre 
noch  über  das  geschmacklose  Klimpern  zwischen 
den  Absätzen  der  Chorale ,  welches  sich  beynahe 
nur  auf  deu  gebrochnen  kleinen  Septimenaecord 
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über  die  Verwandlung 


reducirle, 


der  Graunschen  Figur   ^  in  gtJr^E 

über  die  Weglassung  der  Pralltriller ,  und  über 
manches  Audre.  viel,  viel  zu  sagen;  was  hülfe 
es  aber?  —  Die  Chöre  gingen  gut,  nur  war 
der  Alt  zu  schwach,  und  der  Bass  zu  laut 
(nicht  zu  stark.) 

Aus  meinen  bisherigen  Berichten,  die  ich 
mit  der  grössten  Unparteylichkeit  abgefasst  liabe, 
da  es  mir  nur  um  die  Sache  zu  thun  ist,  nur 
um  sie  zu  thun  seyn  kann,  und  ich  von  keiner 
Partey  besoldet  werde  .  .  .  geht  deutlich  hervor, 
dass  die  Musik  in  Königsberg  jetzt  eben  nicht 
in  Aufnahme  ist.  Kann  Jemand  —  nicht  nach 
Weise  der  Gassenbuben,  sondern  mit  Gründen 
—  mich  eines  Andern  überführen,  so  will  ich« 
mit  Dank  annehmen. 

Die  früher  erwähnte  Harmonie  ist,  grosser 
Disharmoniecn  wegeu,  auseinander  gegangen. 

Für  die  Bildung  des  Volks  zum  Gesang 
wird  viel  gethan,  Dio  Zöglinge  der  Tiepoltschen 
Fi-eyschule  singen  wirklich  vierstimmige  kleine 
Chöre  recht  artig  und  ziemlich  rein.  Die  Uebun- 
gen  für  die  Rhythmik  liabeu  mir  besonders  ge- 
fallen; nicht  so  das  Singen  bis  ins  hohe  c,  wel- 
ches nachteilig  werden  rauss.  —  Hr.  Liedtke, 
Lehrer  am  königl.  (durch  Hrn.  Zeller  einge- 
richteten) Normal-Institute,  hat  1a  kleine,  3  und 
4stimmige  Chöre  herausgegeben,  die  aus  einem 
schweizerischen  Liederbuche  entlehnt  sind.  Sie 
sind  in  Ziffern  abgedruckt.  (Diese  Erfindung  ist 
übrigens  nicht  neu,  und  J.  A.  P.  Schulz  hat  vor 
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Maria  und  Johannes ,  auf  ähnliche  Weise  druk- 
ken  lassen.)  Da  so  vieles  über  den  Gesang  der 
Zöglinge  dieses  lustituts  geschrieben  und  gespro- 
chen worden ,  ao  ist  es  vielleicht  den  Lesern  der 
m.  Z.  angenehm,  hier  eins  der  erwähnten  Chöre 
zu  finden. 
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Bis  ich  schUfen  werde      un-  ter  köh- lern  Sand, 
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fuhrt  der  Herr  der  Ei-  -  de  mich  an  seiner  Hand. 
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Die  römischen  Ziffern  sind  die  Töne  unterm  ein 
gestrichnen  c,  eigentlich  dem  Grundton  über- 
haupt. Das  «stimmige  Singen  macht  bald  eine 
höhere,  bald  eine  tiefere  Stimmung  nöthig,.  je 
nachdem  das  vorzutragende  Stück  mehr  Höhe 
oder  Tiefe  hat.  Diese  Einrichtung,  die  wenig- 
stens in  der  Tiepoltschen  Freyschule  statt  findet, 
scheint  mir  Nachlheile  mit  sich  zu  fuhren. 
Warum  denn  gerade  vierstimmigen  Gesang  von 
Kindern  allein?  Der  Lehrer  lichte  die  vierte 
Stimme  für  sich  ein!  — 

So  eben  erhalte  ich  eine  kleine  Schrift :  Ge- 
danken über  den  Unterricht  im  Gesänge  auf 
öffentlichen  Schulen ,  von  Hrn.  Gottbold,  Director 
des  hiesigen  Friedrichs  -  Collegiums.  Sie  enthält, 
wenn  auch  nicht  viele  neue,  doch  viele  wahre, 
beherzigungswerthe  Sätze.  Der  Verf.  bleibt  selbst 
da  immer  interessant,  wo  man  ihm  nicht  unbe- 
dingt beypflichtcn  wird,  (z.  B.  über  die  Vorzüge 
der  griechischen  Musik,)  und  so  wäre  zu  wün- 
schen, dass  sie  durch  den  Buchhandel  weiter 
verbreitet  würde,  als  Programme  gewöhnlich 
verbreitet  werden.  Dass  der  Hr.  Verf.  Ihre 
Zeitung  benutzt  hat,  (z.  B.  S.  a4,  No.  5.  die 
gründliche  Rcccnsion  der  Schubartschen  Sing- 
schule,)  wird  Ihnen  recht  seyn ,  weuu  er  dieselbe 
gleich  nicht  angeführt  hat.  — 
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Bruchstücke  eines  Schreiben*  au*  München. 


Endlich  ist  Aschenbrödel >  die  lang  erwar- 
tete, über  unsre  Bühne  geichritten.  Spät  genug, 
werden  Sie  denken.  Desto  gespannter  war  unsre 
Erwartung.    Was-  hatten  wir  nicht  alle«  schon 
gehört!  was  nicht  gelesen,  in  deutschen  und 
franzosischen  Blättern!    Was  gewisse,  in  der 
Natur  eines  Kunstwerks  gegründete  Formen  nicht 
verletzt  —  und  unser  Zeitalter  ist  formeller,  ab 
man  dem  Anscheine  nach  glauben  möchte  — 
das  kann  nie  missfallen.    So  hat  auch  das  alte 
Ammenmährchen  drey  Stunden  hindurch  —  denn 
so  lange  spielt  hier  die  Operette  —  unsere  Auf- 
merksamkeit unterhalten.    Viel  mehr  aber  auch 
nicht.    Gerührt  hat  es  uns  nicht  —  wie  könnte 
es  dieses?    Entzückt  wol  auch  nicht  —  wie- 
schwer ist  dieses  1    Wol  griff  man  sich  an ;  man 
klatschte :   aber  Aline ,  und  selbst  das  alte  Feen- 
mährchen,  Zemire  und  Azor ,  haben  viel  tiefer 
auf  uns  gewirkt:  das  leugnet  Niemand.  Schön- 
heiten ,  die  grösstenteils  nur  local  sind 5  ein  ra- 
sches Spiel,  das  bey  uns  Deutschen  nicht  immer 
einheimisch  ist ;  besondere  hinreissende  Eigenhei- 
ten eines  beliebten  Schauspielers,  einer  belieb- 
ten Schauspielerin;  eine  für  theatralische  Knust 
schwärmerisch  eingenommene  Nation  —  bringen 
oft  Wunder  hervor,  die  der  Nachbildner  mit 
aller  Kraftanstreugung   von  seinem  kälter  ge- 
stimmten Publicum  umsonst  erwartet.    Die  Sai- 
ten sprechen  nicht  an:  sie  sind  schlafler  gespannt. 
—  Ueberflüssig  wäre  es,  über  das  Süjel  dieser 
schon  allbekannten  Feenoper  ein  Wort  zu  sagen. 
Alles,  was  sich  daraus  bilden  iiess,  hat  der  Dichter 
geleistet.    Eine  oft  bis  zum  Muthwillen  gehende 
Laune,  dann  wieder  Scenen ,  die  unser  morali- 
sches Gefühl  in  Anspruch  nehmen ,  dann  wieder 
sinnlich  reizende,    wechseln,  und  unterhalten 
freylich.    Mad.  Harles  war  Clorinde,  Frau  v. 
Fischer  Tisbe;   die  gute  Aschenbrödel  war  der 
Mad.  Regine  Lang  vorbehalten.    Hr.  Weixel- 
baum  . . .  aber  warum  geht  dieser  geachtete  Künst- 
ler so  selten  aus  einem  gewissen  sentimeutalen 
Wesen,  das  ihn  zu  umgeben  scheint,  heraus? 
warum  wird  er  auf  seiuer  Bühne  nie  launig,  uie 
munter?    Hat  je  sein  schöner  Gesang  des  ver- 
dienten Bey  falls  verfehlt?    Oder  «ollen  immer 
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nur  ernste  Charaktere  sein  Gemuth  durchdringen  ? 
Unbedeutend  für  sehte  Singfähigkeit  sind  freylich 
solche  Rollen;  hier  kann  er  seine  Kunst  wenig 
entfalten.  Aber  wer  sollte  nicht  auch  manch- 
mal ,  wäre  es  auch  nur  zur  Erholung ,  unbedeu- 
tenden Rollen  eine  Art  vou  Wichtigkeit  geben 
wollen  ?  wer  soll  sich  die  Mühe  verdriessen  las- 
sen,  der  Liebling  des  Publicum*  immer  zu  seyn, 
wenn  man  so  leicht  es  immer  seyn  kann?  Es 
ist  eine  seltene  Sache  um  unsere  ephemerischen 
Künste;  eine  Kleinigkeit  hebt  sie,  eine  andere 
macht  sie  fallen.  Ich  meines  Tbeils  möchte  es 
mir  nicht  anmerken  lassen,  dass  ich  diese  Klei- 
nigkeiten verschmähte:  denn  wer  hat  wol  immer 
Gelegenheit,  sich  im  Grossen  zu  zeigen?  und 
wo  ist  das  Auditorium ,  das  Grosses  immer 
fasst?  ...  Hr.  Weixelbaum  also  spielte  den 
König.  —  — -  Die  beyden  ersten  Acte  bis  zum 
aten  Finale  sind  uns  etwas  langweilig  vorge- 
kommen. Der  moralische  Aliudor,  die  gute 
Cendrillon,  die  eitlen  Schwestern,  der  lächer- 
liche Quasikönig  —  so  gut  ihn  Hr.  Miltermayr, 
dessen  Fach  so  etwas  nicht  ist,  und  nicht  seyn 
sollte .  vorstellte  —  konnten  uns  doch  nicht  ge- 
nug anziehen.  Was  hatte  ein  grosser  Theil  un- 
serer Theaterfreunde  ,  die  übrigens  nicht  immer 
Kunstüifahrne  seyn  können,  nicht  alles  erwartet! 
Aber  auch  dieses  an  sich  imposante  Fest  hatte 
t  ue  uns.  ich  weiss  nicht  was  Schielendes.  Warum 
tanzt  Clorinde  ?  sollte  sie  den  schönen  Tanz  ihrer 
Schwester  blos  vorbereiten?  oder  sollte  ihr  Tanz 
gar  Caricatur  seyn?  Und  das  folgende  Lied, 
aus  F  m  oll ,  auf  die  Worte  einer  Idylle  .... 
ein  spanischer  Nationaltanz  sollte  es  seyn :  aber 
Clorinde  tanzte  nicht  darnach ;  sie  legte  ein  eige- 
nes, ziemlich  langes  Tanzsolo  (pas  teul)  ein.  Und 
nun  sollte  Cendrillon  durch  ihren  Tanz,  durch 
das  Reizende  ihres  Gesanges,  allen  Aufwand 
voriger  Kunst  aufheben,  auslöschen;  sie  allein 
soll,  alles  besiegend,  aller  Augen  nur  auf  sich 
ziehen.  —  Diess  ist  der  Hauplmomcnt  eines 
Kunstproducte«,  das  nicht  unser  Herz  rühren, 
das  nur  unsre  Sinnen  täuschen  und  anziehen 
sollte,  das  aber  nur  von  F>iner  Schauspielerin, 
von  jener  nämlich,  für  deren  Individuelles  das 
Stück  gedichtet  worden ,  mit  vollkoinmuer  W  ir- 
kung  kann  dargestellt  werden.  Die  Musik  selbst 
wird  hier  nicht  unter  jene  vom  ersten  Rang, 


Digitized  by  Google 


4i3  1811. 

nicht  unter  die  genialische  gezahlt.  Verstanden 
es  grosse  Meister,  wie  Glucbf  Mozart,  durch 
ihre  Töne  uns  manchmal  etwas  Besseres,  als 
was  die  Alltagswelt  uns  darbietet,  ahnen  zu  las- 
sen, so  ist  dieses  bey  Hrn.  Nicole  de  Malte  nicht 
der  Fall.  Zwar  der  Gesang  des 'Waldhorns  mit 
der  Haifenbegleitung,  womit  die  Ouvertüre  be- 
ginnt ,  könnte  uns  in  eine  höhere  Stimmung  ver- 
seilen: doch  kömmt  dies  wol  noch  zu  frühe, 
und  das  darauf  folgende  AUegio,  so  wie  die 
wirklich  unbedeutende  Introduction,  welche  in 
dem  Zuschnitt  gewöhnlicher  französischer  Ope- 
retten gegeben  sind ,  weisen  die  Empfindung ,  die 
sich  eben  in  uns  auküuden  wollte ,  sogleich  wie- 
der ab.  Von  jenen  heimlichen,  romantischen, 
schwärmerischen  Melodien,  die  uns  gute  Meister 
jener  Nation  oft  hören  lassen .  kömmt  in  bey  den 
ersten  Acten  nichts  vor.  Die  beyden  Romanzen 
—  eine  Musikart,  in  der  uns  der  genialische 
Mehul  in  Helene  und  Joseph  so  viel  Reizendes 
und  Originelles  gegeben  —  sind  zu  sehr  in  Da- 
layrac's  Mauier  geschrieben.  Doch  hat  diese 
Oper  erneu  Vorzug,  dessen  viele  andere  sich 
nicht  rühmen  köuueii.  Ks  steigt  nämlich  ihr 
Interesse;  die  Melodien  verschöuern  sich,  sowie 
die  Handlung  for  tschreitet.  Ein  Terzett  der  drey 
Schwestern  im  5ten  Acte,  voll  Charakter  und 
Leben;  ein  Duo  des  Piinzcn  und  der  Aschen- 
brödel, dessen  inniger  Gesang  unser  Herz  an- 
spricht; so  wie  das  Finale,  mit  einigen,  zwar 
schon  gewagten,  aber  doch  hier  in  neuer  Ver- 
bindung vorgebrachten  Modulationen,  sind,  nach 
unserm  Gefüllte,  das  Beste  des  ganzen  Stücks. 
Das  Steife  hat  sich  hier  verloren,  nnd  man 
wünschte  wol  am  Ende ,  noch  mehr  Musik  dieser 
Art  zu  hören.  —  Die  Oper  wurde  gut  gespielt, 
doch  vielleicht  nicht  mit  der  Raschheit  und  dem 
leichten  Wesen,  das  einem  dramatisirten  Mähr- 
chen  eigen  seyn  sollte.  Sie  wurde  auch  gut  ge- 
sungen; doch  da  alle«  sich  unvermerkt  zu  jenem 
höhern  Gesänge  hinneigt,  den  die  italienische 
Oper  immer  lebhafter  anstimmt:  so  konnte Clo- 
riade  und  Tisbe,  als  sie  eben  in  jenen  kurzge- 
fassten  Rhythmen  des  ersten  Acta  versuchten, 
die  Starke  ihrer  schönen  Stimmen  zu  entfalten, 
der  Erwartung  nicht  entsprechen.  Alles  hat  sich, 
in  Prosa  und  Versen,  verschlimmert  —  verän- 
dert gewiss.    Wissen  wir  ja  kaum  mehr,  was 
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wir  wollen,  wenn  wir  unser  Theater  betreten! 
Wenig  kennen  wir  die  Grenzen  einer  Kunst, 
die  eben  auch,  wie  alles,  was  der  Menscheng*  ist 
hervorbringt ,  ihre  Kehrseite  hat.  Wir  sind  an 
Musik  und  Theater  —  wie  übersättigt.  Da  wir 
Singspiele  vom  verschiedenartigsten  Geist  und 
Wesen  hier  sehen,  so  ist  «s  wol  eine  natür- 
liche Folge ,  dass  wir  keine  Art  derselben  genau, 
kennen  lernen,  uns  an  keine  derselben  recht  ge- 
wöhnen, und  von  einer  erwarten,  was  nur  die 
andere  leisten  kann.  Verhehlen  wollen  wir  es. 
uns  nicht:  wir  fangen  an,  in  der  italienischen 
Oper  zu  schlummern,  weil  uns  der  blosse  Ge- 
sang für  den  Mangel  einer  interessanten  Hand- 
lung nicht  schadlos  halten  kann;  wir  gähnen  in 
der  französischen  Operette,  die  ernst  unsere 
LiebUngsunterhaltung  war,  weil  wir  auch  die 
Producte  des  Theaters  Feydeau  von  Crcsceniinis 
gesungen,  von  Garricis  gespielt  sehen  möchten. 
Und  die  Bestrebungen  des  vaterländischen  Künst- 
lers —  o  diese  tragen  schon  bey  ihrem  Ent- 
stehen die  Zeichen  ihres  schnellen  Endes  an 
sich.  Seit  beynahe  zwey  Jahren  hat  keine  der 
für  hiesiges  Theater  componnien  Opern  bia 
^HcJUilieB  „Vorstellung^  bringen  können.  Die 
Bäthsel,  die  Jagd,  Carlo  Fioras ,  Claudine  von 
Villa  Bella*  (ihr  Fall  war  der  entschiedenste) 
Demolipooa,  blieben  bey  der  zweyten  stehen:  ja 
ein  sehr  schönes,  von  Winter  componirtes  Bal- 
let ,  der  Tod  Adam» ,  dessen  zarte  Haltung  und 
sanfte  Melodien  allgemein  anerkannt  wurden, 
musste  sich  gar  mit  einer  einzigen  begnügen! 
Allerhand  nichtige,  unbedeutende  Kritiken  über 
dieses  und  jenes,  z.  B.  über  eineu  Anachronismus 
von  Regenbogen  .  .  .  denn  kömmt  es  darauf  an, 
ein  Kunstwerk  durchzuziehen ,  so  ei  Liren  wir  mit- 
unter wol  auch  den  alten  Moses,  aus  welchem 
wir  uns  übrigens  wenig  machen  —  solche  Kri- 
tiken, sag*  ich,  Lessen  sich  hören,  und  Herr 
Crux,  der  wol  manchmal  über  gute  Tänzer, 
aber  nie  über  gute  Sujets  für  seine  Dichtung  in 
Verlegenheit  kam,  nahm  das  nicht  gewürdigte 
Ballet  von  der  Bühne  zurück.  Wie  dies  alle« 
enden,  und  ob  wol  deutsche  Kunst  unter  uns 
ganz  aufhören  .verde,  möchte  man  vielleicht 
fragen.  Soll  Bcyfall  und  verdienter  Lohn  sie 
ermuntern,  so  möchte  sie  wol  lange  nicht  genug 
ermuntert  werden.  Doch  wollen  wir  nicht  hoffen, 
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dass  deswegen  unsre  Künstler  die  Hand  in  den 
Schoos  legen ,  und  auf  halbem  Wege  stehen  blei- 
ben werden.  Unfälle  dieser  Alt  sind  ja  auch 
auf  andern  Theatern  nicht  selten.  Schreiber  dieses 
glaubt,  das*  sie  bey  uns  mehr,  als  irgendwo, 
den  Dichtern  können  beygemcsseu  werden.  Sie 
kennen  die  Erfordernisse  eines  guten  Opernge- 
dichts  zu  wenig,  oder  geben  sich,  aus  leicht  zu 
begreifenden  Ursachen,  ungern  mit  denselben 
ab.  '  Die.  Kunst  hat  kein  Vaterland.  Sind  wir 
gegen  das  Unsrige  selbst  unerbittlich  strenge,  so 
lassen  wir  dem  Guten,  das  aus  der  Fremde 
kommt,  volle  Gerechtigkeit  wiederfahren.  Aline, 
Helene,  Camilla,  (v.  Pacr,)  Armand,  Joseph, 
vielleicht  auch  zum  Theil  Aachenbrodel,  das 
Opfer f tat  —  denu  für  die  Wiener  Bühne  schrieb 
Winter,  wie  bekannt,  diese  Oper,  und  ihr  Glück 
war  gemacht,',  ehe  sie  bey  uns  eingeführt  wurde 
— mitunter  der  edle  Pumpernickel,  werden  fleissig 
besucht;  sie  sind,  so  zu  sagen,  an  der  Tages- 
ordnung. N  un  denn :  diese  studirc  unser  Künstler ! 
diesen  bilde  er  nach!  Sehl- wohl I  Wenn  nur 
so  etwas  nachzubilden  wäre !  — 
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Oaaian  an  die  untergehende  Sonne  nach  Her- 
ders Ueberaetzung  u.  d.  engl.  Originaltext  (?) 

mit  Begl.  d.  Piaiwf  orte  u.  einer  Violiii  

57Stes  Werk.  (Pr.  3©  Gr.)  und 
Die  Unachuldv.M Hehler,  in  Muaik  gea.  (für 
Gesang  u.  Pianoforle)  —  v.  F.  H.  Himmel. 
5ustes  W.  Leipzig,  b.  A.  Kühnel.  (Pr.  8  Gr.) 
Hr.  Kapelim.  H.  besitzt  einen  gewissen  Kreis 
Lieblings  -  Melodien ,  Lieblings  -  Wendungen  der 
Harmonie,  und  Lieblings -Figuren  der  Begleitung, 
die  vornäralich  in  seiner  angenehmen  Fanchon 
gesammlet  stehen.  In  diesen  bewegt  er  sich, 
mit  wenig«-  oder  mehr  Abwechselung  und  Modi- 
fikation ,  immer  wieder :  aber  man  muss  gestehen, 
diese  Lieblings-Melodien,  Wendungen  und  Figuren, 
smd  gut,  werden  mit  Geschick  und  Geschmack 
angebracht,  und  sind  zugleich  Lieblings- Melodien, 
Wendungen  nud  Figuren,  der  jetzigen  zahlreichen 
Liebhaber -Welt.     Diese  finden  sich  denn  auch 


in  den  genannten  beyden  kleinen  Werkeben; 
darum  wird  es  ihnen  an  Beyfall  so  wenig,  als 
den  frühern  ähnlichen  fehlen,  und  sie  sind  diese« 
Bf y falls  auch  gar  nicht  unwürdig.  In  No.  1. 
nimmt  der  Componist ,  wie  es  der  Text  verlangte, 
einen  ernsten  Gang,  und  bey  aller  Einfachheit 
eine  gewisse  Würde,  auch  einige  Wendungen 
der  Harmonie  und  Begleitung  an ,  welche  er  noch 
nicht  zu  oft  gebraucht  hat:  der  Effect  ist  aber 
weit  weniger  in  die,  zuweilen  sogar  etwas  mono- 
tone Singstimrae,  als  in  die  figurfrte,  uud  (wahr- 
scheinlich um  au  Ossian  zu  erinnern)  harfenar- 
tige Begleitung  des  Pianofbrlc  gelegt ;  doch  wird 
dieser  beabsichtigte  Effect,  bey  guter  Verbindung 
der  Violin  und  des  Gesanges  mit  dieser  Beglei- 
tung, im  Ganzen  wirklich  erreicht.  Auf  Einzel- 
nes soll  man  bey  dieser  ganzen  Art  der  Behand- 
lung nicht  zu  ernstlich  sehen ;  sonst  müssten  z.  B. 
öftere  Dehnungen  im  Gesauge,  wie:  (Andante 
aoatenuto  l  und  Begleitung  in  steten  Sech zeh n t hei- 
len!): ver-|Eg£ij!E   daist  das  js=j  ^  aller- 

liu-»en;  Uet-te, 
dings  gemissbilligt  werden.     Recht  schön  hebt 
sich  der  Componist  von  der  Stelle  an:  die  Wo- 
gen kommen  etc. 

Mit  der  Unschuld  (No.  2.)  haben  sich  Dichter 
und  Componist  leichteres  Spiel  gemacht.  Hr.  M. 
hat  die ,  von  den  neuesten  deutschen  Liederdich- 
tern darnieder  gesungene  Weise  gewählt:  Was 
ist  es,  das  .  .  .  dies  thut  und  jenes,  und  wieder 
jenes  und  dies?  und  am  Ende:  es  ist  .  .  .  Hr. 
IL  hat  eine  Musik  dazu  gesetzt,  die  mehrein 
seiner  kleinen  Gesänge  wol  gar  zu  sehr  gleicht. 
Beyde  haben  aber  etwas  geliefert,  das  sich  sehr 
gut  mit  einander  verbmdet ,  überall  gleichen 
Schritt  hält,  leicht  und  gefällig  dahin  fliesst,  und 
gewiss  von  Jedermann,  selbst  von  dem,  der  jene 
Erinnerungen  und  Rück  Weisungen  nicht  los  wer- 
den kann,  geru  einigesfial  gesungen  und  gespielt 
wird.  Hier  ist  auch  der  Siugsüramc  vornäraheh 
der  Ausdruck,  eüie  lebendigere  Bewegung  und 
gute  Declarnation  gegeben  wurden,  wobey  aber 
das  unterstützende  Accompagncnieut  doch  keines- 
wegs uninteressant  ausgefallen  ist  — 


(Hicrb, 
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Für  Freunde  de*  Gesangs  und  Klavier*, 


Musikalischer  Jugendfreund, 

'oder 

instruetive  Sammlung  von  Gesängen  für  die 
Jugend  gebildeter  Stände ,  sowohl  für  Schulet)  und 
Institute,  als  auch  für  hausliche  Kreise  geeignet, 
geordnet  von  M.  Friedr.  Tf^ilh.  Lindner. 
Erstes  Heft.  2  4  Musik  -  Bogen  in  4to.  Ver- 
kaufpreis  2  Rthlf.,  Paithiepiei*  für  Schulen  u. 
Institute  1  Rlhlr.  8  Gr.  Leipzig,  beym  Her- 
uud  in  Commissiou  der  Gräßschen 
Buchhandlung. 


Dies«  erate  Sa mmlung;  enthält  Sy  Lieder,  Rundgeeänge 
Canon«,  ein,  «wey,  drey  und  vierstimmig,    alle  mit 
vier  -  Begleitung. 

Die  Namen  der  Dichter  und  Componiiten  mögen  jedem* 
,  d»M  er  in.  ( 


Dichter  und  Dichterinnen» 

Julie  v.  Bechtolsheim  —  Burda- —  Göthe 

—  Herder  —  H  ÖT  t  y  —  K  6  p  k  e  n  —  Kosegarten 
— ■  KrummacRer  —  Kuhn          Maat*  —  M  ü  r,  h  1  e  r 

—  Neu!  1  -  r  —  Pfeffel  —  Elia*  von  der  Reck  — 
Salia  —  Schiller  —  Schmidt  —  Spiker  — 
Ton  Stolberg  —  Thilo.  —  Tiedgo-  —  Voaa  — 
u.  a.  sn. 

Com  ponisten. 

Ambrosch  —  Beethoven  —  Ferrari  —  Gy— 
toweti  —  Härder  —  Haydn-  —  Himmel  — 
Hink-  —  Kunze  —  Mozart  —  Naumann  ■ — 
Pilz  —  Raichardt  —  Righinr  —  Fr.  Schnci- 
der  — —  Schuls  —  Spalier  —  Türk    Vogler 

—  Zumateeg  —  u.a.m. 


Jede  weitere  Anpreisung  iat  überflüssig ,  aelbat  über  den 
geringen  Preis  ala  Empfehlung  kann  wohl  nur  eine  Stimme 
Es  iat  auf  Gemeinnützigkeit  besondere  Rücksiebt 
nen;  darum  bleibt  auch  für  Schulen  und  Institute 
der  Parthiepreia  bey  1*  Exemplaren  immer  nur  1  Rthlr. 
8  Gr.  sächsisch.  Einzelne  Liebhaber  können  nur  noch  bis 
Ende  August  auf  diesen  Preis  Anspruch  machen.  Allee 
Uebrige  ist  in  der  Einleitung  dea  Werke  ausführlicher 
gesagt  worden. 

Leipzig  im  May  »811. 

Der  Herausgeher. 


Ankündigungen. 


Im  Verlage  der  Herderachen  Buchhandlung 

zu  Freyburg  und'  Constanz  haben  folgende  Werte 
ao  eben  die  Presse  verlassen,,  und  sind  in  »Ben  soliden 
Buchhandlungen  zu  haben  t 

Elementari.sche  Gesangslehre  für  Volksschulen t 
Oder  kurz«?  Anleitung  zur  musikalischen  Ju- 
gendhildung  in  den  Elementarschulen.  8.  La- 
denpreis 1  Fl.  24  Xr.  oder  18  Gr. 

Ea  unterliegt  keinem  Zweifer,  da«  unter  den  hohen» 
Ideen  Pestalozzis  sich  keine  ao-  wohltbätig  ausspricht,  als 
Jene ,  die  durch  methodische  Bitdung  der  Schuljugend  im 
Gesänge  die  Musik  zum  Gemeingut  der  Menschheit  zn 
mnehen,  die  Pädagogen  der  Zeit  so  stark  und  nachdrucke 
lieh  auffordert.  Wenn  eine  solche  Bildung  keinen»  andern 
Nutzen  gewährte,  als  dass  sie  das  ganze  Volk  befähigte, 
an  unsenr  Gottesverehrungen  persönlichem  Antheil  nehmen 
zu  könneu,  als  bisher,  und'  dadurch  die  Letzten» zur  einer 
Würde  erbeben,  die  unter  dem  altmächtigen  Schalle  psaf- 
modischer  Hymnen  das  Praesens  Numen  in  Alter  Herzen 
hineinzauberte,  so  wäre  schon  dies-  Gewinn  genug,,  um 
unrerweilr  Hand  ans  Werk  zn  legen.. 

Soll  dies  jedoch  gelingen  r  «o  genügen  dazu  nicht  die 
grossen:  Werke ,  denen'  wir  von'  VverdUn  her  entgegen  se- 
hen ,.  sondern  es  muss  eine  für  SchuBeHrer  'geschriebene 
Anleitung  in  Aller  Händen  seyn,    deren  Gemeinverständ- 
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Dir  Torliegende  Gesanglehr«  hat  diese  ihre  Zweck- 
mässigkeit in  den  Schalen  Rotweils  bereits  auf  eine  Axt 
erobert,  das*  über  ihren  Werth  kein  Zweifel  mehr  seyn 
kann»  wir  theilen  »ie  daher  dem  verehrten  Publicum  mit, 
um  durch  ihren  Gebranch  zu  ähnlichen  Resultaten  tu  ge- 
lassen, die  selbst  die  unbescheidenste  Erwartung  Uber- 


1»  einer  fasslirhen  Sprache  behandelt  sie  ihren  Gegen- 
stand so  Tein  elementarisch,  und  in  einem  so  naturgemäs- 
«en  Gange,  das»  auch  der  Nichtmusikant  theila  sich  selbst 
belehren,  theila  auch  andere  darnach  au  unterrichten  in  den 
Stand  geaetat  wird.  Sie  zerfallt  in  a  Theile,  derer  der 
iste  die  Rhythmik,  der  ate  die  Melodik  in  der  Art  ab- 
handelt ,  daaa  man  jedesmal  zuerst  mit  der  Stiche,  dann 
anit  den  Zeichen,  und  zuletzt  erat  mit  den  Namen  der 
Zeichen  bekannt  wird.  In  dieser  Absonderung  und  Be- 
handlung des  Stoffs  liegt  die  Ursache  der  unglaublichen 
Leichtigkeit,  womit  jeder  zum  Ziel  gelangen  wird,  der  sich 
dieser  Anleitung  gehörig  bedient,  wozu  wir  sie  wiederholt 
empfehlen. 

AU  eine  gewiss  achr  willkommene  Zugabe  sind  diesem 
Werke  noch  beygegeben  worden :  Zwanzig  Ucbungs-' 
atucke  alz  Uelungsbeyspiele  in  der  elemen- 
Jjariachen  Gesangs-lehre. 

Zur  leichteren  und  allgemeineren  Verbreitung  dieser 
Lehrart  in-  Volksschule«  ist  für  die  Schulkinder  ein  ge- 
drängter ,  leicht  faaalicher  Auazug  veranstaltet  worden ,  und 
fuhrt  den  Titel: 

Gesangbuchlein  für  ansre  Heben.  Kinder 
in  den.  Elementarschulen,  xa.  9  Xr.  oder  3  Gr. 

Fragmente  *ur  höhern  Musik,  und  für  ästhetische 
Tonliebhaber.  Vom  geheimen  Ruthe  von 
Böcklin,  der  Philosophie  Doctor,  der  Aca- 
deniie  der  Arcadier  zu  Rom  ,  wie  auch 
verschiedener  gelehrten  Gesellschaften  Mit- 
glied etc.  8.  36  Xr.  oder  8  Gr. 

Die  Tendenz  dieser  zwar  kleinen,  aber  interessanten, 
gehet  nicht  nur  dahin,  den  Anfängern  in  der  musi- 
in  so  manchem  Betracht,  stille  Winke 
and  Fingerzeige  aur  höhern  Musik  zu  geben:  sondern  auch 
ihren  Geschmack  für  den  ästhetischen  Charakter  der  Ton- 
kunst ausbilden  an  helfen.  —  Keine  Kunst,  ausser  der 
Poesie,  erreicht  die  Intensität  einer  ausdrucksvollen  Musik. 
—  Der  ruhmlichst  bekanute  Verfasser  beweiset  unter  an- 
dern: dase,  wo  die  Schönheit  der  Melodie  nur  als  Ver- 
stärkung des  ästhetischen  Reize*  einer  kunstreichen  Hai- 
wsenie  zur  Hülfe  gerufen  wird  —  die  Musik  gerade  auf 
die  Schönheit  Verzicht  Ihne,  wodurch  eben  nie  alle  übrigen 
schonen  Wissenschaften  und  Künste  übertreffen  kann ,  weil 


H8 

die  Tonkunst  in  der  Sathetischen  Nachahmung  der  Katar 
auf  das  Subjective  in  der  natürlichen  Entwickelung  der 
Empfindungen  beschränkt  ist.  Dass  im  harmonisch  reinen 
Ausdruck  der  Stärke  nnd  Tiefe  des  Gefühls  aber  wohl  die 
deutsche  Musik  die  erste  in  der  Welt  seyn  dürft«:  die» 
echeUct  aus  dessen  dargebrachten  Vcrgleichungen» 


Neue  Musi Iahen  von  verschiedenen  Verlegern 
tveldie  bey  Breithopf  u.  Härtel  xu  haben  sind. 


T  a  ■  d  1  e  r ,  Fr.  Variations  p.  la  Guitarre  seule  Op.  1 .    5  Gr. 

Härder,  Aug.  10  Variationen  f.  d.  Guitarre  über 
das  Tyrolerlied:  Wann  i  in  der  Früh 
aufsieh  6  Gr. 

—     ta  Variationea  p.  la  Gaitarre:    kh  aase 

Thür  etc.  S  Cu 


Kapeller,  J.  N.  Variations  p.  la  Flute  av.  aec. 

d'un  Violon,  Alto  et  Violoncello  sur  un  ait 
populair  de  Suisse  1»  Gri 

Beethoven,  L.  t.  Quintett     p.  Fliite,  Violon 

a  Altos  et  Violoncelle.  Op.  85.  (G  dnr.)   1  Thlr.  6  Gr/ 

Achtzehn  gana  leichte  Duetten  f.  3  ITagculets  »4  Gr. 

Vollständige  Anweisung,  daa  Flageolet  att  erlernen 

mit  aecb*  Anfangs  -Stücken  8  Gr. 

Meiling,  L.  A.  Variation*  p.  la  Fldte  sur  I'air: 
Tränt  nur  den  Weibern  nicht  zu  viel  etc. 
Op.  t.  4  Gr. 

—  Theme  «y.  Variations  p.  laFlüte  «enle.  Op.  a.   6  Gr. 

—  Variations  sur  Fair:  Sieh  da  biet  da  wie- 
der.   Op.  3.  4  Gr. 

—  Variation  snr  Fair:  Die  Liebe  reicht  dem 
König.    Op.  4.  6  Cr. 


L*  lyre  d'Orphee,  Onrrage  periodiqne  coatenant  de 
la  miisique  vocalo  et  des  pieces  pour  1« 
Guitarre  aeeomp.  de  Pianof.  par  Literat» 
M?  »•  a-  »Thlr. 

(Wird  fortgesetzt.) 
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Biographische  Noticen  über,  berühmte 
Violinspieler. 


Vorerinnerung. 

D  ie  folgenden  Notizen ,  welche  wir  dem  musi- 
kalischen Publicum   vorlegen,   sind    aus  einem 
französischen  Werkchen  entlehnt,    das  im  ver- 
flossenen Jahr  in  Paris  unter  dem  Titel :  Notices 
aurCorelli,  Tartini,  Gavinies,  Pugnani  et  Violti, 
erschienen  ist.    Der  Verfasser  desselben,  Herr 
Fayolley  beschäftigt  sich  nämlich  seit  geraumer 
Zeit  mit  einer  Geschichte  der  Violin  t  wozu  er 
schon  viele  schätzbare  Materiahen  zusammenge- 
tragen hat.    Der  Gcschichtschreiber  eines  musi- 
kalischen Instruments  muss,  wenn  er  zweckmäs- 
sig arbeiten  will,   eigentlich  und  vorzüglich  die 
Geschichte  derjenigen  Personen  schreiben,  welche 
•ich  um  dassclbige  besonders  verdient  gemacht 
haben.     Und  da  die  Violinspieler  so  gut  nach 
deu  verschiedeuen  Schulen,  aus  welchen  sie  her- 
vorgingen oder  zu  welchen  sie  gehören,  einge- 
teilt werden  können,  als  die  Maler  oder  andere 
Künstler:  so  ist  dieses  wol  der  beste  Classifi- 
cationsgrund ,  nach  welchem  jedem  Meister  seine 
Stelle  anzuweisen,   sein  Verdienst  zu  würdigen, 
seine  Eigentümlichkeit  heraus  zu  hebeu,  sein 
Styl,  seine  Manier,  seine  Methode  zu  charakte- 
risü'en  ist.     Wir  können  nicht  sagen,  ob  Herr 
Fayolle  die  nämliche  Ansicht  hat,  weil  die  vor 
uns  liegende  Schult  nur  ein  Auszug  aus  dem 
grossen  Werk  ist  —  eine  Probe 
t,  um  bey  den  Kennern  anzufragen,  ob 
der  von  ihm  eingeschlagene  Weg  der  rechte  sey. 
Da  wir  selbst  uu*  in  dieser  Materie  kerne  com- 


petente  Richterstimme  anraassen  dürfen,  so  haben 
wn-,  in  Rücksicht,  dass  die  genannte  Schrift  in 
Deutschland  doch  wenig  verbreitet  seyn  dürfte, 
für  das  beste  gehalten,  eine  der  biographischen 
Notizen  ganz,  und  von  den  übrigen  das  Iuteres- 
santeste  für  die  Leser  der  allg.  m.  Zeit,  auszu- 
heben.   Ausser  den  Nachrichten  über  die  oben- 
genannten Virtuosen,  deren  von  Lambert  nach 
Original-Zeichnungen  vorzüglich  gestochnen  Por- 
traits  dem  Werkchen  zu  einer   nicht  geringeu 
Zierde  dienen  *),  enthält  dasselbe  einige  kurze 
Aufsitze  über  den  Ursprung  der  Geige  und  ihre* 
Rogens ;  über  die  Brüderschaft,  genannt :  la  con- 
freYie  de  Saint  Julien  des  Menetriers;  über  das 
Amt  eines  Geigenkönigs  am  französischen  Hofe, 
und  eine  kurze  Violinschule  von  Tartiui  in  Förm 
eines  Rriefes ,  welcher  an  die  berühmte  Mad. 
Sirmen  gerichtet  ist.    Zum  Lobe  des  Verfasser» 
dürfen  wir  noch  hinzusetzen,  dass  er,  weit  ent- 
fernt, nach  dem  Gebrauche  seiner  Landsleute, 
seine  Nation  zum  Hauptgegeustande  seiner  Un- 
tersuchungen zu  machen  und  sich  abschliessend 
mit  ihren  Künstlern  zu  beschäftigen,  in  italieni- 
schen und  deutscheu   Werken  vorzüglich  mit 
grossem  Fleisse  alles  gesammelt  hat,  was  dien- 
lich war ,  seiner  Arbeit  eine  allgemeinere  Brauch- 
barkeit  und  ein  höheres  Interesse  zu  geben. 

 o. 

Cor  elli. 

Archangelo  Corelli  wurde  im  Februar  i653. 
zu  Fusignano  bey  Immola  im  Gebiete  von  Bo- 
logna geboren.  Nach  Adami  erhielt  er  den  ersten 
Unterricht  im  Generalbass  von  Matteo  Simonelli, 
damaligem  päbstlicheu  Kapellmeister. 


»)  Anra. 

gleitet  jejn. 

i5.  Jahrg. 


in 


Werk«  wird  die  Biographie 
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Lehrer  im  Vioh'napiel  bält  man  allgemein  den 
Jä  ■  i  eser  J.  B.  B  issani.  Ganz  ungegründet  ist 
die  Sage ,  das«  Corelli  im  J.  1672  nach  Paris  ge- 
kommen und  durch  Lully's  Eifersucht  wieder 
daraus  vertrieben  worden  sey  *).  Nach  Been- 
digung seiner  musikalischen  Studien  machte  er 
eine  Reise  uach  Deutschland  und  trat  im  J.  1G80 
in  herzogl.  bayerschc  Dienste.  Aber  schon  nach 
3  Jalu'eu  kehrte,  er  nach  Italien  zurück ,  und  ging 
nach  Rom,  wo  er  im  J.  i635  sein  erstes  Werk, 
bestehend  in  12  Sonaten  für  3  Violinen,  Bass  und 
Klavier  -(organo)  herausgab.  Im  Jahr  16U6 
w'urdc  Lord  Castlemain ,  als  Gesandter  Jacobs  II. 
von  England,  mit  einem  zahlreichen  Gefolge  an 
den  päbst  liehen  Hof  geschickt.  Zur  nämlichen 
Zeit  befand  sich  auch  in  Rom  die  Königin  Chri- 
stine ,  welche  kurz  zuvor  der  schwedischen  Krone 
entsagt  halte.  Diese  Prinzessin  liess  in  ihrem 
Palast  ein  allegorisches  Drama  mit  Beziehung 
auf  die  englische  Gesandtschaft  auffuhren.  Das 
Gedicht  war  von  Alessandro  Guidi,  einem  Vcro- 
neser,  die  Musik  von  Bejnardo  Pasquini :  Corelli 
düigirte  das  Orchester,  welches  aus  i5o  Ton- 
küpstlern  bestand.  Bald  stieg  sein  Ruhm  so  hoch, 
dass  man  ihm  aus  allen  Gegenden  von  Europa 
die  vorUicilhaftestt'U  Anträge  machte.  Mattheson 
nannte  ihn  den  Fürsten  aller  Musiker,  und  Ga- 
sparmi  gab  ihm  den  Titel:  firtuoaiatimo  di  vio- 
lino  e.  rero  Orfeo  di  nostri  tempi.  In  Rom  selbst 
gab  ihm  der  kuusllicbcude  Cardinal  Ottoboni  die 
schmeichelhaftesten  Beweise  seiner  Gewogenheit. 
Crescembeui  berichtet  ,  dass  dieser  Prälat  alle 
Montage  eine  musikalische  Sitzung  in  seinem 
Palaste  gehalten  habe.  Hier  war  es,  wo  Co- 
relli Handels  Bekanntschaft  machte.  Ottoboni 
ernannte  Corelli  zu  seinem  ersten  Violinisten  und 
Musikdirektor,  welche  Stelle  dieser  bis  zu  seinem 
Tode  bekleidete.  Er  starb  deu  1 8ten  Januar  1713 
(und  nicht  1735,  wie  die  Encyclopudie  metho- 
dique,  im  i,Theil,  Artikel  Concerto,  behauptet). 
Die  Anccdoten,  die  wir  über  ihn  gesammelt  ha- 
ben ,  zeugen  von  einem  sanften,  liebenswürdigen 
Charakter,  geradeso,  (nach  Burney's  Bemerkung) 
wie  er  uns  in  seinen  Compositionen  erscheint 
Eines  Tages,  als  er  in  einer  zahlreichen  Gesell- 


schaft »ich  auf  der  Violin  hören  liess ,  nahm  er 
wahr,  dass  sich  ein  allgemeines  Gespräch  ange- 
sponnen hatte.  Er  legte  ruhig  seiu  Instrument 
weg,  weil,  wie  er  sagte,  er  furchte,  die  Unterhal- 
tung zu  stören.  Alle  drangen  in  ihn,  wieder 
anzulangen,  und  scheukteu  ihm  nun  die  verdiente 
Aufmerksamkeit.  Ein  andresmal  spielte  er  vor 
Handeln  die  Oaverlure  aus  il  Trionfo  del  tempo, 
einer  Oper  des  deutschen  Meisters.  Händel  ge- 
rieth  iu  Wuth,  weil  Corelli  dieselbe  nicht  in 
seiner  Manier  vortrug,  riss  ihm  die  Geige  aus 
der  Haud ,  und  fing  an ,  sie  selbst  zu  spielen. 
Corelli,  ohne  sich  zu  ärgern,  sagte  nur:  Ma, 
caro  Sassone,  questa  musica  e  nel  stile  francese, 
di  ch'io  non  m'inteudo.  —  Corelli  konnte  auch 
joviaüsch  seyn,  wie  die  folgende,  von  Wallher 
erzählte  Aneedote  beweist.  Als  Nicolaus  Adam 
Strunk,  Violinist  in  Diensten  des  Churfürstcn 
Ernst  August  von  Hannover,  nach  Rom  kam, 
machte  er  bey  Corelli  einen  Besuch.  Dieser 
fragte  ihn,  welches  Instrument  er  spielte?  — 
Das  Klavier,  erwiederte  der  Deutsche,  und  die 
Geige  ein  wenig.  Aber  mein  grösster  Wunsch 
ist,  Euch  zu  hören.  Corelli  war  gleich  willig, 
spielte,  und  liess  sich  von  Strunk  auf  dem  Klavier 
begleiten.  Nun  ergriff  dieser  die  Violin ,  ver- 
stimmte sie  gleichsam  zum  Spasse,  und  fing  au, 
durch  die  chromatischen  Töne  hindurch  mit  sol- 
cher Richtigkeit  zu  präludiren ,  dass  Corelli,  gans 
erstaunt,  in  gebrochenem  Deutsch  zu  ihm  sagte: 
Ich  heissc  Archaugelo,  aber  man  kann  wol 
Euch  heisscti  Archidiavolo.  —  Corelli  hiuter- 
liess  ein  Vermögen  von  ungefähr  6000  Pfund 
Sterling.  Er  stand  in  enger  Verbindung  mit  deu 
berühmten  Malern  Carlo  Cignani  und  Carlo  Ma- 
ratti,  welche  ihm  nicht  nur  viele  von  ihren 
Werken  ,  sondern  auch  manche  Gemälde  grosser 
Meister  zum  Geschenke  machten;  so  dass  er  nach 
und  nach  ein  vorzügliches  Cabinet  zusammen- 
brachte, welches  er  bey  seinem  Tode  dem  Car- 
dinal Ottoboni,  seinem  Beschützer  und  Freunde, 
vermachte.  —  Während  seines  Aufenthalls  in 
Rom  suchten  Personen  vom  ej-sten  Rang  ihn 
zu  hören,  oder  Lertion  bey  ihm  zu  nehmeu, 
unter  andern  Lord  Edgecumbe,  der  skh  sogar 


'       B.  Born?/»  aUgem.  Gotchichle  der  Mu.ik ,  üa  3tea  Bude. 
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das  Portrait  seines  Leben  durch  den  berühmten 
Kupferstecher  Smith   riach  Howard'*  Original- 
Gemälde  in  schwarzer  Manier  siechen  liess.  — 
Wir  geben  nun  die  Liste  von  Corelli's  Compo- 
sitionen,  nrb&t  dem  Dalum  ihrer  Erscheinung. 
Ueber  sein  erstes  Werk  s.  oben.     Das  zweyte, 
welches  im  J..  i685.  unter  dem  Titel:  Balleti  di 
Camera,  erschien,   zog  ihm  einen  Streit  zu  mit 
Paolo  Colonna,    über  eine  diatonische  Ouiutcu- 
folge  zwischen  der  Oboestimme  und  dem  Bass 
einer  Allemaude  in  der  zwcytcu  Sonate  *).  Im 
J.  1690.  gab  er  sein  5tes  **j  und  im  J.  i6g4. 
sein  4tes  Werk,  heraus, 'welches,  wie  das  zweyte, 
Balletmelodion  enthält.     Das  dritte  Werk  ist, 
nach  Avisows  Urtheil,   das  beste,   was  Corelli 
gemacht  hat.    „Obgleich,"  sagt  dieser  berühmte 
Orgelspieler  in  seiner  Schrift  vom  musikalischen 
Ausdrucke;  „obgleich  iu  neuem  Zeiten  der  Styl 
in  der  Musik  bedeuteude  Veränderungen,  sowie 
die  Kunst  der  Harmonie  viele  Erweiterungen  er- 
halten hat:  so  stösst  man  doch  in  den  Werken 
unserer  jetzigen  Componisteu  häutig  auf  Corel- 
lische  Ideen,  besonders  aus  der  5ten  und  5teu 
Sammlung  seiner   Sonaten. *'     Der  gelehrte  lio- 
logueser  Martini  gesteht  selbst  ein,  dass  er  Co- 
relli'* StesWerkbey  2  Sammlungen  von  Sonaten, 
welche  er  im  J.  17 55.  zu  Amsterdam  und  Bo- 
logna herausgab,   zum  Muster  genommen  habe. 
Moreschi,  Verfasser  einer  Lobrede  auf  Martini, 
stellt  folgende  Vergleichung  der  beyden  Ton- 
setzer, in  Hinsicht  auf  ihre  Sonaten  an:  „Corelli 
nahm  mehr  die  Natur  als  die  Kunst  zur  Füh- 
rerin, Martini  bey de;  bey  diesem  reis?t  uns  ein 
grosser  Styl  und'  eine  kunstvolle  Ausarbeitung 
zur  Bewunderung  hin:  jener  besticht  uns  durch 
Anmuth  und  durch  die  Fülle  seiner  Empfindung 
—  und  hier  ist  er  wüklich  uuerrcichbar  — ;  iu 
Corelli  ruht  die  Flamme  göttlicher  Begeisterung: 
bey  Martini  herrscht  Vernunft,   aber  eine  er- 
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leuchtete;  der  entere  schrieb  für  gefnhlvoile 
Herzen,  der  letztere  für  liochsinnige  Gemiither." 

Was  soll  man,  nach  einem  so  wohl  begrün- 
deten Urtheile,  von  dem  des  Prinzen  Beloselsky, 
in  einem  Aufsatze  über  italienische  Mu.ükr  den- 
ken?   Er  vergleicht  zuerst  Corelli  mit  V  inci:  es. 
findet  aber  gar  keiu  Vergleichungspuiict  zwischen 
beyden  statt;   der  eine  hat  keine  einzige  Oper, 
der  andere  keiue  einzige  Sonate  verfertigt.  Dann 
wirft  er  Corelli  vor,  der  Instrumental-Partie  alles 
gegeben  zu  haben.  Allein  Corelli,  wie  jedermann 
weiss,  hat  keiue  andere,  als  Instrumental- Musik 
geschrieben.     Endlich  schilt  er  ihn  gar  einen 
musikalischen  Materialisten ,  dessen  ganzes  Ver- 
dienstin Gcwallstreichen  und  Kunststücken  bestehe. 
Aber  man  kauu  diesem  Kritiker  mit  Suard  im 
Journal  encyclop.  1778,  Ott.  p.  3  1 1  antworten : 
„Wer,  der  C .  's  Sonaten  kennt,  oder  auch  uur  davon 
reden  hörte,  kann  ihn  einen  Materialisten  nen- 
nen, ihm  Kunststücke  vorwerfen?     Alle  Kenner 
stimmen  darin  überein ,   dass  nichts  natürlicher 
scy,  alsseüie  Melodien,  nichts  fliessender,  als  seine 
Harmonie."     Das  5te  Werk  Correlli's  erschien 
in  Rom  im  J.  1700;   man  glaubte,   dass  er  es 
auf  eigene  Kosten  stechen  liess  ***).     Es  wurde 
oft  wieder  aufgelegt.     Die  neueste  Ausgabe  hat 
Carlier  besorgt,   der  ein  Schüler   Viotti's  und 
gegenwärtig  in  Paris  bey  der  kaiscrl.  Kapelle  und 
der  grossen  Oper  angestellt  ist.  Voran  steht  eine 
kurze  Notiz  über  Corelli,  aus  welcher  wir  fol- 
gende Stelle  über  dessen  5tes  Werk  ausheben: 
„Diese  Sonaten  könnet]  als  das  Eleinciitarwerk 
für  jeden  künftigen  Violmspieler  angesehen  wer- 
den.    Kunst,  Geschmack,  Gelehrsamkeit,  alles 
ist  hier  vereinigt.    Was  ist  wahrer,  natürlicher, 
und  zugleich  kraftiger,  als  seil» Adagio?*?  Was 
tiefer  gedacht,  und  besser  durchgeführt,  als  seine 
Fugen?  was  naiver ,  ab  seine  Giguen?  Mit  einem 
Woile:   er  ist   der  Erfinder  der  Senate  und 


•)  e.  daa  Ton  Barne;  im  4ten  Thejl  dea  an-,  f.  Werkes  ditirte  Beyspiel. 

**)  Der  MasikbSitdlcr  Imbault  in  Pari«  boeittt  «in«  Ausgabe  daron,  »on  Pietro  Maris  Monti  m  Bologna  iaa  Jahr  1G0/. 
ia  Hob  geechuitten. 

••")  Am  Schlüsse  detsclbigen  findet  man  a4  Variation«»  über  daa  bekannt«  Thema  au*  de»  Folie»  d'Bspagne.  Ditsc* 
Thema  ist  nicht  von  Corelli,  sondern  ron  Brosen i ,  einem  Oheim  dea  Singers  Cario  Bröseln,  der  unter  dem  Na ruen 
Farineüi  bekannter  ist.  Der  Oheim,  Violinist  und  Compor.ist  in  Diensten  Grotes  I.,  Churfürsteu  tob  Hannover,  un  i 
deasen  Rtrideut  ia  Veaedig,  wurde  im  J.  160*.  von  dem  Könige  tob  Dänemark  in  den  Addauad  erhoben. 
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derjenige,  der  sie  auf  ihre  höchste  Stufe  ge- 
bracht hat." 

Das  6te  Werk  enthält  die  Concerti  grossi, 
welche  Corelli  den  5ten  December  171a,  also 
beynahe  6  Wochen  vor  seinem  Tode,  seihst 
herausgab.    Der  grosse  Violinspieler  Porelli  hat 
eine  Sammlung  solcher  Concerte  componirt,  wel- 
che unter  dem  Titel:   Concerti  grossi  con  una 
pastorale  per  il  santissimo  Natale,  im  J.  1709. 
erschienen  sind.    Aber  das  beste  in  dieser  Gat- 
tung hat  Corelli  geliefert    Es  sind  auch  unter 
allen  seinen  Werken  diejenigen,  auf  welche  er 
am  meisten  Fleiss  verwandle.     Freylich  haben 
die  Concerte  seitdem  unter  den  Händen  eines 
Tartini,  Stamitz,  Mestrino,  Jarnowick,  und  be- 
sonders durch  Viotti,  eine  ganz  andere  Gestalt 
gewonnen ;  aber  wenn  die  Corelli'schen  heutzu- 
tage unsern  Ohren  nicht  mehr  behagen,  so  wer- 
den dagegen  diejenigen ,  welche  sie  studiren ,  die- 
selben gewiss  nicht  ohne  Nutzen  aus  der  Hand 
legen.  —  Stephan  Roger,  Musikhändler  in  Am- 
sterdam, hat  einen  zweyten  Theil  Corclli'scher 
Sonaten  angekündigt,  aber  bis  jetzt  nicht  geliefert. 
Burney  betrachtet  die  von  Corelli  gestiftete  rö- 
mische Schule  als  diejenige,  welche  allein  die 
grössten,  sowol  Violiu-Spieler  ab)  Violin-Compo- 
nisten,  welche  Italien  in  der  ersten  Hälfte  des 
löten  Jahrhunderts  verherrlichten,  hervorge- 
bracht habe.    In  der  That  zählte  er  auch  unter 
seinen  Schülern  Männer  wie  Baptist,  Geminiani, 
Locatelli,  Lorenzo  und  Giambattista  Somis.  Im 
Vatican  wurde  Corelli  eine  Bildsäule*)  errichtet 
mit  der  Inschrift: 

CORELU  PRINCEP3  MUSICORUM. 

(Die  Fortsetzung  i»t 


I  8  C  B  V  L  E  N. 


In  Bezug  auf  die  Anfrage  an  Tonkünstler 
in  No.  13.  S.  ao5  der  musikaL  Zeitung,  wegen 
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der  Bezifferung  einer  Stelle  in  Mozarts  Klavier- 
Sonaten,  wage  ich  es,  hier  folgende  Bezifferung 
mitzutheileu.  Die  nur  dreystimmigen  Sätze  habe 
ich  mir,  wie  die  übrigen  ,  vierstimmig  gedacht, 
weil,  wenn  man  sich  dieselben  nur  dreystimmig 
denken  wollte,  die  Bezifferung  unvollkommen 
»eyn  und  die  Harmonie  darunter  leiden  würde. 


Die  Kenner  des  reinen  Satzes  sind  gewiss 
darin  einverstanden ,  dass  im  dritten  Takte  der 
angeführten  Stelle  der  |  Accord  auf  a  nur  alz 
Anticipation  des  darauf  folgenden  Sextenaccorda 
angesehen  werden  kann.  Da  bey  dieser  Voraus- 
nahme die  Dissonanz  im  Basse  enthalten  ist, 
dessen  Auflösung  aber  durch  zwey  eingeschal- 
tete Töne  unterbrochen  wird,  wovon  letzterer 
durch  Versetzung  des  antieipirten  Sextenaccords 
in  den  weichen  Dreyklang  verwandelt  wird:  so 
würde  ich  der  obigen,  etwas  zwey  deutigen  Be- 
zifferung folgende  vorziehen: 


Diese  Bezeichnung  würde  ich  auch  in 
Takten  wählen: 


32 


So  ausgemacht   es   ist,    dass  die 
rung  mit  Zahlen  jeder  andern  vorzuziehen  ist. 


•)  Eine  Bildsäule  ist  es,  kein  Grabmonument.  'Dadurch  widerlegt  »ich  die  Behauptung ,  ds*s  die  Gigue  au«  der  ersten 
Sonate  dea  5ten  Werks  aut  seinem  Leichenstein  eingegraben  sey.  Auf  den  Büsten  und  Gemälden,  die  man  von  ihm 
hat,  halt  er  in  der  Hand  ein  Notenblatt,  vorauf  die  ersten  Takte  der  7t«  Sonate  «eines  5ten  Werks  in  lesen  sind 
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schon  deswegen  ,  weil  sie  Zahlenverhältnisse  in 
sich  fasst;  mitbin  alle  die  Versuche,  statt  ihrer 
Buchstaben  zu  gebrauchen,  raisslingen  müssen: 
so  sollten  Tonkünstler  doch  mehr  auf  Verein- 
fächung,  wegen  der  leichtern  Uebersicht,  den- 
ken. Dergleichen  Signaturen,  wie  die  vorste- 
henden Bey  spiele,  sind  dem  Generalbassspieler 
sehr  ▼ortheilhaft  Gute  Tonsetzer  pflegen  aus 
diesem  Grunde  ähnliche  Stellen  auf  diese  Art 
SU  bezeichnen,  als: 


I 


:  oder: 


Nach  den  Regeln  der  Grammatik  dürfte  im  vier- 
ten Takte  der  obigen  Stelle  die  Septime  als  Dis- 
sonanz nicht  verdoppelt  werden.  Mozart  machte 
von  der  Regel  eine  Ausnahme;  sein  Genie  wusste 
sich  auch  lüer  zu  helfen ,  und  bahnte  sich  einen 
eigenen  Weg.  Bcyde  Septimen  löset  er  nicht 
auf  gleiche  Art  auf,  sondern  verwandelt  die  eine, 
nachdem  der  Bass  eine  Stufe  aufwärts  steigt,  in 
die  Sexte,  und  die  andere  geht  in  eine  unvoll- 


Krille. 


Lob  der  Musih 

Luther  wies  bekanntlich  der  Musik  einen 
hohen  Rang  unter  den  schönen  Künsten  an. 
Seine  gedankenvollen  und  sinnreichen  Kernsprüche 
über  diese  Kunst  sind  in  dieser  Zeitung  gesammlet, 
und  dann  oft  wiederholt  und  angewendet  wor- 
den. So  mag  denn  auch  hier  ein  Gedicht  jenes 
grossen  Mannes  Platz  finden,  das  wenigstens  nicht 
allen  Lesein  der  musik*  Zeit  bekannt  seyn 
möchte.  Es  findet  sich  in  den  Halberstädt'schen 
gemeinnützigen  Blättern,  ater  Jahrgang,  ater 
Band.  S.  68.  1789.  Der  in  Halberstadt  ver- 
storbene Rector  Fischer  hat  es  aus  einem  jetzt 
äusserst  seltenen  Buche  mitgetheilt,  betitelt: 
Lob  und  preis  der  löblichen  lunst  Musica:  Durch 
H.  Johan  Walter.  Wittenberg  i558;  mit  einer 
poetischen  Vorrede  —  von  Doctor  Luther.  Auch 
dieses  Gedieht  trägt,  wie  alles,  was  von  Luther 


kömmt,  das  Gepräge  des  Starken  und  des  Tief- 
ergreifenden. Mitten  unter  den  Stürmen  des 
Lebens  besingt  der  heitere  und  fi-öhliche  Mann 
die  Musik.  Ich  habe  nichts  im  Texte  zu  ändern 
gewagt,  sondern  es  folgt  hier  mit  der 
thüralichen  Orthographie  des  Dichters. 
Stolberg. 

J.  A.  G.  Steuber. 

Doctor  der  Philosophie  und 
dar  freyen  Kumte. 


Fraw  Musica. 

Für  allen  Freuden  «ff  erden 

Kaa  niemand  keine  feiner  werden, 
Denn  die  ich  geb  mit  meint  singen 

Vnd  mit  manchem  süssen  klingen. 
Hie  kan  nicht  «ein  ein  boaer  mut, 

Wo  da  fingen  gesellen  gut; 
Hie  bleibt  kein  Zorn ,    Zanck,    Hai«,  1 

Weichen  mna  allea  Hertaeleid; 
Geits,  aorg  rnd  was  aonat  hart  anleit 
Fert  hin  mit  aller  fcraorigkeit. 

iat  ein  jeder  dea  wol  frey, 
Da*  solche  freud  kein  aüade  tejr, 
auch  Gott  riet  baa  gefeit, 

Teuflei  aie  aein  werck  serstört 
Vnd  rerhindert  riet  böser  mörd| 
Daa  sengt  Darid  dea  Königa  that, 

Der  dem  Saul  offt  gewehret  hat 
Hit  gutem  süssen  harfienspiel, 

Das  er  nicht  jnu  groaaen  mord  fiel. 
Zum  Göttlichen  Wort  md  warheit 

Macht  sie  da*  Herta  »tili  und  bereit, 
Solrhs  hat  Elisen*  bekannt 

Da   er  den  Geist 
Die  beate  Zeit  im  jar  ht  mein, 

Da  singen  alle  Vögelein, 
Himmel  und  erden  ist  der  to]. 

Viel  gut  Gesang  da  lautet 
Voran  die  liebe  Nachtigall 

Macht  allea  frölich  yberalt 
Mit  jrem  lieblichen  Gesang, 

Dea  mus  aie  haben  immer 
Vielmehr  der  liebe  Herre  Gott 
Der  aie  als«  geschaffen  hat, 
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Zu  «ein  die  rechte  Sengerin 

Der  Muaicen  ein  Meisterin, 
Dem  singt  rnd  springt  sie  tag  md  nacht 

Seine*  Lob»  u'e  nichu  müde  macht, 
Den  ehrt  md  lobt  auch  mein  gesang 

Und  sagt  jm  «in  ewigen  Dank. 

(D.  Martin  Luther.) 


Nachrichten. 

*  al 


Wien.  Uebersicht  \Ies  Monats  May. 

Hoftheater.  Ich  versprach  Ihnen  etwas  Nähe- 
re« über  du  Singspiel ,  die  Feuerprobe ,  mit  Musik 
von  Hrn.  Mosel.  Allein  alles,  was  sich  darüber 
sagen  lässt,  besteht  darin,  dass  es  mehrere  ge- 
lungene Stellen  —  doch  ohue  genügsame  Aus- 
führung —  enthalte,  und  das  Ganze  zu  sichtbar 
das  Gepräge  der  Uebcreilung  an  sich  trage.  Da 
es  des  Hrn.  M.  erstes  theatralisches  Musik- 
Werkchen  ist,  und  es  ihm  nicht  an  Talenten 
zu  fehlen  scheint :  so  verdient  derselbe  volle  Auf- 
munterung, bald  etwas  Bedeutenderes  für  die 
Bühne  zu  liefern.  —  Am  i5ten  sang  Dem. 
Anna  Maria  Sessi  mit  Hrn.  Velluti  in  der  Isico- 
liuischen  Oper:  Coriolan,  und  erhielt  den  rau- 
schendsten,  aber  auch  wirklich  den  verdientesten 
Beyfall. 

Theater  an  der  Wien.  Am  igten  trat 
Mail.  Becker,  aus  Hamburg  kommend,  vorher 
in  Breslau  und.  Weimar,  aus  Berlin  gebürtig, 
im  D.  Juan ,  in  der  Rolle  der  D.  Anna  auf.  Man 
bewunderte  Anfangs  die  ausserordentliche  Höhe 
und  Stärke  ihrer  Stimme  und  beklatschte  sie  leb- 
haft; in  der  Folge  aber  wurde  der  Be)  fall  immer 
schwächer,  da  ihr  Vortrag  wenig  Gefühl  und 
ihre  etwas  veraltete  Methode  keinen  sehr  ge- 
läuterten Geschmack  verrieth.  Dass  man  es  doch 
nicht  lassen  kann ,  das  Publicum  durch  nichts- 
sagende Schuörkcleyen  bestechen  zu  wollen!  — 
Sie  wurde  dennoch  unter  dem  ersten  Acte ,  uud 
am  Ende  der  Oper  hervorgerufen.  . 

Leopoldstadt.  Seit  dem  aasten  giebt  mau 
die  Wutulerlampe ,  ciue  Zauber-Oper  in  4  Auf- 
zügen, von  Hrn.  Aloys  Gleich,  mit  Musik  von 
Hrn.  Wenzel  Müller,  auf  diesem  Theater.  Da* 
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Sujet  ist  aus  dem  Mährchen  der  Tausend  und 
einen  Nacht  genommen:  das  Ganze  eine  gewöhn- 
liche Zauber -Oper,  wie  diese  Bühne  dergleichen 
in  Menge  besitzt. 

Concerte.  Am  1  sten  gab  Hr.  Schnppantzigh 
in  dem  Augartensaalc  ein  Concert .  zu  seinem 
Vortheile,  and  spielte  ein  Concert  auf  der  Vio- 
lin von  Kreutzer  und  Variationen  von  Rode. 
Ueber  sein  Concert-  und  Quartettenspiel  ist  in 
Ihren  Blättern  schon  öfters  gesprochen  worden. 
Dem.  Elise  von  Barensfeld ,  Schülerin  des  Elm. 
Hofkapellmeisters  Salieri  und  des  Hrn.  Siboni, 
sang  eine  Arie  von  Cimatosa,  und  eine  Cavatine 
von  Paer,  unter  vielen  Beyfallsbezeigungen.  Die 
Ouvertüre  aus  Egmont  von  Beethoven  und  seine 
Pastoral-Symphonie  (No.  5.)  gewährten  uns  aber- 
mals viel  Vergnügen.  —  Am  5ten  liess  sich 
Hr.  Mauro  Giuliani  im  kleinen  Redoutensaale 
zum  letzten  Mal  in  einem  Concerte  und  in  eiuem 
Pot-pourri  für  die  Guitarre  (beydes  von  seiner 
Composition)  hören,  uud  ärndtete,  wie  immer, 
durch  sein  bewundernswerthes  und  ausdruckvol- 
les Spiel  auf  diesem  Instrumente  den  vollcsten 
Beyfall.  Die  Hrn.  Velluti  und  Siboni  erhöheten 
den  Genuss  durch  ihren  Gesang.  —  .  Am  i3ten 
gab  Hr.  Professor  Bayr  in  dem  Augartensaale 
eiue  musikalische  und  declamatorische  Morgen- 
Unterhaltung,  welche  aber  nicht  sehr  besucht 
war.  Sein  Spiel  auf  der  Flöte  gefiel  abermals, 
so  wie  die  Producüon  seiner  Doppeltönc  in  einem 
Adagio.  Unter  den  delamirten  Stücken  gefiel 
vorzüglich  der  Monolog  aus  Schülers  Jungfrau 
von  Orleans,  welcher  von  Dem.  Krüger  aus- 
drucksvoll vorgetragen,  und  von  unserer  braven 
Künstlerin,  Mad.  Müller,  mit  der  Harfe  beglei- 
tet wurde.  —  Am  lösten  gab  Hr.  Carl  Krause 
sein  zwej  tes  und  letztes  Concert  im  kleinen  Re- 
doutensaale, und  spielte,  ausser  emem  Concert 
auf  der  ClarinelLe,  auch  Variationen  für  Klavier 
und  Clarinetle ,  wobey  der  junge  Schoberlechner 
«—  von  dessen  Taleuten  wir  bereits  Erwähnung 
thatcu  —  das  Pianofurte  mit  vieler  Fertigkeit 
und  gutem  Ausdruck  spielte.  Dem.  Anna  Maria 
Sessi  erhielt  vielen  Beyfall  in  einer  Arie  von 
Poitogallo,  welche  sie  zur  vollen  Zufriedenheit 
der  Zuhörer  vortrug. 
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Berichtigung  einiger  Aeusserungen  des  Herrn 

Strohmann  in  seinem  Aufsatze  in  No.  g. 
d.  mus.  ZeiU  v.  diesem  Jahre. 


Es  ist  allerdings  auffallend ,  wenn  sich  Ürn. 
Str.  und  mir  bey  unsern  Bemühungen,  die  Rühr- 
werke der  Orgeln  zu  verbessern,  einerley  Resul- 
tate ergeben  haben.  Ich  finde  dies  aber  eben 
so  wenig  unerhört,  als  beleidigend  für  mich: 
vielmehr  freut  es  mich,  dass  dadurch  die  gute 
Sache  auf  eine  Art  zur  Sprache  gekommen  ist, 
welche  sie  sehr  empfehlen  kann.  Wenn  aber 
Hr.  St.  aus  gewissen  Umständen  vermuthet,  dass 
ich  mit  seinem  Kalbe  gepflügt  hatte ,  so  bin  ich 
es  mir  selbst  schuldig,  nicht  nur  1)  zu  zeigen, 
wie  ich  selbst  durch  Studium  auf  diese  Verbes- 
serung gekommen  bin ,  sondern  auch  2)  wie  ich 
dieselbe  Niemand  in  der  Welt  weniger,  als  Hrn. 
St. ,  zu  danken  habe. 

1)  Schon  vor  etwa  acht  Jahren  hatte  ich 
Gelegenheit,  ein  3a  fussiges  Rohrwerk  nach  des 
Hrn.  geh.  Raths  Vogler  Structur  an  der  Orgel 
zu  Neuruppin  bearbeiten  zu  helfen,  und  das 
nach  demselben  System  gefertigte  in  der  cathol. 
Kirche  zu  Berlin  mehrmals  zu  untersuchen. 
( Letzteres  ist  4  Fuss ,  folglich  ein  Beweis ,  dass 
die  Structur  auch  schon  für  die  höhern  Octaven 
angewendet  worden.  (Da  diese  Rohrwerke  an 
beydeu  Orten  mit  Stimmkrücken  versehen  sind, 
so  waren  sie  mir  ein  zu  interessanter  Gegenstand, 
als  dass  ich  ihm  nicht  hätte  meine  ganze  Auf- 
merksamkeit schenken  sollen.  Seit  jener  Zeit 
beschäftigte  mich  in  freyen  Stunden  der  Versuch, 
dem  Verstimmen ,  welchem  diese  Rohrwerke,  je- 
doch weit  weniger  als  andeie,  unterworfansind, 
wo  möglich  ganz  abzuhelfen.  Lauge  hatte  ich 
im  Finstern  getappt,  bis  mich  endlich  die  gele- 
gentliche Fertigung  eines  Tonmessers,  welchen 
ich  nöthig  hatte,  um  mir  eine  diatonisch- chro- 
matisch -enharmonische  Schwingungs  -Tabelle  zu 
fertigen ,  und  mir  das  Mitklingen  der  Töne  er- 
klären zu  können  —  meinem  Ziele  näher  brachte. 
Ich  fand  nämlich  dadurch  den  simplen  Schlüsse 
dass,  wenn  ich  das  frey  schwingende  Blatt  (wel- 
ches hier  allein  der  klingende  Körper  ist, )  genau 
abstimmte,  kein  Grund  vorhanden  wäre,  wodurch 
sich  die  Pfeife  verstimmen  könne.    Zu  diesem 
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Ende  verkürzte  ich  die  Zunge  durch  ein  aufge^ 
schraubtes  Stück  Messing,  wodurch  die  Länge 
des  klingenden  Theils  bestimmt  wurde,  und  konnte 
nun  keine  Veränderung  der  Stimmung  mehr 
wahrnehmen ;  das ,  was  die  Veränderung  der 
Temperatur  darauf  wirkte,  war  wenigstens  sehr 
unbedeutend.  —  Ein  allgemeines  Maas  für  diese 
Rohrwerke  lässt  sich  nicht  angeben.  Die  Töne 
verhalten  sich  umgekehrt  wie  die  Quadrate  der 
Länge  der  Zungen ,  und  ferner  wie  die  Quadrat- 
wurzeln der  Steifigkeit.  So  werden  von  den 
verschiedenen  Charakteren  der  Instrumente,  wel- 
che nachgebildet  werden  sollen,  und  von  dem 
Grade  der  Stärke  und  Schwäche,  welchen  die  Stim- 
men haben  sollen,  die  Maase  bestimmt.  Denn 
so  kann  eine  Mensur  nicht  für  eine  grosse  oder 
kleine  Kirche  oder  ein  Zimmer  angewendet  wer- 
den. Lässt  man  alle  Dimensionen  in  gleichen 
Verhältnissen  abnehmen:  so  verhalten  sich  die 
Töne  umgekehrt  wie  die  Cubikwurzeln  der 
Schwere.  —  Das  Verhältnis  a :  1 ,  welches  Hr. 
St.  angiebt,  ist  nicht  anzurathen,  wie  folgendes 
vielleicht  allgemein  bekannte  Naturgesetz  bewei- 
sen wird:  Jeglicher  für  sich  elastische  und  an 
einem  Ende  freyschwingende  Körper,  um  die 
Hälfte  verkürzt,  giebt  nicht  Ein,  sondern  die 
zweyte  Octav  an.  Diesem  zufolge  müsste  nun 
bey  dem  Verhältnis  2:1  die  Stärke  in  demselben 
Verhältnis  abnehmen;  es  wird  aber  unter  diesem 
Verhältnis  ,  auch  bey  der  fleissigsten  und  sorg- 
samsten Bearbeitung,  die  Höhe  immer  matt  gegen 
die  Tiefe  erscheinen.  Das  aus  dem  Dreyklang 
construirte  Verhältnis  5:5,  hat  mir  ein  weit  be- 
friedigenderes Resultat  gegeben.  —  Jedem  den- 
keuden  Mann  werden  diese  angegebenen  Gesetze 
zu  Fertigung  solcher  Stimmen  hinreichen;  aus- 
serdem wird  aber  immer  ein  schlechtes  Rohr- 
werk ,  auch  bey  der  genauesten  Zeichnung,  ent- 
stehen. —  Noch  niuss  ich  beyläufig  anfuhren, 
dass  mich  die  Unzufriedenheit  über  das  un- 
zweckmässige Härten  des  Messings  zu  den  Zun- 
gen ,  auf  eine  Streckmaschine  geleitet  hat ,  durch 
welche  dieses  Metall  weit  anwendbarer  gemacht 
wird. 

2)  Jetzt  habe  ich  noch  Hrn.  St,  zu  zeigen, 
dass  ich  diesmal  nichts  von  ihm  gelernt  habe. 
Ich  versichere  nämlich  auf  meiue  Ehre,  und 
könnte   e*  nötigenfalls  durch  unverwerfliche 
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Zeugen  darthun,  dass  ich  nie  Hrn.  St.»  Arbeit 
gesehen  habe.  Denn  obgleich  das  in  der  mus. 
Zeit.  No.  9.  erwähnte  Instrument  des  Hrn.  St. 
nur  eine  Stunde  von  meinein  Wolinort  beym 
Orgelbauer  Scheidler  in  Bennungen  befindlich 
war,  welcher  letztere  die  Pfeifen  und  Wind  la- 
den dazu  fertigte:  so  erlaubten  mir  doch  meine 
Geschäfte  damals  nicht,  dieses  Instrument  anzu- 
sehen ;  als  ich  dies  wollte,  war  es  schon  zu  spat 
und  dasselbe  nach  Frankenhausen  gesandt.  Einer 
mündlichen  Belehrung  des  Hrn.  St.  kann  ich 
mich  aber  nicht  rühmen.  Nur  einmal  war  ich 
auf  Augenblicke  in  seiner  Werkslatte,  wo  ich 
ihn  als  einen  denkenden  Künstler  kennen  lernte: 
die  Krankheit  seiner  Gattin  bewog  mich  aber, 
mich  sogleich  wieder  zu  entfernen.  So  wurde  mir 
es  völlig  unmöglich,  mit  der  Idee  des  Hrn.  St. 
bekannt  zu  weiden,  und  daher  sind  die  Andeu- 
tungen desselben,  als  sey  dies  geschehen,  völlig 
ungerecht.  Ware  es  mir  darum  zu  thun,  mir 
eine  Erfindung  zuzueignen,  weicheich,  m  Rück- 
sicht der  Bemühungen  des  Künstlers,  für  ganz 
unbedeutend  halte:  so  könnte  ich  vielleicht  be- 
weisen, dass  Hr.  St  diesmal  noch  eher  von  mir, 
als  ich  von  ihm  gelernt  haben  könne.  Denn 
der  schon  genannte  Hr.  Scheidler  hatte  schon 
mehrere  Jahre,  und  weit  früher,  als  Hr.  St.  die 
Idee  fasste,  ein  Instrument  mit  solchen  Rohr- 
werken zu  bauen,  die  Zeichnungen  dieser  Rohr- 
werke von  mir  in  Häuden;  und  Hr.  St.  konnte 
sie  da  sehen  und  benutzen,  und  diese  Zeich- 
nungen gleichen  denen  des  Hrn.  St.,  (welche 
der  mus.  Zeit.  No.  9.  beygefügt  sind , )  vollkom- 
men. Doch  habe  ich  den  Künstler- Stolz  schon 
so  weit  bekämpft,  dass  es  mir  völlig  einerley  ist, 
wenn  sich  Hr.  St.  eine  Erfindung  zueignen  will, 
die  im  Grunde  weder  ihm  noch  mir  gehört  *). 

Uthe. 
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Kurze    A  n  2  e  i  g  k. 


Troie  Sonate»  p.  le  Piano  forte  au.  aecomp.  de 
FlAte  et  Violoncelle  par  J.  Wölfl.  Oeuvr. 
48.  ä  Leipsic,  che«  Breitkopf  et  Härtel. 
(Pr.  x  Thlr.  xaGr.) 

Diese  Sonaten  gehören  nicht  unter  die  ge- 
wichtigen und  kunstreichen,  deren  man  verschie- 
dene Hrn.  W.  verdankt  j  sondern  unter  die  leich- 
ten und  galanten,  deren  er  schon  viele  geliefert 
hat ,  und  die  so  bekannt  worden  sind ,  ( z.  B.  die, 
für  Mad.  Recaraier  in  Paris  geschriebenen,)  dass 
man  voraussetzen  kann,  jeder,  der  sich  gern  mit 
solchen  Corapo3itionen  unterhalt,  weiss  auch,  was 
er  hier  zu  erwarten  hat.  Eben  jenen  genannten 
scheinen  sie  am  nächsten  zu  kommen.  Die  letzte 
von  vorliegenden  ist  die  lebhafteste  und  möchte 
jenen  frühern  noch  vorzuziehen  seyu.  Die  zum 
Theil  sehr  wunderlichen  Gedanken,  die  beson- 
ders den  langsamen  Sätzen  mehr  oder  weniger  zu 
Grunde  hegen,  scheinen  englische  Nationalmelo- 
dien zu  seyn,  und  mögen  als  solche  an  Ort  und 
Stelle  besonders  iutcressiren:  uns  können  einige 
nur  wenig,  und  kann  Manches  daran  gar  nicht 
gefallen.  Rasch  gespielt  klingen  mehrere  der 
lebhaftem  Satze,  als  waren  sie  nicht  leicht  aus- 
zuführen: sie  sind  es  aber  deuuoch.  Das  weiss 
W. ,  vie  Steibclt,  sehr  gut  zu  machen.  Flöte 
und  Violoncell  sind  zwar  obligat,  aber  noch 
leichter,  als  das  Pianof.,  auszuführen.  — 

Das  Aeussere  des  Werks  ist  gut  und  der 
Preis  massig. 


*)  Ann.  Wir  haben  dieser  Vertheidigung  de*  Hrn.  U.  ihren  Plats  nicht  vertagen  können,  aussen  aber  bitton ,  mit 
Forsctxung  dieser,  oder  ähnlichen  Streitigkeiten  unsre  Matter  zu  verschonen.  Sic  selbst  gehören  nicht  für  da* 
Publicum,  sondern  nur  ihre  endlichen  Resultate:  diese  «erden  aber  nie,  oder  nur  durch  unmittelbare  gegen- 
seitige Verständigung  der  Parteyen  gewonnen.  Uebrigeo*  hat  auch  Hr.  U.  «n»  Proben  seiner  verbesserten  Rohrwerke 


LEIPZIG,      BF.Y    Bat  KITKOPF    UND  HÄRTEL. 
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G  ftp  räch  zwischen  Y  und  Z,  über  folgende 
Stelle  au»  Haydn'»  Musik  über  die  neben 
leütten  fVorte  des  Erlösers. 


Y.  Da.ss  diese  Stelle  einen  sehr  ungewöhn- 
lichen Gang  nimmt,  fallt  sogleich  in  die  Augen; 
und  wenn  sie  sich  nicht  von  Haydn  herschriebe, 
so  könnte  wol  die  Frage  aufgeworfen  werden,  oh 
sie  nicht  gegen  die  ersten  Regeln  des  Satzes 
Verstösse. 

Z.  Haydn  hat  gewiss  nie  verlangt,  dass 
man  an  ihm  etwas  entschuldige  oder  gar  gut 
heisse,  was  man  einem  andern  Tonsetxer  für 
einen  Fehler  anrechnen  würde;  und  wenn  er 
es  auch  verlangt  hätte,  so  ist  man  der  Wahr- 
heit mehr  schuldig,  als  ihm.  Sagen  Sie  also 
frey  hei  aus,  was  Sie  gegen  diese  Stelle  einzu- 
wenden 1  laben. 

Y.  Um  den  Bau  derselben  genau  zu  unter- 
suchen ,  wollen  wir  sie  nur  als  ein  Gerippe  nach 
ihren  Harmonien,  und  iu  den  Ton  transponirt, 
welcher  die  wenigsten  Versetzungszeichen  erfor- 
dert, vor  unsre  Augen  stellen. 


>  >  J  4  ti  r  g. 


Die  Modulation  gehet  von  G  dar  in  F  dur, 
welches  nicht  ohne  Dazwischenkunft  von  C  dur 
geschehen  kann.    Im   zweyten   Takt  erscheint 
wirklich  der  Septimen  -  Accovd  von  G ,  als  der 
Dominaute  von  C.     Nun  sollte,  um  in  diesen 
Ton  zu  kommen ,  das  Suhsemitonium  modi  her- 
an f  war  ts,  und  die  Septime  sollte  zu  ihrer  Auf- 
lösung herunterwart«  schreiten.  Es  geschieht  aber 
keines  von  beyden.    Im  dritten  Takte  springt  der 
Discant ,  welcher  das  Subsemitonium  modi  hatte, 
eine  Terz  in  die  Höhe.    Das  könnte  nun  wol 
geschehen,  wenn  eine  andere  Stimme  das  Sub- 
semitonium modi   ergriffe;   aber  dasselbe  ver- 
schwindet gänzlich,  und  kommt  nie  wieder  zum 
Vorschein.    Der  Alt ,  welcher  die  Septime  hatte, 
sprmgt  ebenfalb  eine  Terz  in  die  flöhe  auf  eine 
Stufe,    die  dem   vorhergehenden   Accord  sehr 
fremd  ist.    Zwar  wird  hier,   im  dritten  Takt, 
das  f  aus  dem  Alt  in  die  Bass- Stimme  genom- 
men; allein  wenn  dieses  eine  wahre  Austauschung 
wäre,  so  müsste  nun  auf  dieses  f  der  Secund- 
Quart-Sexten-Accord  gelegt  werden ,  und  dieses 
f  müsste  in  der  Folge  herunterwärts  treten ,  auf 
e  mit  dem  Sexten-Accord.    So  wäre  man  in  der 
Tonart  C  glücklich  angelangt.      Seitdem  man 
aber  den  einen  Lei  l tun  ,  das  Subsemitonium  modi, 
verloren  hat ,   weiss  man  nicht  mehr ,  Wo  man 
ist,   sondern  man  irret  herum,  wie  ein  Schiff 
ohne  Compass  auf  dem  weiten  Meere.    Bey  so 
bewaudten  Umständen  ist  es  auch  nicht  mit  Ge- 
wissheit zu  sagen,  ob  der  Quart-Sexten- Accord 
im  vierten  Takt  eine  Umkehrung  des  Dreyklangs 
von  f,  und  also  consonirend,  oder  ein  doppelter 
Vorhalt  des  Dreyklangs  von  c,  und  also  disso- 
nirend  sey.     Da  jedoch  der  Sexten-Accord  von 
f  im  dritten  Takt  unstreitig  eiue  Umkehrung  des 
Dreyklangs  von  d  ist  —  ob  man  gleich  diesen 
Accord  fragen  möcbtej   wie  er  hierher  gekom- 
men sey  —  und  da  es  wol  nicht  anginge,  d.iss 
fundamentaliter  auf  den  Dreyklang   von  d  der 
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Dreyklang  von  c  folge  (es  wml  nämlich  bey  der 
Fundaraental-Harmonie  auf  keine  Vorhalte  Rück- 
sicht genommen ) ;  so  scheinet  gedachter  Quart- 
Sexten-Accord  kein  Vorhalt,  sondern  der  umge- 
wendete Dreyklang  von  f  zu  seyn.  Der  fünfte 
Takt  bringt,  ehe  noch  der  Dreyklang  von  c  ge- 
hört worden  ist,  schon  den  Accord  der  Septime, 
welcher  in  die  Tonart  vou  f  gehört,  duss  man 
sich  also  im  sechsten  Takt  wie  durch  einen  Ge- 
waltstreich in  diese  Tonart  versetzt  sieht.  Beyra 
siebenten  und  achten  Takt  —  spät  genug!  — 
findet  sich  nichts  mehr  zu  bemerken.  Demnach 
hätte  die  Stelle  folgenden  Fundninentalbass ,  wel- 
cher jedem  aufmerksamen  Ohr  in  Absicht  auf 
Zusammenhang  des  zweyten,  dritten  und 
Taktes  sehr  verdächtig  klingt: 


Z.  Allerdings  niclir  als  verdächtig! 
Y.  Und  doch  kann  ich  mir  unmöglich  vor- 
dass  Haydn  aus  Unachtsamkeit  hier  et- 
was sollte  versehen  haben :  denn  bekanntlich  hat 
er  gerade  auf  dieses  Werk  vorzügliche  Auf- 
merksamkeit verwendet,  und  dasselbe  bey  der 
Unterlegung  eines  Textes  gleichsam  zum  zwey- 
tenmal  bearbeitet.  Vielleicht  hat  er  mit  Vorsatz 
etwas  Unzusammenhängendes  in  dieser  Stelle  sagen 
wollen,  und  das  wäre  auch  dem  Charakter  des 
ganzen  Satzes,  welcher  Schmerzgefühl,  Klage  und 
Bestürzung  athmet,  völlig  gemäss.  Uebrigens  hat 
das  Genie  ja  nicht  nöthig,  sich  so  genau  an  die 
Regeln  zu  binden. 

Z.  Letzteres  gebe  ich  nur  dann  zu ,  wenn 
von  solchen  Regeln  die  Rede  ist,  die  sich  blos 
auf  das  Herkommen  gründen ,  und  deren  es  auch 
in  der  Musik  verschiedene  giebt;  allein  solche 
Regeln ,  die  in  der  Natur  gegründet  sind ,  dürfen 
nie  übertreten  werden.  Das  Genie,  wenn  es 
anders  gehörig  ausgebildet  ist ,  respectirt  sie  auch 
jederzeit }  nur  befolgt  es  sie  bisweilen  so  ,  dass 
es  scheinen  könnte,  ah»  würde  ihnen  zuwider  ge- 
handelt. Wie  wäre  es  nun,  wenn  der  vorlie- 
gende Fall  ein  Beyspiel  davon  abgäbe? 

Y.  Ich  würde  mich  sehr  darüber  freuen. 
Z.  Was  zuförderst  die  schnelle  Ausweichung 
aus  G  in  F  betrifft,  so  liegt  darin  eben  nichts 
Ungewöhnliches .  Nach  einem  Dominanten- Accord 
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welcher  als  die  Tonica  ein- 
treten sollte,  sogleich  wieder  als  eine  neue  Do- 
minante angesehen ,  uud  das  kann  sogar  mehr- 
mals nach  einander  fortgesetzt  werden. 

Y.  Das  hätte  ich  wissen  können,  und  die- 
sen Augenblick  kommt  mir  die  schöne  Stelle : 
„tuia  famulis"  aus  Grnuus  Te  Deum  ins  Gemüth. 

Z.  Nun  zur  nähern  Er  klärung  der  Har- 
monien-Folge vom  zweyten  bis  zum  fünften 
Takte!  Nachdem  im  zweyten  Takte  die  Domi- 
nanten-Septime auf  G  eingetreten  ist,  wird  die- 
selbe Septime  im  dritten  Takt  aus  dem  Alt  in 
den  Bass  versetzt,  vermöge  einer  Austauschung 
der  vorhergehenden  Harmonie,  nur  mit  der  Mo- 
dilication,  dass  im  Alt,  anstatt  der  Octave  des 
Fundamcntaltones  ,  die  Nonc  desselben  genommen 
wird,  und  dass  das  Subsemitonium  modi  wegen 
des  Ganges  der  vier  Stimmen  im  Original  weg- 
fallen musstc ,  indem  es  eine  fünfte  Stimme  würde 
erfordert  haben.  Dem  Generalbassisten  bleibt  es 
jedoch  unbenommen ,  selbiges  der  Harmonie  bey- 
zufügen.  Der  Accord  im  dritten  Takte  hiesse  also 
eigentlich ; 


oder,  welches  im  Grunde 
ganz  einerley  ist: 


Y.  Wie  so?  das  a  im  Alt  ist  ja  die  ur- 
sprüngliche Nene ,  und  diese  erscheint  hier  ohne 
Vorbereitung. 

Z.  Wo  stehet  es  geschrieben,  dass  jede  Nonc 
vorbereitet  seyn  müsse? 

Y.  Das  liest  man  ja  in  allen  —  doch  nein ! 
alle  habe  ich  nicht  gelcscu  —  man  liest  es 
in  vielen  Anleitungen  zum  Gcneralbass  oder  zur 
Compositiou ,  z.  E.  in  Bachs  Versuch  etc. 

Z.  Bach  hat  kein  Gesetzbuch  geschrieben: 
und  durch  die  bescheidene  Benennung  „Versuch" 
hat  er  zu  erkennen  gegeben,  dass  sieh  hie  und 
da  wol  etwas  mochte  verbessern  lassen ,  und  in 
dieser  Veruiulhung  hat  er  sich  auch  nicht  geirret. 
Es  ist  ein  grosser  Unterschied  zwischen  Bach, 
dem  Harmoniler,  und  Bach,  dem  Harmonisier} ; 
und  eben  derselbe  Mann  hat  die  eine  Rolle  bey 
weitem  nicht  so  gut  gespielt,  als  die  andere. 
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Wer  Grundsätze  aufstellen  und  Regeln  geben 
will ,  der  muss  hierbey  nicht  einseitig  zu  Werke 
gehen,  sondern  auf  alle  Falle,  die  möglich  sind, 
Rücksicht  nehmen,  sonst  ist  Verwirrung  und 
Widerspruch  zwischen  Theorie  und  Praxis  un- 
vermeidlich. Hiernächst  liegt  dem  Musiklehrer 
noch  eine  Pflicht  ob ,  deren  der  Sprachlehrer  in 
vielen  Fällen  überhoben  ist.  Letzlerer  braucht 
oft  k  einen  andern  Beweis  für  seine  Regeln  zu 
geben,  als  den:  „so  will  es  der  Sprachgebrauch!" 
—  Ersterer  aber  hat  es  mit  den  Materialien  einer 
Sprache  zu  thun,  die  allgemein  und  daher  nicht 
wülkührlich  ist,  und  die  ihren  Ursprung  sowohl 
ab  ihre  Ausbildung  unmittelbar  aus  der  Natur 
selbst  herleitet.  Er  hat  also,  wie  der  Natur- 
forscher, die  Ursachen  anzugeben,  warum  diese 
nnd  jene  Erscheinung  erfolgt.  Dabey  versteht 
es  sich  jedoch,  dass  dieses  nur  bis  auf  einen  ge- 
wissen Punct  geschehen  kann;  denn  auch  dem 
grössten  Naturforscher  bleibt  zuletzt  nur  die 
Antwort  übrig:  „so  findet  sich«  in  der  Natur." 

Y.  Es  mag  eine  sehr  angenehme  und  sich 
selbst  belohnende  Beschäftigung  seyn,  auf  diese 
'Weise  Musik  zu  sludiren;  und  der  Genuss  an 
den  practischen  Werken  derselben  mag  um  vie- 
les erhöhet  weiden ,  wenn  man  auch  ihre  innere 
Structur  gehörig  beurtheilen  und  würdigen  kann. 
Sie  würden  mir  daher  eine  Gefälligkeit  erweisen, 
Sie  mich  über  den  vorliegenden  Punct 
Unterhaltung  näher  belehren  wollten. 

Z.  Nämlich  über  den  Gebrauch  der  None 
auf  dem  Dominanten- AccordV  Die  Erörterung 
dieses  Gegenstandes  kann  ich  auch  nicht  über- 
gehen, oder  ich  miisste  zugleich  die  weitere  Mit- 
theilung meiner  Gedanken  über  die  in  Aureguog 
gekommene  merkwürdige  Stelle  hier  abbrechen. 

Zuerst  muss  ich  folgendes  bemerken:  Unter 
allen  selbsUtändigen  Septimen  -  Accorden  äussert 
der  Septimen-  Accord  auf  der  Dominante  die  ent- 
scheidenflste  Wirkung,  und  das  darum,  weil  er 
mit  zwey  Leittönen  versehen  ist.  Er  hat  näm- 
lich ausser  der  Sepüme  auch  das  Subsemitonium 
modi,  welches  den  übrigen  Septimen- Accorden 
fehlt,  weshalb  sie  auch  nie  unmittelbar  zum 
Schlüsse  füluen  können.  Was  bewirken  nun 
jene  bellen  Leittöne  iu  Absicht  auf  die  folgende 


Y.  Die  Septime  tritt  eine  Stufe 
das  Subsemitonium  modi  eine  Stufe  heranf,  und 
es  erfolgt  entweder  mit  dem  Di-eyklang  der 
Tonica  eine  ganze,  oder  mit  dem  Dreyklang  der 
Unter -Mediante  eine  betrügerische  Cadenz. 

Z.  Alles  dieses  muss  nicht  nothwe/idiger 
Weise  geschehen.  Betrachten  Sie  diese  beyden 
Bey  spiele: 


Y.  Es  ist  wähl- !  —  Daran  dacht*  ich 
Z.  Man  kann  sich  also  auf  die  Wirkung 
jener  beyden  Leittöne  nicht  sonderUch  verlassen ; 
sie  sind  allzu  telbststiindig ,  und  ehe  man  sich« 
versieht,  bedient  sich  einer  von  ihnen  oder  be- 
dienen sich  gar  beyde  des  Rechts ,  eine  andere 
Richtung  zu  nehmen ,  als  es  eigentlich  geschehen 
sollte.  An  und  für  sich  hat  das  Subsemitonium 
modi  bisweilen  keine ,  bisweilen  nur  eine  geringe 
leitende  Kraft ;  erst  durch  den  Beytritt  der  Sep- 
time wird  dieselbe  in  etwas  verstärkt ,  aber  nicht 
hinlänglich,  und  vermittelst  einer  Täuschung  — 
wie  im  zweyten  Beyspiel  —  kann  die  Tendenz 
beyder  Leittöne  zernichtet  werden.  Sollte  es 
nicht  ein  Mittel  geben,  dieses  zu  verhindern? 

Y.  Etwa  durch  Hinzufügung  eines  dritten 
Leittons  ? 

Z.  Wenn  aber  auch  dieser,  so  wie  jene 
beyden,  seine  Selbstständigkeit  geltend  machte, 
so  wäre  wol  nicht  viel  durch  ihn  gewonnen. 

Y.  Es  roüsste  ein  unselbatständiger  Leitton 

seyn. 

Z.  Also  entweder  ein  Vorhalt,  oder  ein 
durchgehender  Leitton. 

Y.  Ein  Vorhalt  kann  es  nicht  seyn,  denn 
ein  solcher  müsste  vorbereitet  werden,  und  das 
findet  hier  nicht  Statt.  Vielleicht  wäre  die  über- 
mässige Quinte  zu  untrer  Absicht  brauchbar  — 
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Z.  Einigermnssen  wol;  aber  sie  kanu  doch 
nur  im  Durchgang  gebraucht  worden ,  als  an- 
schlagende Note  würde  sie  die  Harmonie  des 
Dominanten- Accords  verderben,  zu  welcher  eine 
reine  Quinte  wesentlich  gehört.  Auch  leitet  sie 
gerade  dahin,  wohin  die  Septime  leitet,  nämlich 
in  die  Terz  der  Tonica,  und  in  so  fern  wäre 
«ie  ein  müssiger  Leitton. 

Y.  Vorausgesetzt,  dass  sich  die  beyden  schon 
vorhandenen  Leittöne  nach  unsrer  Absicht  fügen, 
so  wäre  für  die  Octav  der  Tonica  uud  für  die 
Terz  derselben  gesorgt;  also  fehlt  uns  noch  der 
Leitton  für  die  Quinte  der  Tonica. 

Z.  Die  Quinte  der  Tonica  ist  aber  die  Octav 
der  Dominante  und  der  Leitton  für  die  Octav  ist . . .? 

Y.  Entweder  die  grosse  Septime  oder  die 
None.  Erstere  kann  aber  hier  nicht  angebracht 
werden,  weil  wir  schon  die  kleine  Septime  im 
Accord  haben;  also  ists  die  None.  —  Aber  diese 
ist  ja  ein  Vorhalt! 

Z.  Lassen  Sie  das  noch  auf  sich  beruhen.  Wir 
wollen  sogleich  mm  Versuch  schreiten.  Nach 
dem  Septnonen-  Accord  sind 
Fortschreitungen  möglich; 


Wie  benehmen  sich  in  beyden  Fällen  unsre 
zwey  selbständigen  Leittone? 

Y.  In  der  That  ganz  nach  unserm  Wun- 
sche !  Der  unselbstständige  Leitton  hält  die  beyden 
erstem  im  Zaume,  und  wirkt  unwiderstehlich 
auf  sie,  indem  er  das  Subsemitouium  modi  uöthigt, 
eine  Stufe  herauf,  und  die  Septime,  eine  Stufe 
herunter  zu  treten. 

Z.  Nun  Lage  ich  Sie :  Wenn  uns  die  Natur 
ein  sicheres  Mittel  an  die  Hand  giebt,  einen  be- 
stimmten Zweck  zu  erreichen:  ist  es  recht,' den 
Gebrauch  desselben  zu  verbieten? 

Y.  Verboten  war  der  Gebrauch  dieses  Mit- 
tels nicht  schlechterdings ,  sondern  nur  einge- 
schränkt durch  das  Gesetz  der  Vorbereitung; 
aber  es  scheint,  dass  dieses  Gesetz  nicht  so  weit 
hätte  ausgedehnt  werden  sollen. 

Z.  Einige  Einschränkung  ist  indess  auch  hier 


44c 


beym  Dominanten-Accord  nöthig.  Das  Ohr  ver- 
wirft nämlich  den  freyen  Eintritt  der  None ,  wenn 
sie  sich  der  Terz  oder  auch  dem  Grundtone  bis 
auf  eine  grosse  Secunde  nähert. 

Y.  Das  heisst  wol  so  viel,  die  frey 
tende  None  müsse  immer  in  der  höchsten  J 
seyn? 

Z.  Dieses  ist  allemal  am  sichersten, 
man  es  mit  der  grossen  None  zu  thun  hat ;  viel- 
leicht wäre  es  aber  zulässig,  sie  auch  in  einer 

theilt  sind,  frey  eintreten  zu  lassen.  Bey  der 
kleinen  None  ist  jedoch  weniger  Vorsicht  nöthig, 
denn  sie  stehet  mit  der  Terz,  wenn  diese  zu- 
nächst über  ihr  liegt,  in  dem  Verhältnis  einer 
übermässigen  Secunde,  und  diese  klingt  auf  un- 
ser n  tamperirten  Instrumenten  wie  eine  kleine 


Y.  Es  fallt  mir  noch  ein  Zweifel  ein.  Sie 
sagten ,  der  dritte  Leitton  des  Dominanten- Accor- 
unselbstständig  seyn.  Aber  die  None 
doch  durch  ihren  freyen  Eintritt  einen 
Grad  von  Selbstständigkeit. 
Z.  In  dieser  Hinsicht  allerdings ,  aber  nicht 
in  Hinsicht  auf  ihre  leitende  Eigenschaft.  In 
letzterm  Betracht  ist  und  bleibt  sie  ein  Vorhalt 
von  der  Octav.  Es  verhält  sich  ungefähr  so  mit 
ihr,  wie  mit  den  Thier-Pflanzen,  oder  Pflanzen- 
Thieren  in  der  Naturgeschichte,  und  in  unserra 
Zeitalter  der  Surrogate  sehen  wir  ja  oft,  dass 
etwas  für  das  gelten  rauss,  was  es  eigentlich 
nicht  ist: 
dergl.  mehr. 

Y.  Wir  hätten  also  unter  gewissen  Um- 
ständen einen  so  gut  als  selbstständigen  fünf- 
stimmigen Accord ;  und  da  sich  derselbe  viermal 
muss  umkehren  lassen,  so  erhielten  wir  noch 
eben  so  viel  Accorde  von  fünf  Stimmen. 

Z.  Das  eben  nicht.  Der  Dominante  allein 
kommt  das  Recht  zu,  einen  solchen  Accord  bey 
sich  zu  führen ,  und  auch  in  der  Hinsicht  trägt 
sie  ihren  Herrscher-Namen  nicht  umsonst.  Es 
ist  aber  begreiflich,  dass  bey  den  Umkehrungen 
die  Dominante,  oder  vielmehr  ihre  Octav,  nicht 
in  eine  obere  Stimme  versetzt  werden  kann: 
denn  der  dritte  Leitton  hat  ja  den  Zweck,  in 
diese  Octav  zu  leiten,  oder  sie  anzukündigen; 
sie  kann  also  nicht  schon  da  seyn ,  während  sie 
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aper  der  anne 
Leitton  in  der  Bassstimme,  so  leitet  er  natür- 
licher Weise  in  die  Dominante  selbst.  In  dem 
letztern  Fall  bedient  man  «ich  immer  der  kleinen 
None,  weil  sie  schärfer  ankündigt,  als  die  grosse, 
nnd  weil  der  freye  Eintritt  derletstern  im  Bass 
widerlich  klingt  Man  rauss  sich  hierin,  auch 
ohne  weitem  Grund,  nach  dem  Urtheü  des  Oh- 
res richten.  Uebrigens  könnte  man  auch  sagen, 
es  zieme  sich ,  dass  der  Stellvertreter  der  Domi- 
gleichsam  die  Vice -Dominante,  ihr  so 
sey,  als  möglich. 
Demnach  erschiene  unser  Sept-Nonen-Accord 
in  seinen  Umkehrungen  unter  folgenden  Gestalten : 


Nach  dieser  Ausschweifung  können  wir  nun 
weiter  gehen ,  und  wir  werden  den  übrigen  Theil 
unsers  Weges  bald  zurückgelegt  haben.  Im  drit- 
ten Takt  nehmen  wir  also,  oder  denken  uns,  da« 
Subsemitonium  modi  im  Alt  dazu,  welches  im 
vierten  Takt  ganz  regelmassig  ins  c  schreitet. 
Hier  wird  das  f  noch  einmal  ausgetauscht  und 
aus  dem  Bass  in  den  Diskant  genommen,  wo  es 
als  vorgehaltene  Quart  gebraucht  wird,  so  wie 
das  a,  die  ursprüngliche  None,  als  vorgehaltene 
Sexte;  daher  ist  dieser  Accord  fundamentaliter 
als  der  Dreyklang  von  C  anzusehen.  Im  fünften 
Takt  erfolgt  endlich  die  Auflösung  dieses  f ,  und 
die  vorgehaltene  Sexte  wird  als  ein  Vorhalt  der 
Septime  behandelt.  Der  wahre 
Bass  dieser  Stelle  ist  also: 
Jb ...  2  ir 


nnd  im  Grunde  ist  es  einerley,  ob  Haydn  so 
geschrieben  hat,  wie  es  geschehen  ist,  oder  ob 
er  so  geschrieben  hatte: 


Y.  Auf  diese  Weise  wäre  die  Stelle  aller- 


dings 

Z.  Dafür  würde  ihr  aber  etwas  sehr  ach- 
tungswerthes  fehlen»  —  der  Stempel,  welchen 
Haydn*  Genie  ihr  aufgedrückt  hat!  — 


Nachric  htf.  n. 


Breslau  ,  den  6ten  Jun.  Wenn  überall  die 
schöne  Jahrszeit  der  Kunst  viele  Freunde  ent- 
ziehet, so  scheint  hier  mit  dieser  Zeit  alle«  der 
Kunst  gar  abzusterben.  Selbst  das  Vorzügliche 
und  Neue,  oder  sonst  Fremde  und  Ungewöhn- 
liche, ist  nicht  stark  genug,  nur  einigermassen 
ansehnliche  Versammlungen  im  Concert  oder 
Theater  zu  Stande  zu  bringen.  Das  erfuhren 
im  vorigen  Monat  alle  Unternehmer;  namentlich 
am  Busstage,  den  8ten  May,  Hr.  Luge,  zwey- 
ter  Musikdirector  des  Theaters,  der  im  Schau- 
spielhause ein  Concert  gab ,  dessen  zwey ter  Theil 
Himmel»  Vater-Unser  fullete.  Dies  Werk  machte 
auch  nicht  die  geringste  Sensation.  Noch  we- 
niger vortheilhaft  war  für  den  Unternehmer, 
Hrn.  Schwarz,  königl.  preuss.  Kamraermusicus 
aus  Berlin ,  dessen  Concert  am  1 6ten  in  der  Aula. 
Sein  Ton  und  ganzes  Spiel  auf  dem  Fagott  ge- 
fielen, und  mit  Recht.  Dem  Theater  erging  es 
gleich  den  folgenden  Tag  nicht  günstiger ,  unge- 
achtet die,  seit  geraumer  Zeit  hier  nicht  gese- 
hene Pär'sche  Oper,  Sargines,  ganz  neu  besetzt, 
gegeben  wurde.  Sie  wurde  üefflkh  ausgeführt, 
nnd  das  Ganze  bekam  dadurch  einen  neuen  Reiz 
und  Schwung,  dass  Dem.  Killitschgy  den  Sar- 
gines gab.    Sie  gefiel  allerdings  sehr. 

Dem.  Frank  vom  Mannheimer  Theater, 
welche  seither  in  Berlin  mit  so  viel  Glück  meh- 
rere Gastrollen  gegeben,  hat  uns  nun  auch  be- 
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sucht,  um  uns  mit  ihren  Talenten  zu  erfreuen. 
Am  a4sten  May  trat  sie  zuerst  als  Myrrba  auf. 
Es  ging  von  Berlin  eine  so  vortheilhafle  Mey- 
nung  von  ihr  voraus ,  dass  unsere  ganze  Erwar- 
tung auf  diese  liebenswürdige  Erscheinung  ge- 
spannt war.  Die  Leute  malen  sich  dann  ge- 
wöhnlich schon  vorher  aus ,  wie  alles  seyn  wird, 
wie  alles  seyn  muss;  and  wie  schwer  ist  es  nun, 
die  Erwartungen  zu  befriedigen!  Die  Persön- 
lichkeit der  Dem.  F.  hat  uns  einigerraassen  an 
Mad.  Becker  erinnert; '  aber  ihr  richtiges  und 
ausdrucksvolles  Spiel  belebt  erst  die  feine,  nied- 
liche Gestalt  aufs  anmuthigste.  Ihre  ganze  Dar- 
stellung dieser  Roll«  und  ihr  ganzes  Wesen  in 
derselben  war  so  zusammenhängend  und  wahr, 
dass  jedermann  zu  fühlen  schien ,  nur  so,  gerade 
so,  muss  Myrrha  gedacht,  empfunden,  vorgestellt 
werden.  Das  ist  denn  allerdings  in  der  Oper, 
und  bey  einer  Sängerin,  etwas  sehr  Seltenes. 
Nun  hat  doch  aber  in  der  Oper  der  Gesang 
auch  seine  Rechte;  und  wenn  nun  eine  Rolle, 
wie  eben  diese  Myrrha,  zugleich  schönes,  aus- 
drucksvolles Spiel ,  und  schönen,  ausdrucksvollen 
Gesang  —  nicht  blos  zulässt,  sondern  in  gleichem 
Masse  verlangt,  es  an  diesem  Gesänge  aber  — 
wenn  auch  nicht  ganz  fehlt,  doch  derselbe  sehr 
untergeordnet,  sehr  beschrankt  ist:  so  bleibt  der 
Genuss  unvollständig  und  einseitig.     Dies  war 

wirklich  der  Fall.  Vou 


ist  die  Stimme  der  Dem.  Frank  angenehm ,  aber 
schwach;  vou  da  weiter  hinauf,  ziemlich  heiser 
und  ohne  Metall.  Die  Cantabile's ,  wo  es  keiner 
Höhe  bedarf,  gelangen  ihr  daher,  immer  ver- 
bunden mit  ihrem  anmuthsvollen  Spiel ,  sehr  gut, 
und  gewannen  das  Gefühl.  So  trug  sie  z.B.  die 
Stelle  im  isten  Finale,  wo  sie  Murney  anklagt, 
er  habe  die  Sonne  gelästert,  unnachahmlich  schön 
vor.  Hier  war  alles,  wie  man  es  wünschen 
konnte:  aber  z.  B.  die  letzte Scene,  wo  Myrrha, 
wüd  umhergetrieben,  ihrer  selbst  uicht  mächtig 
ist  —  eine  Scene,  die  a ach  eine  vorzügliche  Sän- 
gerin verlangt  — :  da  reichten  ihre  Kräfte  nicht 
aus.  So  sehr  ihr  Spiel  auch  hier  befriedigte, 
so  weuig  vermochte  dies  ihr  Gesang.  Die  vom 
Cumpouisten  liier  so  sehr  glücklich  gewählten 
Passagen,  die  den  Ausbruch  der  Raserey  so  deut- 
lich bezeichnen,  wenn  sie  mit  Kraß  und  Fülle 
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des  Tons  hervorbrechen',  verfehlten  hier  ihre  Be- 
stimmung und  Wirkung  gäuzlich,  da  sie  nur  mit 
schwacher,aniuuthigerStimraevorgeti-agen  wurden. 
Und  dabey  bugleiteten  ihre  drey  Gespielinnen  sie 
mit  ihrem  Gesänge  auch  so  schwach  und  schläfrig, 
dass  diese  kraftvolle  Scene  fast  erschien,  als 
wenn  sich  die  Frauenzimmer  auf  der  Stube  etwas 
ins  Ohr  sagten.  —  Das  Uebrige  der  Vorstel- 
lung ist  früher  hinlänglich  besprochen. 

Den  2 ästen  May  erschien  Dem.  Frank  als 
Fanchon.  Ihr  ausdrucksvolles  Spie],  ihr  zarter, 
in  dieser  Sphäre  lieblicher  und  gefühlvoller  Ge- 
sang, hielten  und  trugen  einander  in  dieser  Rolle 
weit  besser,  als  in  jener.  Sie  füllte  sie  auch, 
in  Hinsicht  aufbeydes,  Spiel  und  Gesang,  aller- 
liebst aus.  Gleich wol  —  ut  fit  —  war  das 
Publicum  heute  weniger  electrisirt,  als  von  der 
Myrrha,- besonders  in  der  ersteu  Hälfte  des  Him- 
meischen Stücks.  Am  Ende  wurde  Dem.  F. 
aber  doch,  wie  in  der  ersteu  Rolle,  hervorge- 
rufen. Hr.  Klengel  sang  den  Eduard  sehr  gut. 
Hr.  Rollberg  als  St.  Val  schien  uicht  an  seinem 
Platze  zu  seyn. 

Den  5  osten  war  Dem.  Frauk  Emmeline  in 
der  Schtveizerfamilis.  Ueber  ihr  Spiel  kann  man 
mit  Grund  auch  in  dieser  Rolle  nichts  einwen- 
den; und  verschiedene  Momente  waren  ungemein 
schön.  Im  Gesang  hingegen  ist  uns  Dem.  Kil- 
litschgy  Leber.  Hr.  Klengel  spielte  und  sang 
den  Jacob  sehr  gemülhlich.  Beyde  wui*den  her- 
ausgerufen. Wir  bemerken  überhaupt  mit  Ver- 
gnügen, dass  dieser  unser  Tenorist  mit  jeder 
Danen  Rolle  neue  Fortschritte  macht.  —  Den 
5»fteu  gab  Dem.  F.  die  Sophia  in  Pars  Sargiuo. 
lu  einer  bedeutenden  Siu0epartie ,  wie  diese,  auf- 
zutreten ,  hielt  man  für  Dem.  F.  etwas  gewagt, 
theils  wegen  dessen ,  was  ich  schon  erwähnt  haue, 
theils  noch  besonders,  weil  ihre  Stimme  mit  der, 
der  Dem.  KilliUchgy  iSaigino)  in  keinem  Ver- 
hältnis steht:  dennoch  aber  hatten  wir  einen 
herrlichen  Genuss,  denn  Dem  K.  wusste  ihre 
Stimme  zu  massigen,  und  so  gelai'g  z.  B.  das 
Duett  aus  Fdur  im  ersten  Act  ganz  unvergleich- 
lich. Anstatt  der  iiauptscene  der  Sophia  im 
zweyten  Alt  legte  Dem.  Frank  eine  andere  mit 
Chor  ein ,  der  sie  aber  nicht  ganz  gewachsen  war. 
Ucbrigeus  guh  sie  die  Sophia  mit  einer  seltenen 
Liebenswürdigkeit,   und  ihr  vortreffliches,  «u~ 


Digitized  by  Google 


445  i8n. 

gleich  richtiges  und  seelenvolles  Spiel  gab  der 
ganzen  Oper  ein  neues  Leben.  —  Unser  braver 
Häser  war  heute  Sargiuo ,  der  Vater.  Es  wäre 
sehr  zu  wünschen,  dass  er  diese  Rolle  behielte. 

Am  4 ten  Jim.  gab  Dem.  Frank  die  Cen- 
drillon  (Aschenbrödel).  Wahrscheinlich  ist  dies 
ihre  letzte  Gastrolle  in  der  Oper.  Nächstens  giebl 
sie  noch  die  Gurli  im  bekannten  Kotzebuescheu 
Schauspiel,  und  so  viel  bekannt  ist,  war  sie  nur 
auf  6  Gastrollen  engagirt.  Als  Aschenbiödel 
blieb  Dem.  F.  ebenfalls  wieder  eine  liebliche  Er- 
scheinung, ohne  geradezu  auf  den  Namen  einer 
grossen  Künstlerin  Anspruch  raachen  zu  können, 
oder  auch  zu  machen.  Alles,  was  sie  auch  in 
dieser  Rolle  giebt ,  ist  ungemein  anmuthig,  gra- 
aiös,  einnehmend;  auch  nicht  einen  einzigen 
Moment  vergisst  sie  sich  und  erscheint  gemein, 
unzart.  Eben  dies  wird  ihr  überall  in  dieser 
ihrer  Sphäre.  Freunde  und  verdienten  BeyfaU 
erwerben.  So  tanzte  sie  z.  B.  heute,  als  Aschen- 
brodel, nichts  weniger  als  kunstvoll:  aber  alle 
ihre  Bewegungen  machten  einen  lieblichen  Ein- 
druck. Im  Allgemeinen  gilt  eben  dies  von  ihrem 
Gesaug.  Sie  ist  keine  vorzügliche,  noch  weniger 
eine  grosse  Sängerin:  aber  alles,  was  sie  singt, 
hat  Anmuth,  Grazie,  Lieblichkeit;  sie  gewinnet 
das  Gefühl,  stört  dies  nie  durch  Verletzung  des 
Geschmacks,  und  wirkt  so  vom  Ilerzcu  auf  ilerzen. 

Recension. 


Troia  Trios  brillons  pour  2  Violons  et  Basse, 

comp.  pur  A.  Bohrer.    Oeuv.  i3. 

ä  OfTenbach,  chez  Andrei  (Pr.  3  Fl.) 
Drcy  glänzende  Trios!  Es  ist  zwar  nicht 
alles  Gold,  was  glänzt:  inzwischen  braucht  das 
auch  nicht  eben  Gold  zu  seyn ,  was  blos  glänzen 
soll.  Nur  ist  nicht  zu  vergessen ,  dass  es  in  der 
Kunst,  wie  im  Leben,  ein  eitel  Ding  ist,  um 
den  blossen  Glanz  an  sich  selbst  und  in  so  fern 
er  nicht  irgend  einer  soliden  Eigenschaft  zurZicrde, 
znr Folie,  dient.  Die  liebe  Eitelkeit  ist  dabey  fast 
immer  im  Spiel ,  und  diese  macht  ihre  Rechnung 
immer  falsch.  Das  schönste  Colorit  ist  ohne  Rich- 
tigkeit der  Zeichnung  und  Schönheit  der  Com« 
position  ein  eitles  Farbenspiel,  und  die  ange- 
nehmen Töne  eines  Instruments  im  lebhaftesten 
Wechsel  machen  bald  Langeweile,  wenn  sie  nicht, 
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zu  reizenden  oder  rülirenden  Melodien  gestaltet; 
mit  dem  Sinn  zugleich  die  Phantasie  und  das 
Herz  ergreifen. 

Wenn  unsere  Leser  diese  Bemerkungen  für 
ein  wenig  alltäglich  halten,  so  geben  wir  ihnen 
vollkommen  recht }  sie  sind  es  —  nur  den  Her- 
ren Virtuosen  nicht ,  die  sich  sehr  häufig  einbil- 
den, es  komme  gar  nicht  darauf  an,  was,  son- 
dern blos  wie  sie  spielen ;  der  schöne  Ton  ihrej 
Instruments,  (der  doch  immer  nur  etwas  Rela- 
tives ist,)  und  ihr  fertiges  Fingerwerk  sey  an 
sich  hinreichend,  den  Hörer  zu  fesseln,  zu  ent- 
zücken. Selten  erfahren  diese  Hen-en  —  bey 
dem  Häudeklatschen,  womit  ihre  Bemühungen, 
wenn  sie  nur  nicht  eben  verunglücken,  her- 
kömmlicher Weise  belohnt  werden  — -  dass  ein 
grosser  Theil  ihrer  Zuhörer  sich  nach  dem  ersten 
Solo  der  Zerstreuung  kaum  erwehrt  und  Lange- 
weile empfindet.  Wir  versichern  sie,  dass  dies 
immer  der  Fall  ist,  wenn  sie,  zwar  schön,  aber 
nicht  auch  etwas  Schönes  spielen.  Es  ist  eben 
so  mit  den  sogenannten  brillanten  Tonstüclen^ 
bey  welchen  der  ächte  und  ewige  Zweck  der 
heiligen  Tonkunst  gewölmlich  einer  eitlen  Ge- 
fallsucht, wo  nicht  aufgeopfert,  doch  unterge- 
ordnet wird.  Als  ob  das  Brillante  nicht  auch 
solid  seyn  könnte,  und  eigentlich  seyn  müsste. 
um  recht  brillant  zu  seyn! 

Die  vorliegenden  Violin-Trios ,  oder  Solos 
des  Hrn.  B.  sind  brillant  —  und  schwer  genug. 
Wer  sie  —  selbst  nach  einiger  Uebung ,  sicher, 
rein  und  gnt  spielt,  der  kann  sich  getrost  den 
Meistern  beyzählen.  Für  den  grössten  Theil  un- 
serer Musikliebhaber  möchten  diese  Sätze,  we- 
nigstens die  a  ersten  Trios,  die  besonders  eine 
vollkomrane  Herrschaft  der  linken  Hand  über 
«las  Griflbret,  und  viel  Sicherheit  und  Gewandt- 
heit im  Auf-  und  Abspringen  erfordern,  wol 
unüberwindlich  seyn.  Aber  als  Tonstücke  können 
wir  ihnen  nur  einen  massigen  Werth  beylegen. 
Das  Melodische,  das  hier  dem  krausen  Passagen- 
werk sehr  untergeordnet  erscheiut,  ist  wenig  neu 
und  anziehend;  nicht  selten  ziemlich  gebraucht 
und  gemein.  Die  Passagen  sind  glücklich  erfun- 
den und  eftectvoll,  aber  in  ihren  Wendungen  zu 
sklavisch  den  Kreutzerschen  nachgebildet.  Das 
Compositions -Talent  des  Hrn.  B.  scheint  sich 
überhaupt  über  das  blosse   Nachbilden  dessen, 
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was  ihn  beschäftigt  und  ihm  gefallen  hat,  nicht 
Su  erheben.  Auch  haben  die  einzelnen  Tonstücke 
dieser  Trio«  hier  und  da  die  Fehler,  die  man 
den  ähnlichen  französischen  mit  allem  Recht  vor- 
wirft —  dass  sie  bis  zum  Langweiligen  in  den 
melodischen  Phrasen  gedehnt  sind,  welches  mit 
der  Wildheil  der  Passagen  recht  grell  contrasti- 
ren soll.  Dies  ist  besonders  im  ersten  Allegro 
muderato  des  aten  Trios  (EmoU)  der  Fall,  wo 
die  in  punctirten  Achteln  geschriebene  Melodie 
ausserordentlich  schleppt.  In  den  beyden  ersten 
Trios  muss  Ree.  die  letzten  Sätxe  als  vorzüglich 
gelungen  auszeichnen  ;  das  Brillante  vereinigt  sich 
hier  recht  gut  mit  der  raschen  Bewegung  und 
den  leichten  Rhythmen.  Im  Ganzen  aber  möchte 
das  3te,  (Fismoll)  das  beste  seyn.  Das  erste 
Allegro  desselben  —  viel  einfacher  und  leichter 
auszuführen  ,  als  die  übrigen ,  hat  einen  gelalligen, 
melodischen  Charakter ,  und  wird  in  seinen  be- 
scheidenem Ansprüchen  gewiss  mehr ,  als  seine 
geputzten  Nachbarn  gefallen.  Gäbe  uns  Hr.  B. 
mehr  in  dieser  Gattung,  wir  würden  es  mit 
Dank  von  ihm  annehmen.  — ■  Der  Stich  ist  cor- 
rect  und  gut. 

Notizen. 

Muiikfette. 

Die  schweizerische  Musik- Gesellschaft,  deren 
Zweck,  Beschaffenheit  und  Leistungen  wir  bey 
ihrem  Entstehen ,  vor  fast  drey  Jahren ,  ausführ- 
lich, deren  zweytes  Fest  vor  fast  zwey  Jahren 
wir  hinlänglich  geschildert  haben,  bildet  sich  in 
ihrer  innern  Organisation  immer  mehr  aus ,  fin- 
det immer  mehr  Aufmunterung  und  Theilnahrae 
•n  Ort  und  Stelle ,  und  beging  auch  voriges  Jahr 
ihr  Musikfest  in  Luzern  sehr  glücklich  und  mit 
allgemeinem  Beyfall.  Die  Acten  dieser  dritten 
Versammlung,  die  uns  auch  dies  Jahr  mitgetheilt 
worden  sind,  hätten  wir  im  Auszuge  vorgelegt, 
wenn  nicht,  eben  da  wir  diesen  Auszug  vollen- 
det hatten,  die  Zeitung  f.  d.  elegante  Welt  einen 
Bericht  erstattet  halte,  der  in  allem  Wesentlichen 
so  mit  dem  übereinstimmte,  waswirunsern  Le- 
ser vorzulegen  hatten,  dass  wir  diese  lieber  darauf 
\  erweisen,  und  das  Einzige  hinzusetzen,  das»  die 
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nächste  feyerliche  Versammlung  der  Gesellschaft 
nun  für  den  aasten  August  dieses  Jahres  festge- 
setzt ist ,  wo  sie  in  Schafhausen  statthaben  wird. 
Die  aufzuführenden  Stücke  werdeu  seyn:  Beet- 
hovens Symphonie  aus  C  dur,  Voglers  Gloria, 
aus  J.  Haydns  Jahreeteiten  Frühling  und  Som- 
mer, und  Himmels  Vater-  Unter. 

Das  zu  Frankenhausen  in  Thüringen  voriges 
Jahr  zum  erstenmal  gefeyerte  Musikfest,  von  dem 
unsere  Leser  in  diesen  Blättern  einen  ausfuhr- 
lichen Bericht  von  dem  wackeru  Veteran ,  Hrn. 
Gerber,  dem  Verf.  des  Tonkünstler  - Lexicons, 
gelesen  haben,  wird  durch  den  rühmlichen  und 
wohlbedachten  Eifer  des  verdienten  dortigen  Can- 
tors,  Hm.  Bischoff,  auch  dies  Jahr,  und  zwar 
den  taten  und  Uten  Julii,  stattfinden.  Der  un- 
gemeine Beyfall,  welchen  die  vorjährigen  Auf- 
führungen verdienten  und  fanden,  lässt  mit  Sicher- 
heit auch  dies  Jahr  eine  reichliche  Unterstützung 
dieses  erfreulichen ,  würdigen  Unternehmens  er- 
warten. Schon  vor  einiger  Zeit  hatten  sich  weit 
über  300 Sängerinnen,  Säuger  und  Instrumentalen 
zurTheiluahme  au  der  Ausführung  verbunden;  und 
es  sind  darunter  viele  hochgeschätzte  Künstler  aus 
Gotha,  Weimar,  Leipzig,  Dresden,  Kassel,  Frank- 
furt ,  Breslau  etc.  Die  Direclion  des  Ganzen  wird 
auch  diesmal  I  Ir.  Concer  Im.  Spohr  aus  Gotha  führen, 
welcher  su  dieser  Feyer  eine  neue  Symphonie  ge- 
schrieben hat  —  wahrscheinlich  dieselbe,  welche 
er  uns  in  letzter  Ostermesse  aus  dem  Manuscript 
zu  hören  gab,  die  wir  mit  so  grosser  Freude  gehört, 
und  worüber  wir  damals  unser  Urtheil  geäussert 
haben.  Folgendes  wird  der  Inhalt  dieser  Auffüh- 
rungen seyn: 

Den  l  oten  Julii  Nachmittags  von  4  bis  7  Uhr : 
der  Frühling  und  Sommer  aus  J.  Haydns  Jahre*- 
teiten,  die  dritte  Abtheilung  aus  Händeis  Messias, 
und  zum  Beschiuss  das  grosse  Halleluja  aus  dem- 
selben Werke;  den  1  iteu,  Vormittags  von  10  bis 
1  Uhr :  jene  Symphonie  von  Spohr,  mehrere  Solos 
und  Concer te  der  vorzüglichsten  anwesenden  Sän- 
gerinnen, Sänger  und  V  ütuosen,  und  zum  Beschiuss 
eine  Hymne  von  Mozart —  eine  Auswahl ,  welche 
nicht  nur  Kenner,  sondern  auch  Liebhaber  alle» 
Art  gewiss  befriedigen  wird. 


LEIPZIG,  bey  Breitkopf  und  Härtel. 


ff 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  3ten^July. 


l8ll. 


'Bemerlungen  über  Miuil  in  JVartcliau. 


Es  ist  nicht  Recht,  da  nun  einmal  jetzt  fast  alle 
für  die  Künste  bedeutende  Städte  Europa's  durch 
Journale  u.  Zeitungen  gleichsam  einen  öffentlichen 
Cursus  ihrer  Thätigkeiten  machen,  dass  so  selten 
etwas  nur  einigermassen  Beträchtliche  in  dieser 
Hinsicht  vonjWarschau  im  Publicum  verlautet  — 
Ton  Warschau ,  wo  doch  gewiss  des  Kunstsinnes, 
der  Kunstlicbhabcrey,  und  der  Kuuslübung  nicht 
wenig  ist.  Recht  ist  es  nicht:  aber  leicht  erklär- 
lich. Wir  gehören  überhaupt  nicht  unter  die  vor- 
züglich gern,  und  folglich  vorzüglich  viel  schrei- 
benden, und  noch  weniger  unter  die  vorzüglich 
gern,  und  folglich  vorzüglich  viel  kritisirenden 
Nationen:  blosse  Berichte  aber,  ohne  wissen- 
schaftliche Verbindung  und  ohne  Kritik ,  können 
Niemand  auf  Erden  interessiren,  als  die  sie  nicht 
brauchen,  weil  sie  die  Sachen  schon  wissen  — 
die  Leute  an  Ort  und  Stelle.  Wir  sind  in  die- 
sem Betracht  den  Italienern  nicht  unähnlich. 
Wenn  der  Franzos  bey  Künstlern  und  Kunst- 
werken, denen  er  einen  vorzüglichen  Beyfall 
schenkt,  die  er  als  sein  anerkennt,  und  rühmt 
und  preiset,  eifrig  wünscht,  eifrig  zu  erreicheu 
bcmüliet  ist,  dass  die  ganze  Welt  sie  als  Muster 
erkenne  und  rühme  und  preise;  (ihn  aber  mit!) 
wenn  der  Deutsche ,  was  ihm  seineu  vorzüglichen 
Beyfall  ablockt,  nun  auch  vor  allem  untersuchen 
und  classiticiren ,  sein  Wie?  und  Warum?  aus- 
einander setzen,  den  gesclienkten  Beyfall  reehlfei  ti- 
geu,  die  Rechtfertigung  begründen,  die  Gründe  be- 
festigen will :  so  denkt  der  Italiener  an  das  Eine  so 
wenig,  als  an  das  Audere.  Er  nimmt"  was  ihm  der 
Augenblick  bietet,  lebhaft  auf,  genies.st  es  mit  fri- 
schen Sinnen,  und  denkt  gar  bald  eben  so  we- 
nig au  diesen  seineu  Genuss  selbst  —  sondern 
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nur  an  den  neuen,  der  folgt  —  als  an  da«, 
was  ihm  denselben  bereitete  —  sondern  nur  an 
das  Neue ,  was  ihm  denselben  jetzt  bereitet.  Und 
so  machen  wir  es  im  Ganzen  wol  auch.  Dabey 
kommt  nun  allerdings  gar  manches  Gute  zu 
Stande  —  doch  nicht  aufs  Papier!  Welches 
übrigens  von  dem  Angeführten  da«  Beste  sey, 
mögen  Andere  untersuchen !  Am  Ende  bleibt 
wol  überall  das  Beste,  wohin  die  Natur  treibt; 
und  das  Allgemeine  dieser  besondern  Besten  ist 
weder  in  dieser,  noch  in  jener  Nation,  sondern 
nur  als  Resultat  des  Zusammenfassens  alles  dieses 
in  dem  Geiste  der  wenigen  ganz  vorzüglichen 
Menschen,  die,  nicht  in  der  Einbildung,  sondern 
in  der  That,  jedes  Einzelne  sich  zu  eigen  machen 
und  dabey  doch  über  jedem  Einzelnen  »ich  hal- 
ten können ;  die  daher  auch  eigentlich  keiner 
Nation  mehr  angehören ,  sondern  nur  der  Welt. 

Doch  ich  habe  hier  bey  Musik  allein  zu 
verweüen.  Da  will  ich  denn  aus  jenen  Prämi*- 
sen  nur  erklären,  dass  bey  uns,  wie  im  jetzigen 
Italien ,  der  Wechsel  eiue  Hauptsache  ist ,  und 
die  Virtuosität  im  Ganzen  über  die  Erfolge  ent- 
scheidet. Demnach  dürfte  fast  eine  Geschichte 
unsrer  Musik,  ja  unsrer  musikalischen  Bildung, 
dargestellt  werden  als  eine  Geschichte  der  vor- 
züglichsten anwesenden  Virtuosen  und  ihres  Ein- 
flusses unter  uns;  und  wir  würden  nichts  ein- 
wenden können,  wenn  mau  behauptete,  wir  wären 
darum  immer  im  Werden,  niemals  ünSeyn.  Nach 
meiner  angegebenen  Ansicht  aber  wäre  auch  darin 
so  wenig  ein  Tadel,  als  wenn  man  z.  B.  von 
den  Franzosen  behauptet,  sie  sind  iu  ihrer  Tra- 
gödie seit  Racine  und  Voltaire  immer  im  Sryn, 
und  nicht  im  Werden.  —  Dies  l>öte  mir  nun 
schon  einen  plausibeln  Grund,  warum  ich  ihrer 
Aufforderung,  ein  möglichst  vollständiges  Bild 
von  dem  Zustande  der  Musik  in  Warschau  za 
entwerfen,  wenigstens  mdit  in  Ihrem  Sinn  folge : 
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aber  ich  setze  einen  noch  gültigem  hinzu.  Es 
ist  Ii. er  des  Musik  weeeui  viel,  und  zu  manrherley, 
als  dass  ebeu  der,  der  immer  mitten  darunter 
ist,  es  im  Ganzen  so  auffassen  und  darstellen 
könnte,  dass  es  ihm  selbst  getroffen  erschiene, 
und  den  Heimischen  und  Fremden  zugleich  wirk- 
lich geuügen  müsste.  Er  stehet  dem  vielerley 
Einzelnen  zu  nahe.  Für  jenen  Zweck  kann  der 
wohlunterrichtete  Fremdling,  der  mit  Geist  und 
Aufmerksamkeit  nur  nicht  allzukuize  Zeit  unter 
uns  verweilet,  mehr  thun  —  wie  der  Maler 
weit  leichter,  und  wol  auch  hesser  die  trifft, 
welche  er  nicht  lange ,  aber  in  bedeutenden  Mo- 
menten beohai  htet,  als  seine  Frau  uud  Kinder 
und  täglichen  Gesellschafter.  —  Ich  will  Ihnen, 
wenigstens  in  diesem  meinen  ersten  Bericht,  die 
vorzüglichsten  einzelnen ,  öffentlichen  Erschei- 
nungen in  unserer  feinern  Musikwelt  —  d.  h. 
zunächst  die  Virtuosen ,  die  ausgezeichnet  worden 
und  von  Einfluss  gewesen  sind,  aufzahlen,  und 
meine  Bemerkungen  üher  sie  und  ihre  Aufnahme 
kurz  bey fügen.  Nach  dem,  was  ich  oben  im 
Allgemeinen  erwähnt  habe ,  sehen  Sie,  dass  eben 
für  diesen  Ot  t,  seine  Verhältnisse  uud  Stimmung, 
jenes  allerdings  von  Bedeutung  ist,  wenn  es  diese 
meine  Zusätze  auch  nicht  seyn  sollten.  Um  aber 
doch  vielleicht  eigene  Resultate  zu  veranlassen, 
um  wenigstens  nicht  zu  ärmlichen  Stoß'  dazu  zu 
bieten,  gehe  ich  um  einige  Jahre  zurück,  und 
führe  danu  meine  Uebersicht  bis  auf  diese  Tage, 
in  denen  ich  schreibe,  fort. 

Seit  Warschau  sich  wieder  des  Schimmers 
einer  Hauptstadt  erfreuet,  haben  wir  wirklich 
nicht  wenige  der  grössteu  Virtuosen  jetziger 
Zeit  gehört.  Wenn  sie  uns  die  Zeiten,  wo  wir 
uuter  der  Regierung  des  letzten  Königs  von  Po- 
len,  dieses  w  ahren  Kenners  und  Beschützers  der 
Wissenschaften  und  Künste,  so  vieles  des  Vor- 
trefflichsten, was  die  damalige  Musik  überhaupt 
aufweisen  konnte,  nicht  selten  hier  unter  uns 
sahen  —  wenn  sie  uns  diese  Zeiten  auch  nicht 
wiederbringen  konnten:  so  gaben  sie  uns  doch 
Gelegenheit  und  Reiz,  uns  derselben  mit  Freuden 
wieder  zu  erinnern.  Mad.  Macciorletti  hat  zwar 
von  der  frühern,  ausgezeichneten  Schönheit  ihrer 
Stimme  verloren:  sie  ist  aber  doch  noch  eine 
der  trefflichstsu  italien.  Sängerinnen,  uud  erinnerte 
uns  an  dio  berühmte  Banti.    Hr.  Marihesirti, 


und  mehrere  andere  sehr  schätzbare  Sänger,  er- 
innerten uns  an  die  Zeiten .  wo  wir  uns  einer 
ausgezeichnet  guten  italien.  Oper  rühmen  konn- 
ten, wo  (Jimaroisa  und  Pm'siel/o  mehrere  ihrer 
eigenen  Composilioiicn  hier  aufführten,  wo  wir 
dann  auch  zuerst  die  Meisterstücke  Mozarts  auf 
uns:  er  Buhne  würdig  ausfüllten  höilcn.  Schon 
vor  zwev  Jahren  aber  war  unsie  polnische  Oper 
so  beschaffen ,  dass  man  sich  ihrer  Koi  Uschi  itte 
freuen  und  hoffen  durfte,  sie  werde  sicli  allmäh- 
lich zu  einer  Stufe  hinaufarbeiten,  wo  sie  mit 
Ehren  neben  den  jetzigen  Leistungen  jeder  an- 
dern Nation  sich  zeigen  könne. 

Von  grossen  Virtuosen  hörten  wir  um  jene 
Zeit:  Eloy,  Rode,  Lamarre  und  Duranowsky, 
sonst  Durand  genannt.  Diese  sämmtlich,  wenn 
auch  nicht  eigentliche  Schüler  Viotti'a  —  we- 
nigstens nicht  alle  —  sind  doch,  wie  man  nach 
Weise  der  Maler  sagen  kann,  aus  seiner  Schule; 
spielen  in  seinem  Sinn ,  und  behandeln  besonders 
auch  ihre  Instrumeute  nach  seinen  Grundsätzen, 
wie  er  selbst  dieselben  aus  der  Schule  Pugnani't 
aufgenommen  und  genialisch  weiter  ausgebildet 
hatte.  Es  ist  bekannt,  dass  die  vorzüglichsten 
Eigenheiten  dieser  Schule  aus  folgenden  Grund- 
sätzen fliessen:  grosser,  starker,  voller  Ton  ist 
das  Erste;  Verbindung  desselben  zu  kräftigem, 
eindringlichem ,  schön  verbundenem  Gesang  das 
Zweyte;  Mannigfaltigkeit,  Reiz,  Schatten  und 
Eicht,  als  das  Dritte,  muss  durch  die  verschie- 
densten Strich-  Arten  ins  Spiel  gebracht  werden. 
Zu  diesen  Vorzügen  sind  die  Bogcn-lnstrumenle 
vor  allem  geeignet,  sie  sind  diesen  naturlich ,  sie 
können  durch  andere  Instrumente  nicht,  oder 
doch  in  weit  geringem  Grade  erreicht  werden: 
so  müsste  man  sie  ihnen  schon  darum  vor  allem 
viudicii  en ,  wenn  auch  durch  diese  \  orzüge, 
nicht  voi nämlich  auf  das  Herz  gewirkt,  der 
Verstand  befriedigt,  Charakter  und  Adel  des  Ge- 
schmacks ausgedrückt,  und  der  würdigste  Effect 
hervorgebracht  würde  —  was  jedoch  geschiehet. 
Durch  diese  Grundsätze  unterscheidet  sich  nun 
diese  Schule  gänzlich  von  der  Lolly "sehen  und 
neuem  italienischen,  die  bis  vor  wenigen  Jahren 
auch  in  Deutschland  ziemlich  herrschend  gewor- 
den war,  und  die  ihre  Vorzüge,  bey  angeneh- 
men Ton ,  in  grosser  Leichtigkeit  und  Fertigkeit, 
in  Zierlichkeit,   Galanterie  uud  vielerley  soge- 
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nannte  Hexereyen  setzt,  mithin  mehr  für  die 
Einbildungskraft   arbeitet  und  durch  Gefälliges 
einnimmt.    Würde  ich  gefragt:   was  ist  auch 
hier  das  Beste?  so  wiisste  ich  keine  Antwort, 
als  die  oben  in  anderer  Beziehung  gegebene :  jedes, 
wohin  die  Natur  und  Individualität  treibt ,  wenn 
es  nur  dann  in  Vollkommenheit  ausgeführt  wird. 
Es  lässt  sich  auch  hier  wol  ein  noch  Höheres, 
in  Vereinigung  beyder,  denken:  aber  das  wirk- 
liche Ausführen   dieser  Idee  hat  eben  so  viele 
Schwierigkeiten ,   als  wenn  der  Maler  die  Vor- 
süge  der  Rubens'ischen  Schule  mit  der  des  Mieiis 
vereinigt  darlegen  sollte.  Das  wird  man  niemals 
erwarten,  viel  weniger  verlangen  dürfen.  Darum 
sollte  man  auch  den  Zögling  der  einen  dieser 
Schulen    um    den    der    andern   nicht  herab- 
setzen,  wenn  er  _nür  in  seiner  Art  brav  ist; 
sollte  lieber  alles  Vergleichen  unter  ihnen  unter- 
lassen —  in  wiefern  es  nämlich  zu  einer  Rang- 
ordnung führen ,  und  nicht  blos  dazu  dienen  soll, 
durch  Bemerkung  der   Unterschiede   dus  eben 
Vorhandene  desto  deutlicher  aufzufassen ,  desto 
besonnener  und  vollgültiger  zu  geniessen.  So 
uuparteyisch ,    oder  auch  so  bedachtsam ,  sind 
aber  die  halbunterrichtcteu  Hörer  seilen ;  und  da 
eben  diese  Hörer  meistens  am  lautesten  sprechen : 
so  entstehen  daraus  die  so  oft  einander  wider- 
sprechenden Urtheile   über   treffliche  Künstler. 
Freylich  hat  auch  jeder  Zuhörer  seine  Individua- 
lität, die  ihn  nun  dieser  oder  jener  fremden  mehr 
zuneigt:  aber  mau  sollte  nur  so  bescheiden  seyn, 
dies  auch  an  sich  als  blosse  Individualitat  zu  er- 
kennen, und  der  anderu  zuzugestehen  ,  was  man 
der  seinigen  zugestanden  hal>en  will;   am  we- 
nigsten aber  aus  dieser  seiner  individuellen  Rich- 
tung und  Neigung  über  das  Vorzügliche  über- 
haupt aburthelu.     Dass  dies  gleichwol   oft  ge- 
schiehet,  erfahren  alle  bedeutende  Virtuosen  — 
ja  alle  bedeutende  Menschen;  und  dass  es  auch 
hier  nicht  fehle ,  erfuhr  selbst  unter  den  genann- 
ten  Virtuosen  der  berühmte  Rode   auf  seiner 
letzten  Reise.    Manche  erhoben  ihn   über  alle 
Violinisten  der  Erde;  Andere  bezeigten  sich  durch 
ihn  bey  weitem  nicht  befriedigt.     Er,  wie  der 
treffliche  Violoncellist  Lamarre ,  ziehet  vor  allern 
einen  vollen,  runden  Ton  und  schönen  Gesang 
aus  seinem  Instrumente;  Sicherheit  und  Charak- 
ter ist  der  Hauptvorzug  seine»  Vortrags :  dadurch, 
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wurden  denn  die  Freunde  der  Viotti'schen  Schule 
entzückt ,  die  Andern  vermissteu ,  was  sie  hier 
nicht  hatten  suchen  sollen,  und  waren  unzufrie- 
den. Eben  so  mit  Lamarre.  Eloy  spielt  in 
derselben  Weise,  hat  aber  Rode's  Vollendung 
(jeu  fini)  nicht  erreicht.  Duranotvsly  (Durand) 
besitzt  dieselben  Vorzüge,  wenn  gleich  ebenfalls 
nicht  in  Rode's  Vollendung,  und  verbindet  damit 
noch  eine  ausserordentliche  Leichtigkeit  im  Vor- 
trag von  Passagen  und  Schwierigkeiten.  Durch 
diese ,  so  wie  durch  die  ihm  angebome  originelle 
Laune,  bekömmt  sein  Spiel  noch  mehr  Mannig- 
faltigkeit und  Reiz.  Um  dies  recht  zu  bemer- 
ken und  gleichsam  auszukosten,  muss  man  ihn 
aber  Quartetten  vortragen  hören.  Da  er  sich 
jetzt  gänzlich  der  Musik  gewidmet  hat,  kann  mau 
voraussagen,  er  werde  einer  der  ersten  aller 
Violinisten  weiden,  wenn  —  er  will,  und  sein 
Fleiss  seinem  Talente  entsprechen  wird.  Seine 
Compositionen  zeugen  wenigstens  von  jener  eige- 
nen Laune,  und  von  Kenntnis  der  Mittel,  wo- 
durch man  zunächst  ein  hiesiges  gemischtes  Au- 
ditorium intoressirt  und  entzückt. 

Steibelt,  der  berühmte  Klavierspieler  und 
Componist,  bewies,  wie  viel  man  auch  auf  dem, 
für  Ausdruck,  und  folglich  für  Concerlspiel, 
weniger  geeigneten  Pianoforte,  für  diesen  Zweck 
leisten  köune.  Er  zeichnete  sich  besonders  durch 
eine  Phantasie  ex  tempore  aus.  Seine  Klavier- 
Composilionen  gefallen  im  Publicum  hier  sehr; 
seinen  übrigen  hört  man  aber  auch  hier  allzu- 
deullich  ab,  dass  sie  durch  Mode-Passagen ,  wun- 
derliche Einfälle  und  dergl.  ersetzen  sollen,  was 
ihnen  an  Gründlichkeit  abgeht.  — 

Früher,  bey  der  Anwesenheit  des  Kaisers 
Napoleon,  hörten  wir  in  den  Aasembleen  Mad. 
Paer,  ihren  Genial,  den  berühmten  Opern  - 
Componisten,  und  Hrn.  />  .  ..  .  den  rühmlich 
bekannten  Tenoristen  und  trefflichen  Schauspieler. 
Se.  Majestät,  der  Kaiser,  beehrten  auch  eine 
Vorstellung  der  Andromeda  im  polnischen  Thea- 
ter mit  Ihrer  Gegenwart.  Es  wurde  zugleich 
eine  Cantate,  auf  diese  Gelegenheit  gedichtet  von 
Ossinsty ,  und  in  Musik  gesetzt  von  Eimer, 
(dem  Musik  -  Director  unsers  Theaters,)  aufge- 
führt. Von  Hrn.  Elaner  war  auch  eine  Com- 
positiou  des  Salvitm  fac  Jmperatoretn,  welche 
am  Namenstage  Sr.  Majestät  in  der  Kreuzkirche 
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aufgeführt  wurde,  und  den  Beyfall  der  Kenner 
fand.  Mad.  Elaner ,  die  während  des  Gottes- 
dienstes vor  dieser  hohen  und  zahlreichen  Ver- 
sammlung sang,  «rhielt  auch  hier  den  Bcyrall, 
der  ihr  in  der  Oper  mit  Recht  zu  Thcil  zu 
werden  pflegt. 

Nicht  hinge  darauf  Hessen  »ich  Hr.  Todi 
(Soprano)  und  Mad.  Pinton  auf  ihrer  Reise  nach 
St.  Petersburg  in  einem  Concerte,  und  in  einer 
Oper,  nur  für  drey  Personen  geschrieben,  hören. 
(Die  Tenor-Rolle,  die  nur  aushilft,  sang  Herr 
Rivoltt  vom  polnischen  Theater.)  Diese  Oper 
—  Eneaa  in  (JarUtago  — -  mit  Musik  von  Li- 
verati,  verband  mit  angenehmen  Melodien  Inn 
und  wieder  wirklich  eine  männliche  Harmonie, 
und  gefiel:  nicht  aber  die  Säuger.  Da  zum  Con- 
certe die  Preise  erltöhct  waren,  ei  wartete  mau 
auch  etwas  Ungewöhnliches,  uud  dies  wurde 
nicht  geleistet.  Hr.  Todi  singt ,  oder  vielmehr 
declamirt,  das  Recitativ  sehr  gut,  hat  aber  nicht 
Stimme  genug ,  iu  der  Arie  zu  genügen.  Er 
erreicht  kaum  die  gewöhnliche  Höhe  des  Alts, 
ohne  jedoch  die  vollen,  tiefen  Töne  dieser  Stimme 
zu  besitzen;  mit  einem  Worte«  seiue  Mittel  sind 
zu  klein,  Mad.  Piuloti  singt  in  derselben  Weise. 
Der  Umfang  ihrer  Stimme  reicht  etwas  weiter, 
sie  ist  aber  rauh.  Doch  gelangen  ihr  öfters  ge- 
wisse Melismen  und  Verzierungen.  Zu  rühmen 
und  nachzuahmen  ist  übrigens  die  Genauigkeit, 
womit  beyde  ihre  Duos  vortrugen. 

Bey  der  feyeiiiclien  Sitzung  der  Gesellschaft 
der  Freunde  der  Ifisaenst/iaßen,  zu  Ehrender 
siegreich  zurückkehrenden  Krieger,  wurde  wieder 
eine  Composilion  des  Hin.  Elaner,  der  selbst 
Mitglied  dieser  Gesellschaft  ist,  aufgeführt.  Sie 
bestand  in  einem  nationalen  Triumph -Marsch, 
blos  für  Blase-  und  Feld-lnstrumeute  gesetzt. 
Dio  Hauptidee  war ,  die  merkwüi-digsten  Epochen 
der  Geschichte  der  Nation  den  Zuhörern  in  Er- 
innerung zu  bringen;  und  diese  Klee  war  rühm- 
lich ausgeführt.  Zuerst  war  der  Marsch ,  bekannt 
unter  dem  Nanieu  Jan  III,  dann  die  Polonaise, 
die  von  Koaduako  benannt  ist,  und  endlich  der 
Mazuiek,  gekannt  aU  Marsch  der  polnischen  Le- 
gionen und  ihres  Anführers  Dobrowaky,  ange- 
bracht; alles  dies,  in  der  Form  eines  militairi- 
schen  Stucks,  gut  verbunden,  und  mit  dem  Thema 
eines  Crakauer  Tanzes ,  abwechselnd  mit  ernsten 


Gedanken ,  beschlossen.  Das  Stück  fand  so  vielen 
Beyfall,  dass  es  jetzt  jedes  Regiment  eiustudirt 
hat  und  bey  l'^eyerlichkeilcn  ausfuhrt. 

Im  vorigen  Jahre  Hessen  sich  vornämlich  fol- 
gende Virtuoseu  hören.  Hr.  Mi.taraly*  Violoncellist, 
bewies,  dass  er  sein  Instrument  in  derGewalt  habe 
und  Musik  verstehe;  unter  die  Virtuosen  vom  er- 
sten Rauge  kann  man  ihn  übiigeus  nicht  zählen. — 
Hr.  Blaset,  Oboist,  zeigte  sich  als  einen  ach- 
tuugswürdigeu  Schüler  Besozzi's,  fand  aber  nicht 
die  verdiente  Aufmunterung.  Sem  Ton  ist  voll 
und  schön;  und  sein  Vortrag  /.<•._  t  guten  Ge- 
schmack. Schade,  dass  dies  herrliche  Instrument 
auch  hier  in  seinen  Vorzügen  nicht  mehr  genug 
studirt  und  geüht  wird!  Sollte  es,  wie  schon 
seit  geraumer  Zeit  aus  mehreru  italienischen 
Orchestern,  am  Ende  gar  verdrängt  werden:  so 
würden  wir  den  grossen  Verlust,  welchen  das 
Ganze  ei  litte,  schwer  genug  empfinden,  und  viel 
schwerer,  als  die  Italiener,  bey  der  Musik.,  welche 
sie  jetzt  gemeiniglich  ausführen.  —  Hr.  Kacz- 
koweky,  Violinist,  verspricht  sehr-  viel,  uud  um 
so  mehr,  da  er  noch  so  jung  ist  und  seine  bis- 
herige Ausbildung  allein  sich  selbst  und  seinem 
~  Fleisse  verdankt.  Noch  merkt  man  ihm  an,  wie 
schwer  ihm  der  Vortrag  eiues  Concerts  wird; 
in  allen  Künsten  aber  wird  der  Sieg  über  Schwie- 
rigkeiten von  desto  vorlheilhaflerer  Wirkung  seyn, 
je  leichter  ihn  der  Künstler  erscheinen  lässl,  je 
glücklicher  er  seine  Mühe  verbirgt;  zu  gesch wei- 
gen ,  dass  letzteres  a'ueh  nie  ohne  günstigeu  Ein- 
fluss  auf  sein  eigenes  Bestreben  seyn  wird.  Hr. 
K.  besitzt  zugleich  gute  Anlage  zur  Composilion : 
das  von  ihm  geschriebene  Concert  enthielt  meh- 
rere sehr  gelungene  Stellen» —  Hr.  Gerte,  Vio- 
linist, ist  ein  Schüler  Rode's,  uud  würde  dies 
dem  Aufmerksamen  schon  durch  seinen  Vortrag 
bewiescu  haben,  wenn  er  sich  auch  nicht  als 
solchen  angekündigt  hktte.  Er  spielt  ganz  in  der 
Manier  seines  Meisters ;  und  da  er  noch  jung 
ist,  und  einen  achtbaren  Ernst  und  Eifer  für 
seine  Kunst  besitzt,  lässt  sich  erwarten ,  er  werde 
einst  sein  Vorbild  erreichen ,  wo  nicht  gar  über- 
treffen. Das  Potpourri  vou  seiner  Composition 
war  ganz  so,  wie  man  es  vorzüglich  hier  liebt, 
geschrieben ,  und  wurde  mit  vieler  Präcision  vor- 
getragen, mit  vielem  Beyfall  aufgenommen.  — 
Hr.  Lasel  zeigte  in  einem  Concerte  auf  dem 
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Pianoforte,  dass  er  ein  Meister  in  seiner  Kunst 
ist.  Als  solchen  aber,  und  nicht  als  gcschuie- 
gelteu,  weichlich  »zierlichen  Liebling  der  Dilet- 
tanten, wollte  er  sich  auch  nur  zeigen.  Diese 
schien  er  absichtlich  ganz  aufzugeben,  wofür  ihn 
denn  freylich  auch  diese  wieder  aufzugehen  schie- 
nen. Aber  ausgezeichnete  Achtung  und  aufrich- 
tigen Dank  aller  Kenner  und  ernsthaften  Kunst- 
freunde nahm  er  mit  hinweg;  und  mit  einem  ihm 
gut  lassenden  Künstler  -Stolze  hatte  er  (wie  auch 
Hr.  Kaczkowskyj  die  Einnahme  für  die  hiesigen 
Armen-  Anstalten  bestimmt.  Als  Componist  hat 
er  sein©  frühere  Schule  bey  seinem  Vater  — 
ebenfalls  eiuem  braven  ,  wiewol  nicht  durch  viele 
Werke  Öffentlich  bekannten  Compomsten  am  Hofe 
des  Fürsten  Czatorysly ,  dieses  Freundes  der 
Wissenschaften  und  Talente  —  gemacht,  und 
dann  seine  Bildung  unter  Jos.  Haydn»  Augen 
fortgesetzt.  Als  würdigen  ,  grüud liehen  Schüler 
dieses  grossen  Meisters  zeigte  er  sich  auch  heute, 
besonders  im  ersten  Allegro  seiner  Symphonie. 
—  Hv.Loziruky,  Contrabassist  und  Concertspie- 
ler  auf  diesem  Instrumente ,  fand  nur  wenig  Zu- 
hörer, zeigte  aber  durch  ein  Thema  mit  Variatio- 
nen, wie  sehr  er  verdient  habe,  deren  viele  zu 
bekommen. 

Zu  Ende  des  vorigen  und  zu  Anfang  des 
jetzigen  Jahres  gab  Hr.  Polledro,  Violinist,  aus 
Moskwa  kommend,  zwey  Concerte,  und  zwar 
mit  vielem  Beyfnll.  Er  erregte  schon  dadurch 
ein  neues  Interesse  und  erhielt  die  Zustimmung 
nicht  Weniger,  dass  sein  Spiel  von  dem,  der 
neuern  ,  oder  vielmehr  erneueten  ,  Pugnani- 
Viotti'schen  Schule  ziemlich  abweicht,  sich  der 
»Hern  Lolly  "sehen  nähert,  und  so  gleichsam  weder 
neuer  als  das  Neue  erschien.  Ei-  spielte  meist 
Stücke  von  seiner  Composition,  die  eben  für  ihn 
gut  geeignet  waren;  und  zeichnete  sich  durch 
ausserordentliche  Leichtigkeit ,  Sicherheit  und  Fer- 
tigkeit in  Passagen,  Doppelgriffen  u.  dcrgl. ,  durch 
sanften,  schmelzenden  Vortrag  im  Adagio  nach 
Italien.  Weise,  und  durch  mancherlei  Artigkeiten 
und  überraschende  Kunststücke  in  den  Variatio- 
nen aus.  Ein  rauschender  Bey  fall  fehlte  ihm 
nicht,  und  wird  ihm  wol  nirgends  fehlen. 

Eben  jetzt  halten  die  Brüder  Bohrer  aus 
München  sich  bey  uns  auf  und  haben  zwey  Con- 
certe bey  einem,  für  jetzige  Jahreszeit  ziemlich 
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vollen  Theater  gegeben.  In  des  ersten  Concert* 
erstem  Theil,  der  mit  der  Ouvertüre  aus  Gluck» 
Iphigenie  in  Aulis  anfing,  spielte  der  altere  Boh- 
rer ein  Violin -Concert  aus  C  moll,  von  ihm 
selbst  gesetzt,  und  der  jüngere,  B.  Rombergs 
Violoncell- Concert  aus  E  moll;  im  zweyten 
TheUe  beyde  ein  Doppelconcert  für  Violin  und 
Violoncell,  und,  nach  der  Ouvertüre  zur  Andro- 
meda  von  Eisner,  Variationen  über  das  bekannte 
tyroler  Lied.  Im  zweyten  gaben  sie,  nach* der 
Ouvertüre  zu  dem  Melodrama,  Karl  der  Grosse 
und  Wittekind,  von  Elsrter,  ein  neues  Violin- 
Concert ,  wechselnd  aus  A  moll  und  dur ,  vom 
älteren  ß.  compon.  und  gespielt ,  worauf  der  jün- 
gere B.  Rombergs  Violoncell-Concert  aus  D  dur 
vortrug.  Den  zweyten  Theil  begann  die  Arie  der 
Griselda  v.  faer  mit  obligater  Violin,  gesungen  von 
Mad.  Eisner,  gespielt  vom  alleren  Bohrer;  hierauf 
folgte  weder  ein  Doppel-Concert  beyder  Brüder, 
und  der  jüngere  endigte  mit  Rombergs  Variationen 
auf  einige  russische  Lieder.  Beyde  Brüder  fanden 
lauten  Bey  fall,  den  ausgezeichnetsten  aber  der 
jüngere.    Es  mochte  dazu  mitwirken,   dass  wir 

•  hier  lauge  keinen  trefflichen  Violoncellisten  ge- 
hört haben,  vorzügliche  Violinisten  aber  nicht 
wenig;  auch  trugen  gewiss  die  Compositionen 
nicht  wenig  zu  diesem  Effect  bey,  indem  die 
Bohrerschen  gegen  die  Rombergschen  — -  die  auch 
hier,  wie  sie  verdienen,  geachtet  und  geliebt 
werden  —  verlieren  raussten.    Diesen  fehlt  es 

>  vornämlich  —  nicht  an  wirksamen  Gedanken, 
aber  an  Uebereinstimraung  derselben ,  an  innerm 
Zusammenhang,  und  an  harmonischem  Gehalt. 
Am  geneigtesten  ist  selbst  der  Kenner  von  die- 
sen Mängeln  abzusehen  in  den  Doppel-Coneerten, 
da  diese  vollauf  Gelegenheit  geben,  beyde  Brüder 
in  ihrer  Stärke  und  in  der  Gleichheit  ihm  Aus- 
führung zu  hören.  Das  Auditorium  war  so  be- 
lebt, dass  es  selbst  die  Stücke,  die  uicht  von 
den  VU'tuosen  gespielt  wurden  —  auch  die  Ou- 
vertüren — *  durch  Bey  fall  auszeichnete,  was  sonst 
hier  schwerlich  geschiehet,  wenn  auch  Compo- 
sition und  Ausführung  es  verdienten;  besonder« 
schien  auch  jeue  Bravour  -  Arie  der  Mad.  Eisner 
zu  gefallen. 

Wahrend  der  Anwesenheit  der  Brüder  B. 
hörten  wir  auch  den  von  vielen  Reisen  bekann- 
ten Virtuosen  auf  der  Flöte,  flöget.    Er  zeigte 
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ausserordentliche  Fertigkeit  und  Präcision  auf 
diesem  Instrumente,  mid  suchte,  was  ihm  an 
schönem  Ton  abgeht,  durch  Doppeltönc,  Echo, 
und  andere  Küusüichkeiten  zu  ersetzen. 


Nachrichten. 


Rom,  d.  lslen  Jun.  Diesmal  nur  wenige, 
aber  solche  Neuigkeiten,  die  deutschen  Lesern 
schwerlich  gleichgültig  seyn  können.  Zu  den 
grossen  Festen,  die  hier  dem  römischen  Könige 
und  seinen  erhabenen  Aeltcrn  gegeben  werden 
sollen ,  gehört ,  wie  sich  das  in  Rom  von  selbst 
versteht ,  ausgezeichnete  Musik.  Zum  ersten  Tage 
ward  eine  grosse,  recht  eigentliche  Gelegenheils- 
Cantate  beschlossen ,  und  Zingarelli  sie  zu  com- 
poniren  beauftragt.  Dieser  versprach  es,  aber  nur 
unter  der  Bedingung,  dass  Cfuirlotte  Häser  die 
Hauptstimme  übernähme.  Die  Muniripalität,  an 
deren  Spitze  der  Herzog  Brasc/u ,  als  Mnire, 
steht,  übernahm  es  also  selbst,  die  Sängerin  von 
ihrem  Contract in  Neapel  loszumachen,  was  auch 
nach  vielen  Weitläufigkeiten  gelang,  weil  der 
Impressario  in  Neapel  jelzt  die  von  Frankreich 
aus  sehr  bekannte  Mad.  Colbran  engagireu 
konnte  und  in  Gunst  nahm.  (Sie  ist  nachher 
im  teatro  del  Fondo  zum  erstenmal  als  Nina,  in 
der  Paisielloschen  Oper  dieses  Namens,  aufge- 
treten. Diese  war  immer  und  mit  Recht  ein 
Lieblingsstück  der  Neapolitaner.  Jetzt  haben  Oper 
und  Sängerin  wenig  Glück  gemacht.  Scheint 
es  doch,  als  ob  die  Nemesis  den  alten  Pai- 
siello  nur  noch  aufsparte,  um  ihn  das  Unrecht 
selbst  schmecken  zu  lassen,  das  er  so  Manchem 
bereiten  half! )  Charl.  Häser  kam  also  vor  fast 
vier  Wochen  nach  Rom  zurück,  und  machte  so 
die  Gesellschaft,  die  für  jene  Gelegenheit  ver- 
einigt wurde,  vollständig.  Sie  bestehet  aus  fol- 
genden Mitgliedern :  Sängerinnen :  Charl.  Häser, 
Luigia  Valsovani,  Caterina  Amati,  Margherilta 
Bertozzi.  Säuger:  Tenoristen:  Nozzari,  Berdozzi, 
Magrini;  Bassisten:  Parlamagni,  Ranfagua,  Zam- 
belli  und  Sciarpelletti.  Dazu  sechs  Damen  und 
zwölf  Männer  für  die  Chöre.  Das  ist  denn 
wirklich  ein  Ensemble,  wie  es  irgeud  jetzt  hier 
zusammengebracht  weiden  konnte;  und  da  nur 


das  eine  Haupttheater  jetzt  eröffnet  wird,  so 
bestellet  auch  das  Orchester  aus  den  besten  der 
hiesigen  Instrumeutislen ,  uud  ist  mithin  so  gut, 
als  es  in  Rom  nur  seyn  kann.  Unter  diesen 
Umständen ,  und  weil  die  MunicipaUtäl  diesmal 
nicht  darauf  siebet,  nur  viel  Einnahme  zu  ge- 
winnen,  sondern  vor  allem,  ein  würdiges  und  ganz 
ungewöhnliches  Werk  zu  Stande  zu  bringen ,  hat 
sie  beschlossen,  Mozarts  Don  Giovanni'  (weiter 
gar  keine  Oper)  zu  geben,  und  zwar  ganz  so, 
wie  die  Musik  vom  Componistcn  verfasset  und 
in  der  Breitkopf-  und  Härteischen  Handlung  in 
Partitur  erschienen  ist.  Schon  ist  eine  Reihe 
Flügelproben  gehalten  worden.  Die  hier  ganz 
fremde  uud  auch  ganz  fremdartige  Musik,  so 
sehr  sie  erst  die  italienischen  Sänger  stutzen 
machte,  impouirte  ihnen  doch,  und  gewann  sie 
dann  so  sehr,  dass  sie  nun  selbst  einander  trei- 
ben ,  enlhusiasmiren ,  und  sich  alle  crsinuüche 
Mühe  geben  ,  das  Werk,  das  ihnen  ausserordent- 
lich schwer  fällt,  ausserordentlich  schwer  fallen 
muss,  recht  würdig  und  schön  auszuführen.  Das 
lulte  sich  wol  Mozart  selbst  nicht  träumen  las- 
ten) und  es  ist  ein  neuer  erfreulicher  Beweis,  wie 
das  Vortreffliche ,  von  welcher  Art  es  auch  sey, 
überall  seiue  Gewalt  behauptet,  uud  dass  überall 
es  Menschen  giebt,  die  es  anerkennen  und  seiner 
Gewalt  sich  freudig  überlassen,  wenn  mau  sie 
nur  erst  dahin  hat,  dass  sie  ohne  Vorurtheile, 
aufmerksam  und  ernsthaft  daran  gehen.  Diese 
Oper  macht  Epoche,  mcht  nur  in  der  Geschichte 
der  Theater  Roms ,  ( ist  sie  doch  die  erste  ächt- 
deutsche  Musik,  die  man  hier  hören  wird!) 
sondern  bleibt  gewiss  auch  nicht  ohne  Einfluss 
auf  den  Geschmack  m  der  Musik  dieser  Stadt 
überhaupt;  und  gelingt  es  damit  hier,  so  hat  das 
nach  und  nach  auch  seiue  günstigen  Folgeu  für 
die  Musik  Italiens  überhaupt.  Sobald  die  Auf- 
führungen vorüber  sind,  und  sich  die  Wirkun- 
gen, nicht  blos  des  Augenblicks,  sondern  auch 
für  die  Folge,  einigermassen  beurlheilcu  lassen* 
schreibe  ich  Ihnen  wieder.  — 

Ihre  hebe  Laudsmäuuin ,  Charl.  Häser ,  hat 
übrigens,  wie  ich  höre,  folgende  Engagements: 
sie  gehet  im  July  nach  Sien a,  wo  sie  in  3o  Vor- 
stellungen zweyer  Opern  (/a  distruzione  di  Ge- 
rusalemme  von  Ziugarelii,  und  eiuer  mir  unbe- 
kannten von  Nicolini,)  singt;  kehrt  danu  nach 
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Rom  zurück,  wo  man  vom  September  bis  No- 
vember eine  opera  seria,  eine  semi-seria  und 
eine  huffa  giebt,  und  wo  sie  —  in  der  letzten, 
wie  überhaupt  in  komischen  Opern ,  nicht  — — 
in  den  ersten  beydeu  aber  für  4o  Abende  ver- 
sprochen ist;  dann  gehet  sie  im  Deccmber  nach 
Mnylandi  und  hofft  im  Frühling  181a  ihr  deut- 
sches Vaterland  wieder  zu  sehen. 


Einige  NarJiri  Ilten  aus  Moyland  und  Pavia, 
aus  einem  Briefe  des  Ilm.  Dr.  Chladnu 

Pavia,  d.  ißten  May.  Seit  Ostern  giebt  es 
in  Maylaud  zu  gleicher  Zeit  3  opere  büße,  eine 
im  grossen  königl.  Theater,  (teatro  della  scala) 
eine  im  teatro  Carcano,  und  eine  im  teatro  di 
S.  Radegomla.  Dazu  kommt  noch  französisches 
Schauspiel  im  kleinen  königl.  Theater ,  (alla  Ca- 
nobiana'  italienisches  im  teatro  Lentasio,  iuglei- 
chen  noch  eines  im  Amfiteatro  della  Sludeia;  ein 
Marionettentheater,  ein  teatro  mecanico  nach  der 
Art  des  vou  Pierre  in  Paris  etc. 

Im  teatro  della  acala  wird  gegeben:  Con 
»innre  non  si  scherza,  von  Giuseppe  Mosca ,  Ex- 
Director  der  opera  buffa  zu  Paris.  Die  Musik  ist 
nicht  übel,  und  einigen  der  vorzüglichsten  Mit- 
glieder des  Orchesters ,  wie  Rolla  auf  der  Violine, 
BHl.il:  auf  dem  Hörne,  Adami  auf  der  Clnriuette 
und  Lavaria  auf  dem  Fagott  ist  Gelegenheit  ge- 
geben ,  ihre  T.  lente  gehörig  zu  zeigen.  Die  erste 
Sängerin,  Maria  Marcolini,  kann  in  Hinsicht  auf 
ihre  kraftige  und  brave  Contra  -  Altstimme  und 
ihre  etwas  heroische  Gestalt  fuglich  mit  der  Gaf- 
furiui  verglichen  werden,  welche  dieses  Theater 
verlassen  hat,  und,  wie  man  sagt,  nach  Neapel 
geht.  Die  übrigen  Sänger  sind  auch  meistens 
ganz  brav,  besonders  der  erste  Buffo.  Der  erste 
Tenor  hat  zwar  einen  ganz  guten  Vortrag ,  aber 
für  dieses  Theater  scheint  seine  Stimme  nicht 
kräftig  genug  zu  seyn.  Das  Ballet:  gli  Orazi  ed 
i  Curiazi,  vou  Fabri,  der  die  Musik  von  Ciina- 
rosa  entlehnt  hat,  gefallt  mittelmässig,  und  das 
zweyle:  il  niarito  rawedulo,  uoch  etwas  weniger; 
indessen  ist  das  Talent  des  Hrn.  und  der  Mad. 
Covalli,  ingleichen  die  Pracht  und  Vortrefflich- 
keit der  Decorationen  und  Kleidungen  u.  s.  w.  im- 
mer im  Stande,  jedem  auch  nvfr  mittelmäasigeu 
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Ballet  das  Interesse  zu  geben,  das  sich  ihm  ge- 
ben lässt 

Auf  dem  teatro  Carcano  wird  die  Oper: 
Corradino ,  von  Morlacchi,  sehr  mittelmässig  ge- 
geben, und  in  den  Chören  wird  bisweilen  schreck- 
lich distonirt;  aber  das  Ballet:  Ezzelino  sotto  le 
mura  di  Bassano  von  Giacomo  Serafini,  ist  gut 
entworfen,  und  wird  auch  recht  brav  ausgeführt ; 
besonders  ist  der  Schluss  überraschend,  daher 
auch  das  Ballet  das  Publicum  mehr  anzieht,  als 
die  Oper. 

Im  teatro  di  S.  Ttadegondi  ward  Griselda 
von  Paer  gegeben.  Die  erste  Sängerin,  Darda- 
nelli  Corradi,  zeichnet  sich  in  jeder  Ilm  sieht 
aus;  ihr  Maun  Corradi  ist  auch  als  erster  Tenor 
recht  brav,  besonders  in  den  höhern  Tönen ,  und 
in  ausdruckvollen  Sätzen;  für  die  tiefern  Töne 
wäre  ihm  etwas  mehr  Kraft  zu  wünschen.  W  enn 
die  zwey'e  Sängerin  Cantarelli  auch  der  Corradi 
an  Stimme  und  Gestalt  nicht  gleich  kornrat,  so 
weiss  sie  doch  durch  guten  Vortrag  und  brave 
Aetion  sich  neben  dieser  zu  behaupten ,  und  sich 
ebenfalls  gerechten  Beyfall  zu  erwerben.  Auch 
die  meisten  übrigen  tragen  zu  einer  guten  Aus- 
führung das  Ihrige  bey,  nur  ist  für  eine  gehörige 
Aufführung  dieser  Oper  dieses  Theater  nicht 
gross  genug.  Das  Ballet:  il  raedico  burlato,  ist 
sehr  mittelmässig.  Seit  meiner  Abreise  von  May- 
laud gab  man  auf  diesem  Theater  die  Oper:  i 
due  sciocchi  burlati,  von  Fioravauti,  und  später- 
hm  la  guerra  aperta. 

Das  Urtheil,  welches  ich  im  Mayländischcn 
Mode -Journale  (corriere  delle  darae )  fand,  dass 
bey  aller  im  teatro  della  scala  herrschenden  Pracht, 
und  bey  alle  dem  grossen  Aufwände  doch  das 
kleine  und  bescheidne  teatro  di  S.  Radcgouda 
gewissennassen  ein  Privilegium  zu  haben  scheine, 
öfters  mehr  wahres  Vergnügen  zu  gewähren, 
scheint  mir  ganz  richtig  zu  seyn.  Um  aber  nicht 
unbillig  zu  urtheilen ,  muss  man  auch  dieses 
mit  in  Anschlag  bringen,  dass  in  einem  so  klei- 
nen Theater  weit  weniger  Kraft  und  Anstrengung 
erfordert  wird ,  als  in  einem  so  grossen ,  wie  das 
teatro  della  scala  ist,  wo  wegen  des  mehrern 
Geräusches,  der  grössem  Entfernung  etc.  vieles 
vou  der  Stimme  und  Actio»  verloren  geht. 

Eine  Unart,  die  ich  bisher  noch  nirgends 
anders,  als  in  den  Theatern  zu  Maylaud  u.  Pavia 
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bemerkt  habe',  und  die  'eigentlich  "schlechterdings 
nicht  sollte  geduldet  weiden,  ist  die,  dass  Viele  so 
egoistisch  sind ,  während  der  Vorstellung  den  Hut 
auf  dem  Kopfe  zu  behalten,  ohne  sich  im  mindesten 
darum  zu  bekümmern,  ob  sie  dadurch  allen  denen, 
die  hinter  ihnen  sind ,  die  Aussicht  benehmen. 

Reisende  ans  ferona  haben  mir  gejagt,  die 
Guidi  Canonici,  welche  vor  Ostern  auf  dem  tealro 
di  S.  Radegonda  war,  sey  jetzt  dort,  und  erhalte 
enthusiastischen  Bey fall  (fafurore,  wie  mau  hier 
zu  Lande  sagt.)  Dieses  war  in  Mayland  zwar  eben 
eo  sehr  nicht  der  Fall,  wie  denn  überhaupt  die 
Mayländer  weit  weniger  zumEnthusiasmus  (furorc) 
geneigt  scheinen,  als  die  Einwohner  mancher  an- 
dern Gegenden  Italiens;  indessen  hat  man  ihr  doch 
auch  alles  Lob  wiederfahren  lassen.  Meiner  Mei- 
nung nach  wird  sie  zwar  von  maucher  andern  an 
Bravour  übertreffen ;  wenn  man  aber  das  Verdienst 
einer  Sa'ngcrin  nach  dem  mehr  oder  weniger  ange- 
nehmen Eindrucke  bestimmen  will,  den  sie  im  All- 
gemeinen zu  machen  im  Stande  ist,  welches  bey 
einer  opera  buffa ,  wo  Vergnügen  der  Hauptzweck 
st  yn  soll,  wohl  kein  unrichtiger  Maasstab  ist,  so 
kann  sie  recht  füglich  als  eine  der  Ersten  angese- 
hen werden,  weil  sie  mit  einer  reinen  und  ange- 
nehmen Stimme  und  einem  guteu  nicht  zu  sehr  ge- 
künstelten Vortrage  auch  eine  interessante  Gestalt, 
und  eine,  besonders  in  Hinsicht  auf  komischeu 
und  naiven  Ausdruck,  zweckmässige  und  lebhafte 
Action  vereinigt. 

Von  der  Aufführung  der  vier  Jahreszeiten  «\ 
Haydn  im  lönigl.  Miuik-Conaervatoriurn  habe  ich 
eine  vorläufige  Probe ,  und  hernach  die  General- 
Probe  gehört ;  zu  "der  wirklichen  Aufführung  wa- 
ren wegen  des  so  sehr  beschränkten  Raumes  keiue 
Billets  mehr  zu  haben ,  da  der  Eingang  nicht  be- 
zahlt wird ,  wie  in  Paris,  sondern  die  Billets  von 
dem  Ministerium  des  Innern  vertheilt  werden,  mei- 
stens an  die  vorzüglichsten  Staatsbeamten  und  de- 
ren Familien.  Die  Ausführung  war  wirklich  recht 
brav;  einige  männliche  und  weibliche  Zögliuge 
zeichneten  sich  durch  gute  Stimmen  und  durch 
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einen  richtigen)  nicht  in  sehr  verkünsteltcn  Vortrag 
aus ;  es  ging  auch  alles ,  selbst  in  den  nicht  leichten 
fugirten  Chören ,  ohne  irgend  einen  Anstoss,  und 
nur  einmal  war  es  in  der  ersten  Probe  nöthig,  eine 
Stelle  zu  wiederholen.  Die  Aussprache  der  Worte 
hätte  wol  bisweilen  köiuicu  etwas  deutlicher  seyn. 
Der  erste  und  zweyte  Theil  (Frühling  und  Som- 
mer) schienen  den  in  der  Generalprobe  in  grosser 
Anzahl  vei-sammlt  ten  Zuhörern  mehr  zu  gefallen, 
als  die  beyden  letzlern,  vermuthlich  besonders  des- 
wegen, weil  es  lange  dauert,  und  also  die  Aufmerk- 
samkeit etwas  ermüdet  seyn  mochte;  in  den  bey- 
den letztern  schien  das  Bacchanal  am  Ende  des 
Herbstes  am  meisten  zu  iuleressiren,  bey  welchem 
man  aber  die  Posaunen  weggelassen  hatte.  Die 
Fortschritte  der  Zögliuge  machen  gewiss  Asioli, 
Rolla,  und  noch  einigen  braven  Lehrern  Ehre,  und 
man  ist  allerdings  berechtigt,  von  dieser  noch  nicht 
lange  exislii  enden  Anstalt  für  die  Zukunft  manches 
Gute  zu  erwarten,  um  desto  mehr,  da ,  wie  glaub- 
würdige Personen  mir  gesagt  haben,  sie  auch  in 
Hinsicht  auf  die  Erziehung  gut  ist. 

Aus  Pavia  weiss  ich  nichts  von  musikalischen 
Nachrichten  zu  meldeu.  In  der  Cavucvalszcil  ist 
hier  operaseria  geweseu,  und,  wie  man  mir  sagt, 
soll  sie  gut  gewesen  seyu ;  jetzt  ist  dieselbe  Schau- 
spielergcscllschaft ,  compagtüa  Bacci ,  hier ,  die  ich 
in  Casal  antraf,  und  die  Lustspiele  und  Trauerspiele 
mittelmässig  giebt. 

Ich  habe  hier  zweymal  dem  Publicum  meine 
Erfindungen  vorgezeigt,  das  eincmal  mehr  für 
Professoren  und  Studnende,  das  andremal  mehr 
für  hiesige  Familien.  Beydemal  hat  eine  zahlreiche 
Versammlung  viel  Interesse  und  Zufriedenheit  be- 
zeigt. Diejenigen  Professoren,  die  ich  näher  ken- 
nen zu  lernen  Gelegenheit  halte,  haben  eben  so 
sehr  durch  ihr  freuudschafüiches  Benelunen  meine 
Achtung  erworben ,  als  sie  dieses  in  wissenschaft- 
licher Hinsicht  verdienen.  Auch  haben  verschie- 
dene andere  angesehene  Einwohuer  sich  sehr  ge- 
fällig gezeigt. 


(Hierbey  da.  Intelligent -Blau  Ko.  VIII.) 


LEIPZIG,    bey  Breitkopf  bkd  Härtel. 
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Ueber  den  im  1 5//?«  und  j  3/eVj  Stürle  dieser 
Zeitung  enthaltenen  Aufsatz,  die  fürstl. 
Schwarzburg  -  RudolstiidUscJie  Ifoftappelle 
betreffend. 


Wenn  der  Verf.  diese«  Aufsatzes,  trageachtet  der  War- 
nung verschiedener  seiner  Freunde,  dem  Dr.inge  nicht  wi- 
derstehen konnte,  sein  Urtheil  über  die  Ruilolstddtisrhe 
Kapelle  und  über  die  Mitglieder  derselben  öflentlirh  aua- 
hen:  so  halte  er  wenigsten.«  in  seiner  Schrift  die 
Inconsequensen  vermeiden,  sich  keine  Unriclitigkeiten 
erlauben,  nnd  überhaupt  die  Posaune  mit  mehr  moderir» 
ten  Tone,  nnd  mit  mehr  Festigkeit  dca  Ansätze»,  blasen 
sollen.  — 

Der  ganze  Aufsatz  würde  jedoch  keine  Rüge  veran- 
lasst haben ,  wonn  der  Verf.  in  der  zweyten  Hälfte  des- 
selben sich  nirht  erlaubt  hätte,  den  Anführer  dieser  Kapelle, 
den  Hrn.  Concertmeister  Eberwein,  auf  eine  unbillige  Art 
in  Schatten  an  seilen,  nnd  dessen  Ehrgefühl  öflejitlith 
zu  beleidigen.  — • 

Allen  denenjenigen ,  die  den  Vf.,  (der  ein  Mitglied 
dieser  Kapelle  ist)  persönlich  kennen,  springt  es  ins  Auge, 
dass  er  den  meliiesten  übrigen  Mitgliedern  (deren  Ver- 
dienste jedoch  durch  diese  Zeilen  keineswegs  geschmälert 
■werden  sollen , )  mit  vollen  Händen  Weihrauch  streuete, 
um  si.h  selbst,  in  Anonymität  gehüllt,  vor  dem  Publicum 
ein  Cnmplimrnt  machen  zu  können.  — 

Wenn  sich  nun  der  Vf.  in  seinem  eigenen  Lobe  so 
sehr  gefi  J ,  so  konnte  er  sich  ja  au  dum  Gerüche  de**elbon 
begnügen ,  ohne  nblhig  zu  hab  n  gerade  den  Aniulmrder 
Kapelle  als  denjenigen  Manu  darzustellen,  von  dum  par 
nirhts  Gute»  zu  «ag-u  übrig  bleibe.  Iu  Hinsicht  auf  da» 
Violi.i.piel  läast  er  zwar  dem  Hrn.  Eberwein  Gerechligkeit 
wiederfnhrcn ,  und  vergisst  nur  dahey,  d.ns  derselbe  auch 
zn  l'  irh  i  in  a<  btiing»»urdiger  Concertspieler  nufderHoboe 
gew^ea  scy.  Allein  bey  dem  Streben  des  Vfs.,  den  ü'  ri- 
gen  Gliedern  de«  Or<  besten  ein  volles  Maa.  von  Tob  zu 
erlheilen,  war  es  höchst  unbillig ,  in  Hinsicht  auf  den  An- 
führer desselben  zu  verschwiegen,  dasa  er  si<h  durch  Ver- 


vollkommnung der  hiesigen  Harmonie -Musik  verdient  ge- 
marht,  zur  Verfeinerung  des  Geschmacks  der  Kapelle  das 
Seine  beyt;etragen  ,  und  einige  der  Jüngern  Mitglieder  der 
Kapelle  durch  seinen  Unterricht  zu  solchen  Toukünstlern 
gebildet  habe,  die,  (nach  des  Vf».  eigenem  Urtheile )  sein 
brauchbare  Glieder  der  Kapelle  sind.  —  Und  warum  sagt 
der  Vf.  noch  überdies,  und  zwar  mit  einem  bittern  Sei- 
tenblicke begleitet,  er  wolle  über  die  vielen  vom  Herrn 
Concertm.  Kberwein  gesetzten  Tonstüeke  nicht  urtheilen, 
weil  sie  nicht  gedruckt  wären ,  da  er  doch  über  andere, 
von  hiesigen  Tonkünstlern  gesetzte,  und  ebenfalls  noch 
nicht  durch  den  Druck  bekannt  gemachte  Tonstüeke,  sein 
Urlheil  dem  PuLIicum  zum  Besten  giebt? 

Jedoch  ich  werde,  um  auf  Veranlassung  die  g«V 
kränkte  Ehre  des  Hrn.  Conrertm.  Eberwein  zu  retten,  zu 
weitläufig.  Es  sey  daher  genug ,  dem  Vf.  bey  Aufsätzen 
dieser  Art  mehr  Humanität  und  weniger  Parteylichkeit  an- 
zuempfehlen. 

Rudolstadt 

Heinrich  Christoph  Koch  *). 


In 

thal  krt 


derEraiehnngaarutalt  zu 
und  durch  alle  Buchhandlung« 


Sammlung 
s  interessanter 

Anekdoten  und  Erzählungen, 

grösstenlheila  aus  dem  Leben   berühmter  Tonkunstler  und 


Ein  Unterhaltuugsbuch 

für  Muaiklchrer,  ihre  Schüler  und  andere  Freund«  der 


Tonkunst. 

Herausgegeben  Ton  Sternberg,  Lehrer  zu  3ehnepfenthal,  i S  i o. 

Diese  Erzählungen  werden  nicht  allein  jedem  Leser 
angenehme   Unterhaltung   gewähren,    sondern  auch 


•)  A  i  in.  Vir  lauen  diese  Replik,  die,  wie  .der  Veif.  selbst  tagt,  auf  Veranlassung  geschrieben  ist,  abdrucken,  ohne 
eine  U  'pl  k  zu  erwartcu  odt>i  aii<  h  zu  wünschen.  l*er  Verl.  jenes  Aufsatzes  hat  sich  als  solchen  an  Ort  und  Stelle  nicht 
verle  gnci  ;  er  iit  dort  als  Cclihrtcr  und  Mi.iker  Lekannt,  und  in  seiner  Tlutickeit  für  beyd»  Fächer  ceacluut :  die»  wird 
wcniö.iens  uns  rechtfertigen ,  da«  wtr  seine  Mit.heütaigcn  aufgeuommen  haben.  i.  Red a ct. 
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Mi: «sichrem  Veranlassung  geben,  mit  ihren  Schülern  über 
mehrere  auf  Musik  Bejug  habende  Gegenstände  zu  sprechen, 
und  »ie  auf  eine  angenehme,  unterhaltende  Weise  mit  den 
vorzüglichsten  Coroponiifn  und  ihren  Werken,  so  wie 
auch  mit  den  Kunstausdrüken  der  Musik  (die  in  einem 
Anhange  nebst  andern  fremden  Wörtern  erklärt  werden) 
bekannt  zu  machen.  Auch  die  beygefügtm  biographischen 
Notizen  eines  Benda ,  Rousseau,  Martini,  Händel,  von  Dit- 
teiadorf,  Haydn,  Reichardt,  Himmel,  Weber  etc.  werden 
dem  Leser  willkommen  seyn.  Das  Papier  ist  gut  und  der 
Druck,  correct.    Preis  1 6  Cr.  Sachs,  oder   l  Fl.    12  Xr. 


Neue  Uuailalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breithopf  u.  Härtel  su  /toben  sind. 


Giuliani,  M.  grd.  Concerto  p.  la  Guitarre  av. 

acc.  de  grd.  Orehestre.    Op.  ag.      3  Thlr.  8  Gr. 

—  Divertissemens  p.  la  Guitarre.    Op.  39.        10  Cr. 

#ch  miedigen,  H.  C.  Variations  p.  le  Violon  av. 
aeeomp.  de  Guitarre  et  Alto  sur.le  Duo: 
La  ci  darem  la  man©.  8  Gr. 

Gelli,  V.  Serenade  p.  Violon  et  Guitarre.  Op.  10.     10  Gr. 

Wolf,  L.  Piccea  choisies  de  diflerentes  Operasete. 

p.  Guitarre  et  Pianoforte.  Cah.  a  et  3.    i  ao  Gr. 

Bornbir.l  r,  J.  H.  C.  die  4  Woltalter  t.  Schiller 

mit  Begleit,  der  Guitarre  10  Gr. 

—  Dithyrambe:  Lasst  die  Gläser  lustig  etc.  mit 
Begleit,  d.  Guitarre  4  Gr. 

.         ia  Lieder  mit  Begleit,  d.  Guitarre,  79s  W.     16  Gr. 

—  6  Favorit-Duetten  aua  beliebten  Opern ,  als 
Duetts  für  a  Guitarren  mit  zwey  Sing- 
atimmen.    81s  Werk.  1  Thlr.  6  Cr. 

^    Romanze  aus  dem  SchwcizerhirtenmSdchen 

mit  Gnitarrbegleitg.  a  Gr. 

Beliebte  Tänze  für  eine  Guitarre.   N?  4. 

Fürstenau,  C. Morgenlied :  Goldne Wolken  schwe- 
ben etc.  von  Gramberg ,  f.  d.  Guitarre 

Reiner,  J.  E.  das  Tyrolermädehen  v.Tiedgc,  mit 
Begleit,  der  Guitarre 

-Zumsteeg,  Una,  Ballade  v.  Meyer,  f.  d.  Guitarre 

eingerichtet  .  4  Gr 

Töpfer,  Ch.  Quodlibet  p.  la  Guitarre.    Op.  a.     1  a  Gr 


5  Gr. 

3  Gr. 

4  Cr. 


R  i  o  1 1  e ,  V.  J.  der  Jüngling  am  Bache  von  Scha- 
ler, mit  Begleitg.  des  Piauof.  8  Cr. 

Pasterwitz,  G.  Motetto  (Terra  tremuit)  i  So- 
prar.o,  Alto,  Tenore  e  Basso,  con  a  Violini, 
a  Tromponi  6  Viole,  a  Oboe,  a  Clarini, 
Tioip.  Violone  ed  Orgauo  1  Thlr. 

Gyrowetz,  Adal.  derSammtrock,  Oper  im  Kfavicr- 

Auszugo  >  Thlr.   12  G* 

Seil  ins,  G.  6  Gesänge  mit  Begleit,  des  Klaviers    10  Gr. 

—  Gretrhen  nnd  der  Pilger,  Duett  für  Sopran 

et  Ras»  mit  Klavier-Bcglcit.  ao  Gr. 

Nägeli,  H.  G.  Teutonia:  Rundgesänge  nnd  Lie- 
derchöre, Klavier -Auszug  nnd  Stimmen. 
8r  9r  Heft  4  1  Thlr.  8  G» 

Bianchi,  Fr.  Terzett  ».  Pyramo  und  Thisbe  mit 

Begleit,  des  Pianof.  ao  Cr. 

Bornhardt,  J.  II.  C.  Muth  im  Unglück,  ein  ge- 
sellschaftlicher Gesang  von  Langhein ,  mit 
Begleitg.  des  Pianoforte  4  G* 

—  kleine  Liederlese  für  die  Jugend  ,  Geschenk 

f.  Anfänger  auf  dem  Pianoforte  18  Gl, 

—  ia  Lieder  mit  Regit,  des  .Pianof.,  78  W.    10  Gr. 

—  6  Trink-  und  Tischlieder  Tür  lustige  Ge- 
sellschaften f.  Klavier,  ate  Lieferung  1  2  Gr. 

—  italienische  Canzonette  mit  deutscher  Ueber- 
setaung  f.  d.  Pianof.  und  Cuitarre  4  Gl. 

Spontini,  Caspar,  die  Vcstalin,  Oper  im  Klavier- 
Auszuge  a  Thlr. 

Frantz,  K.  W.  Choralbuch,  enthaltend  die  be- 
kanntesten und  vorzüglichsten  Choräle  der 
Protestantinnen  Kirche  Deutschlands  mit  rei- 
nen Melodien  nnd  überall  ausgeschriebenen 
Harmonien  1  Thlr.  6  Gr. 


Reichard,  J.  F.  Sonetti  e  Caiuoni  di 

coll'accomp:  di  Pianoforte.  Lib.  1.  1  Thlr. 

l  ink,  G.  W.  der  Mondschein :  Silberner,  freund- 
licher Mondeuschein  etc.  f.  a  Soprane ,  Te- 
nor et  Bau  4  Gr. 


Winter,  P.  Ariotte:  Was  Li^be  wir  ..c«.,*«, 

d.  unleibrothnen  Opferfcst  f.  rianof.  und 
Guitarre  6  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 


baif  III    sbt    BmniTKor»    ■  *  »    Hilf  Iii 


Digitized  by  Google 


ALL  G  E  MEINE 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  io1«  July. 


NS.  28. 


1811. 


Recension. 


Gesangsbildungs  -  Lehre  nach  Pestalozzisclien 
Grundsätzen,  pädag'o gisch  begründet 
von  Michael  Traugott  Pf Ziffer,  methodisch 
bearbeitet  von  Hans  Georg  Nägeli:  erste 
HauptabÜieilung  der  vollständigen  und  aus- 
führlichen Gesangschule  mit  5  Bey  lagen 
ein-  xwey-  und  dreistimmiger  Gesänge. 
Zürich,  bey  Nägeli  *8io.    (Preis  5  Thlr.) 

Zuerst  von  dem  Inhalte  dieses  voluminösen  Wer- 
kes. Es  beginnt  mit  allgemeinen  Regeln  für  den 
Lehrer,  S.  1  —  7,  Worunter  die  noch  fehlt:  dass 
die  Lehrer  in  Volksschulen  aus  zwey ,  drcy  Klas- 
sen eine  Selecte  bilden  sollen,  um  die  von  der 
Natur  begünstigten  Sänger  nicht  aufzuhalten  und 
im  Gesammtuntcrrichtc  der  gemischtesten  Klassen 
zu  langweilen.  — •  Die  Voreinrichtung  der  Schule 
enthält  nichts  Neues.  Hierauf  kommt  die  all- 
gemeine Tonlehre  und  deren  erster  Abschnitt: 
Elementarlehre  der  RhyÜimih  oder  Unterricht  und 
Ucbuug  in  den  Verhältnissen  der  Töne  nach 
Länge  uud  Kürze.  Die  Vorübungen  dazu  sind 
nach  der  Krug'schen  Lese -Methode  geformt. 
Jeder  Lehrer  kann  alles  das,  was  hier  fast 
bis  zum  Ueberdruss  ausgesponnen  ist,  seinen 
Schülern  kürzer  raittheilen,  ohne  diese  Weit- 
schweifigkeit als  Muster  sich  vorzulegen.  Die 
Rhythmik  hat  Hr.  Nägeli  ganz  erschöpft  und  nach 
der  Pcstalozzischcn  Rechenmelhode  vollständig 
vorgetragen,  so  dass  die  Combinatiou  Taktartan 
mit  aufstellt,  welche  in  der  Wirklichkeit  fast 
nie  erscheinen:  dadurch  aber  ist  IL*.  N.  neu 
geworden.  Die  Rhythmik  ( oder  die  Auffassung 
uud  Ausübung  der  rhythmischen  Verhältnisse) 
ist  in  16  Kapiteln,  1 10  Paragraphen  auf  <to  Sei- 
ten in  gross  Quart  abgefasst.  Dies  heisst  doch 
a  5.  Jahrg. 


eine  Sache  ins  Weite  spinnen!  Fragt  man:  ist 
das  Pestalozzisch ?  Ja,  denn  es  ist  ganz  nach 
dem  Buche  der  Mütter  bearbeitet:  wenn  aber 
diese  Form  der  Bearbeitung  Mode  werden  soll, 
vielleicht  gar  durch  Pestalozzi'*  Namen  antorisirt, 
dann  Gnade  Gott  den  Pädagogen :  wie  sehr  wer- 
den sie  mit  solchen  Aualyseu  des  schon  Vorhan- 
denen geplagt  und  gequält  werden !  — 

Der  ate  Theil  enthält  die  Elementarlehre 
der  Melodik,  oder  Unterricht  und  Ucbung  in 
den  Verhältnissen  der  Töne  nach  Hohe  und  Tiefe. 
Bey  den  rhythmischen  Ucbungcn  könucn  alle 
Antheil  nehmen  j  bey  den  melodischen  Uebungcn 
hingegen  muss  erst  eine  Stimmenprüfung  voraus- 
gehen. Der  Lehrer  soll  ein  Register  darüber 
führen.  (Die  einzelne  Prüfung  ist  recht  gut, 
allein  Ree.  würde  sie  erst  nach  viermonallichem 
Concentus  vornehmen ,  dann  fallen  viele  Regem 
von  selbst  weg ,  und  dass  dies  geschehen  möge, 
verlangt  die  natürliche  Einfachheit,  welche  im 
Unterrichte  vorherrschen  muss.)  Zur  Erleich- 
terung dieser  Uebungcn  bedient  der  Verf.  sich 
der  Zahl,  was  schon  vor  ihm  der  Cantor  Dö- 
ring in  Görütz  in  der  Oberlausitz  gethan  hat. 
Neun  Kapitel  und  5  3  Paragraphen  sind  dieser 
Abtheilung  gewidmet.  Der  ate  Abschnitt  des 
3  teil  TheÜet  enthalt  die  Elementarlehre  der  Dy- 
namik ,  oder  Unterricht  und  Uebuug  in  den  Ver- 
hältnissen der  Töne  nach  Stärke  und  Schwäche. 
Tonverbindungen  nach  Stärke  uud  Schwäche 
heissen  bey  Hm.  N.  dynamische  Tonvcrbindun- 
gen,  was  wir  gewöhnlich  crescendo  und  decre- 
scendo nennenl  Das  Ganze  umfasst  5  Kapitel 
und  20  Paragraphen. 

Zunächst  folgt  die  4te  Abtheilung,  über- 
schrieben :  MeÜiodische  V erbindung  der  Tonele- 
mente, oder  Unterricht  und  Uebuug  in  den  Ton- 
verhältnissen vermittelst  der  V ereinigung  der 
Jihythrnik ,  Melodik  und  Dynamik}  dieser  Ab- 
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schnitt  ist  in  6  Kapiteln  und  53  Paragraphen 
abgehandelt  Die  Uebungen  .  welche  darin  vor- 
kommen, sind  in  der  Pariser  Singschule  (Pa- 
ris ,  und  Leipzig  b.  Breitkopf  und  Härtel )  noch 
vollkommner  und  gesetzmässiger  geordnet  vor- 
handen. Die  5te  Abiheilung  ist  betitelt:  die 
Notirungskunst,  oder  Unterricht  und  Uebung  im 
Auflassen,  Zusammenfassen  und  Niederschi  ci- 
ben  der  Töne  und  Tomerhältniase  in  i4  Ka- 
pitelu  und  83  Paragraphen.  Bey  den  vorherge- 
gangenen Uebungen  athrieb  der  Lehrer,  die  Kin- 
der aangen;  nun  tritt  das  umgekehrte  Verhält- 
nis ein:  der  Lehrer  singt ,  und  die  Schüler  schrei- 
ben. Dadurch  will  Hr.  N.  sehen,  ob  alles  ge- 
fasst  ist.  (Wie  sehr  kann  ihn  ein  gutes  Ge- 
dächtnis täuschen,  zumal  da  die  vorhergehenden 
Uebungen  fast  bis  zur  Unvergesslichkeit  vorge- 
nommen worden.)  Dies  nennt  Hr.  N.  musika- 
lische Aufklärung.  Man  verdenke  es  Niemau- 
den ,  der  den  Klang  lieht,  wenn  er  solche  Worte 
erfindet  —  Haben  die  Kinder  geschrieben,  so 
sebreibt  es  nun  der  Lehrer  auch,  und  zwar  an  die 
Tafel ,  damit  jene  darnach  corrigiren  können. 
Für  das  Auffinden  der  Tonarten  giebt  Hr.  N. 
Mittel  an,  welche  das  Geschäft  sehr  verwickeln 
und  erschweren.  Warum  gab  er  nicht  die  ein- 
fache Regel :  ihr  singt  drey  ganze  Töne  und 
einen  halben  Ton  zweymal ,  und  zwar  von  da  an, 
wo  ihr  nur  anfangen  wollet,  so  werdet  ihr  jede 
Tonart  fiuden  S.  i5u?  Für  die  Molltonarten 
«teilt  er  eine  gleiche  Regel  auf:  dies  ist  ja  eine 
alte  bekannte  Sache,  die  jeder  Schulmeister  weiss: 
warum  will  Hr.  N.  dieselbe  durch  eiu  künstle- 
risches Vornehmthun  anders  darstellen?  Was 
die  Uebungen  hl  den  Molltöneu  anlaugl,  so 
wünschte  Ree,  dass  sie  jedesmal  im  Coutraste 
der  Dur -Tonarten  vorgenommen  werden  möch- 
ten t  denn  nichts  ist  hier  bildender,  als  der 
Coutrast  Dies  in  Bezug  auf  S.  i45  —  Hr.  N. 
•>agt  S.  160,  er  sey  bey  den  Kunstwörtern  von 
dem  gewöhnlichen  Sprachgebrauch«  abgewichen. 
Ja  wol!  warum  aber?  Yicllciclu\  deswegen ,  da- 
mit der  Sache  die  Neuheit  nicht  zu  fehlen 
scheine?  — 

Nach  Beendigung  der  allgemeinen  Toulehre 
lässt  der  Vf.  die  besondere  Tonlehre  folgen.  Der 
erste  Abschnitt  enthalt  die  methodische  Verbin- 
dung des  Gesangtones  mit  dem  Wortlaute  in  8 
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Kapiteln  und  54  Paragraphen.  —     Hier  lehrt 
der  Vf.  zuerst,  wie  jeder  Consonan?  und  jeder 
Vocal  soll  ausgesprochen  werden :  also  gleichsam 
eine  Anweisung  für  den  Leseunterricht!  und  das 
Ganze  ist  fast  wörtlich  aus  Hrn.  Krugs  Anwei- 
sung zum  Lesen  abgeschrieben !  —     Die  Uebun- 
gen sind  in  Lautir-.  und  Syllabirubungeu  ge- 
theilt    Die  ganze  Abtheilung  enthalt  nichts  Ei- 
genes.—  Die  zwevte  Abtheilnng  ist  überschrie- 
ben: methodütt he  Verbindung  des  Tongewidites 
mit  dem  JVortgetvithte  ,  oder  die  Accentuations- 
Lehre.    Leicht,  schwer,  kurz,   lang:   alles  ist 
wieder  aus  Krugs  Anweisung  eutlehut  Dass  Hr. 
N.  selbst  dagegen  gefehlt  hat,  werde  ich  bey  der 
Beurtheilung  seiner  Beyspiele  zeigen:  das  Ganze 
zerfällt  in  8  Kapitel  und  29  Paragraphen.  — 
Die  dritte  Abtheilung  enthält  die  Anweisung  zur 
elementarisclien  Verbindung  der  Tonkunst  mit 
der  Dichtkunst;  Lautübuug,  Syllabüübung  und 
Wortübung  für  den  Ausdruck:   diesen  allen  ist 
nur  das  erste  Kapitel  gewidmet    Das  2te  Kapi- 
tel dieses  Abschnittes  enthält  eine  Anweisuug, 
wie  sich  der  Lehrer  bey  jeder  Lehraufgabe  eines 
Singstücks  gehörig  orientiren  soll,  bevor  er  die 
Einübung  wirklich  vornimmt    Im  5ten  Kapitel 
findet  man  eine  Normal -An  Weisung,   wie  der 
Lehrer  die  Einübung  bewerkstelligen  soll :  zuerst 
den  Rhythmus,  dann  die  Melodie,  dann  Rhyth- 
mus und  Melodie  verbunden}  zunächst  die  dy- 
namischen Zeichen  darunter,  daim   den  Text, 
und  zuletzt  das  Ton-  und  Wortgewicht —  Das 
2te,  5te  und  4te  Kapitel  dieser  Abtheilung  ent- 
hält das  Ganse  der  Methode,  S.  201  —  208 ;  alles 
andere  ist  unnöthig  und  überflüssig,   indem  es 
nichts  weiter  enthält,   als  die  Erweiterung  alles 
dessen,   was  auf  diesen  wenigen  Seilen  in  ge- 
drängter Kürze  vorhanden  ist  —     In  der  4ten 
Abtheilung  giebt  der  Vf.  noch  eine  Elementar- 
Anleitung  zur  Ausführung  musikalischer  Kunst- 
werke, oder  zur  Organisation  der  Schuleu  zum 
Kunstiuslitut    Kurz  zusamiuengefasst,  so  enthält 
dies  voluminöse  Werk  die  Anweisung,  dass  die 
Töne  müssen  a)  lang  und  kurz,   b)  hoch  und 
tief,  c)  stark  und  schwach  gesungen  werden ;  wo 
und  wenn  dies  geschehen  müsse;   ferner,  das« 
man  in  der  Verbindung  der  Töne  mit  den  Wor- 
tall auf  deutliches  und  rhythmisches  Sprechen 
sorgfältig  zu  halten  habe.  Ueber  diese  bekannten 
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and  in  der  pariser  Singschule  —  welche  be- 
kanntlich auch  detitsch  erschienen  ist  —  weit 
besser  abgehandelten  Gegenstände  schreibt  Hr. 
N.  ein  Werk  in  gross  Quart  von  a5o  Seiten!! 

Nachdem  Ree.  genau  and  sorgfältig  den  In- 
halt angezeigt  hat ,  so  schreitet  er  zur  Beurthei- 
lung  de»  Ganzen.  Nach  dein  ersten  Durchlesen 
wurde  Ree. ,  wie  er  gar  nicht  leugnen  will ,  aller- 
dings verstimmt ,  indem  er  sich  in  seinen  Erwar- 
tungen getäuscht  sähe,  und  sich  zu  denken  nicht 
unterlassen  konnte,  es  werde  nicht  Wenigen  im 
Publicum  mit  diesem  Werke  eben  so  gegangen 
seyn:  er  machte  es  sich  aber  zur  Pflicht,  das 
Ganze  noch  einigemal  und  zwar  zu  verschiede- 
nen Perioden  durchzustudiren ,  um  ohue  Vorur- 
theil,  ohne  alle  Einmischung  jener,  wenn  auch 
nicht,  ungerechten  Verstimmung,  in  völliger  Un- 
parteylichkeit  dem  V£  sein  Recht  wiederfahren 
zu  lassen. 

Nach  einer  —  man  dürfte  wol  sagen ,  pomp- 
haften Ankündigung  dieser  Gesangsbildungslehre 
—  und  nach  dem  Prodromus,  der  vor  ungefähr 
anderthalb  Jahren  erschien,  in  welchem  die  Vf. 
alle  die  bisher  statthaften  Systeme  der  Singekuust 
als  völlig  unstatthaft  verwarfen ,  und  dagegen  ein 
ganz  neues  und  zugleich  eir^ztg  richtiges  Lehr- 
gebäude aufzustellen  versprachen  —  nach  solchen 
Voraussetzungen  ist  man  doch  wol  berechtigt  zu 
erwarten ,  dass  die  Vf.  auch  wirklich  nicht  nur 
etwas  Neues  und  Ausserordentliches,  sondern 
dass  sie  es  auch  in  einer  Form  liefern  würden, 
welche,  besonders  in  pädagogischer  Hinsicht,  all- 
gemein brauchbar  seyn  roüsste.  Wenn  man  aber 
nicht  allein  nicht*  wesentlich  Neues,  (allenfalls 
nur  eine  veränderte  Ordnung  in  den  abgehandel- 
ten Materien,)  sondern  wenn  man  auch  dieses 
relative  Neue  für  die  allgemeine  Anwendung 
durchaus  nicht  brauchbar ,  und  selbst  das  Brauch- 
bare in  einer  den  Meisten,  fiir  welche  dieses 
Buch  bestimmt  ist,  unverstä/uUii  hen  Sprache  ab- 
gefasst findet — :  was  soll  man  dann  sagen?— 
Zueist:  was  ist  wirtli  t  h  neu  an  diessem  Werke? 
A)  Die  Form  desselben.  Es  ist  in  dei-selben  Form 
abgefasst,  wie  das  Buch  der  Mütter:  z.  B.  der 
Lehrer,  an  der  Wandtafel  den  Kindern  gegen- 
überstehend, sprüht:  Kinderl  ihr  sollt  singen 
lernen.  Nehmt  dazu  die  gehörige  Stellung  an, 
wie  ich  es  v«  lauge:  steht  aufrecht!   Die  Brust 
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heransj  den  Kopf  nicht  zurückgeworfen! —  Nun, 

ihr  Singlehrer!  dass  ihr  es  ja  euch  merkt,  wie 
ihr  reden  sollt!    Unser  Herr  sagte  zu  seinen 
Jüngern :   in  jeuer  Stunde  wird  euch'  der  Geist 
schon  eingeben,  was  ihr  sprechen  sollt  1  doch 
erkennt  diese  Güte,  denn  ihr  sollt  unter  die  Ober- 
vormundschaft genommen  werden,  damit  ihr  wie- 
der werdet  wie  die  Kinder  (behandelt!) —  Der 
Form  nach  ist  das  Werk  eine  durch  Erweiterung 
und  Weitschweifigkeit  geförderte  Prachtausgabe 
des  schon  Vorhandenen  und  besser  Gekannten. 
B)  Die  Sprache,  in  welcher  diese  Gcsangslehre 
mitgelhcill  wird.    Man  bemerke  zuvörderst  fol- 
gende Ausdrücke:  Beschulung ,  Befruchtung,  Gc- 
sangbildungslehre ,  —  (jede  Lehre  ist  oder  soll 
bildend  seyn :  warum  also  nicht  lieber  Gesangs- 
lehre, oder  Anweisung  zur  Gcsaugskunsl?)  — - 
BJiythmik:  warum  unterschied  Hr.  N.  Takt  und 
Rhythmus  nicht  sorgfältiger,  da  doch  zwischen 
beyden  ein  wesentlicher  Unterschied  statt  findet? 
Ferner  heisst  es  gleich  auf  dem  Titel:  päda- 
gogisch begründet  von  Pfeiffer,  und  methodisch 
bearbeitet  von  Nägeli.    Will  man  sich  streng  an 
die  Worte  halten,  so  liegt  in  deu  Worten,  pä- 
dagogisch begründet,   wenigstens  ein  offenbarer 
Missverstand  ,  indem  jede  Sache  sich  durch  sich 
selbst  begründet,  folglich  pädagogisch  nichts  be- 
gründet werden  kann.     Wol  kann  das  schon 
durch  sich  Begründete  zu  pädagogischen  Zwecken 
angewendet  werden:    aHein  die  Pädagogen,  als 
solche,  können  keine  Kunst  und  keine  Wissen- 
schaft begründen ;  diese  verdanken  ihren  eignen 
Gesetzen  ihr  Da— vn.    Ree.  urgirt  dies  deshalb, 
weil  der  schon  nur  allzusehr  verbreitete  Egois- 
mus der  Pädagogen  unsrer  Zeit  dadurch  noch 
mehr  möchte   geuährt   werden.     Es   soll  wol 
nichts  anders  heissen ,  als :  für  den  pädagogischen 
Zweck  entworfen-;  was  soll  nun  aber  methodisch 
bearbeitet  in  dieser  Beziehung  heissen?  Da  jeder 
pädagogische  Entwurf  schon  einen  methodischen 
Gang  in  sich  begreift:  so  kann  es  nichts  anders 
heissen,  als  methodisch  erweitert  und  weitläufi- 
ger ausgeführt;   und  wenn  diese  Worte  dieseu 
Sinn  haben  sollen ,   so  sind  sie  sehr  richtig  ge- 
braucht! —  —    Anstalt  Octave  gebraucht  der 
Vf.  das  Wort  Tonfach;  anstatt  Dur -Tonart, 
natürliche  Tonordnung;  anstatt  Moll-  Tonart, 
künstliche  Tonordnung.    (Ist  denn   die  Moll- 
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Tor  art  nicht  natürlich?    Der  VT.  denke  doch  an 
die  russischen  ,  schottischen  und  polnischen  Volks- 
lieder!)   Wer  wird  für  Schullehrer — denn  für 
diese  ist  dies  Werk  doch  vorzüglich  verfasst — 
in  einer  solchen  unverständlichen  und  schein- 
küustlerischen  Sprache  schreiben?     Ich  glaube, 
diese  können  sich  des  Lachens  nicht  enthalten, 
wenn  sie  sehen,   wie  sehr  man  sich  bemühet, 
das  Bekannte  zu  verhüllen,  damit  es  den  Zauber 
der  Neuheit  bekommen  möge.    C)  Die  Ordnung, 
in  welcher  dieUebungen  im  Singen  aufgestellt  wor- 
den sind.  Sonst  und  auch  noch  jetzt  fing  man  die 
Singstunden  mit  Singiibxmgen  an:  Hr.  N.  beginnt 
sie  mit  7Vzi<übungeu.    Er  scheint  das  ganze  Ka- 
pitel vom  Rhythmus,  in  Bezug  auf  den  Gesang 
betrachtet,  für  neu  auszugeben:   allein  nur  die 
Orduung,  in  welcher  er  diese  rhythmischen  Ue- 
bungen  bearbeitete,  ist  neu;  denn  dass  dieser  Ge- 
genstand von  den  bisherigen  Gesangslehrern  eben 
so  weuig  vernachlässiget  worden  seyu  kann,  das 
beweist  ja  wol  die  tagliche  Erfahrung;  oder  ha- 
ben vielleicht  alle  bisher  gebildeten  Sänger  ohne 
Rhythmus  und  ohne  Takt  gesungen?    Es  ent- 
steht nun  die  Frage:  ist  die  scharfe  Trennung, 
welche  der  V ?rf.  in  den  Hauptbestandteilen  der 
Musik  aufstellt,  der  wahren  Gesangsbildung  nicht 
mehr  hinderlich ,  ah  förderlich  ?  Nach  des  Ree. 
Urthcil  ist  Takt  und  Melodie  so  unzertrennlich, 
dass  keines  ohne  das  andere  richtig  gefühlt  und 
aufgefasst  werden  kann.  Man  wird  nie  eine  Me- 
lodie hören,  ohne  dass  nicht  irgend  ein  Rhyth- 
mus dieselbe  regelte.  —    Da  ferner  unter  allen 
diesen  getrennten  Thcilen  eines  Ganzen  keiner 
von  den  Zöglingen  schneller  aufgefasst  und  besser 
behalten  wird,  als  die  Melodie:  so  glaubt  Ree.  schon 
durch  dieses  Begegnen  den  Forderungen  des  na- 
türlichen Singens  zu  entsprechen ,  wenn  er  die 
Melodie  zum  ersten  und  wichtigsten  Haupttheil 
in  den  Gesangsübungen  erhebt ,  und  alles  Uebrige 
in  und  mit  und  durch  die  Melodie  hervorgehen 
lässt.    In  pädagogisc/ier  Hinsicht  rnuss  die  Lehre 
der  Melodie  allen  andern  vorangehen ;  dagegen 
mag  Hr.  N.  einwenden,   was  er  will:   er  bat, 
nach  Ree .  s  gewiss  nicht  unbedachter  Ansicht, 
völlig  Unrecht.  Der  Ton  erscheint  dann  als  das 
Eine  in  den  vielfachsten  Modificationen ,  als  lang 
und  kurz,  als  tief  und  hoch,  als  stark  und  schwach, 
als  vereinigt  mit  Worten.    Das ,  was  «uerst  und 
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vorherrschend  in  die*ser  Kunst  von  jeher  war  — 
und  das  ist  die  Melodie  —  das  inuss  auch  im 
Upierrichte  als  das  Erste  betrachtet  werden.  Hr. 
N.  ist  aber  so  für  seinen  Irrthum  eingenommen, 
dass  er  fordert,  die  Gesangslehrer  sollten  ihre 
Kenntnisse  ganz  vergessen  und  verleugnen,  um 
dieses  neue,  allein  heil bringende  System  desto 
reiner  auffassen  und  studiren  zu  können:  alle  die, 
welche  sich  bisher  mit  dem  Unterrichte  des  Ge- 
sanges beschädiget  hätten,  sollten  und  raüssten 
sich  dieses  System  aneigneü,  und  ihren  fernem 
1  Unterricht  darnach  einrichten.  Das  ist  denn 
doch  wol  eine  Atunassung  ohne  Gleichen  !  Fer- 
ue  sey  es  von  jedem  wulirhaft  gebildeten  Ge- 
sangslehrer, der  seine  Kunst  mit  Liebe  studüi, 
hat,  sich  dieser  Aiunassung  zu  fügen;  diesem 
Aufrufe  zu  folgen!  Ree.  wünschte  sehr,  über 
diesen  Punct  das  Urtheil  aller  bedeutenden  Cora- 
ponislen  und  Gesangslehrer  zu  vernehmen ,  damit 
er,  und  jeder,  welchen  diese  Angelegenheit  in- 
teressirt,  erfahren,  wem  sie  hier  bey pflichten, 
Hm.  N.,  welcher  auffordert,  oder  dem  Ree, 
welcher  der  Aufforderung  geradezu  entgegen  tritt. 
Ree.  führt  noch  einen  Grund  an,  warum  er 
Hrn.  N.s  Vorschlag  für  ungültig  erklärt;  und 
dieser  Grand  beruhet  auf  der  Zeichonlehre.  Ree. 
kennet  keine  trefflichere  und  einfachen  Erfin- 
dung ,  als  die  Noten ;  allein  durch  Hm.  N  .  s 
Uebungen  verlieren  diese  Zeichen  ihre  Einfach- 
heit und  Leichtigkeit.  Nach  des  Ree.  Ansicht 
Wird  es  den  Schülern  des  Gesanges  weit  leichter, 
wenn  man  den  Gegenstand  der  musikalischen 
Zeichen  im  Concreto  aufFasst,  und  ihnen  z.  B. 
gleich  bey  dem  Anblicke  der  Noten  bemerklich 
macht,  was  diese  Zeichen  in  sich  vereinigen ; 
nämlich  die  beyden  Urelemente  des  Gesanges  — 
Tonhohe  und  Tonlänge.  Haben  die  Schüler  die- 
sen Begriff  gefasst,  der  durch  sein  Interesse  der 
Reichhaltigkeit  um  desto  eindringlicher  ist  — 
dann  kann  man  ihnen  denselben  znr  vollkomm- 
nern  Anschauung  auch  noch  in  seine  Theile  zer- 
legen —  den  Kindern  die  Note ,  blos  in  wiefem 
sie  Tonstufe  ist,  zeigen,  und  dann  hinzufügen, 
wodurch  die  Note  in  Hinsicht  ihres  Zeitwerthes 
eine  neue  Bestimmung  erhält  Es  ist  also  auch 
aus  den  Zeichen  klar ,  dass  die  Uebungen  in  Ton- 
höhe und  Tonlänge  unzertrennlich  bleiben,  und 
in  dieser  engen  Verbindung  zu  den  ersten  Sing- 
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Uebungen  erhoben  werden  müssen.  (Ree.  be- 
hält sich  aber  bey  diesen  gegebenen  Anstellten 
noch  das  vor,  dass  allen  liebungen  mit  den  No- 
ten die  Gehörsübungen  vorausgehen  müssen ,  was 
er  schon  früher  dargethan  hat. )  Was  die  Na- 
tur vei  bunden  hat ,  darf  Niemand  trennen ,  auch 
Hr.  N.  nicht,  zumal  weun  dies  im  Unterrichte 
gescheben  soll.  —  Doch  Hr.  N.  hat  sich  selbst 
verurtheilt,  und  durch  mehrere  Iuconsequenzen 
die  Wahrheit  und  Richtigkeit  seiner  neuen  Ord- 
nung beeinträchtigt.  Im  isten  Kapitel,  §.  16. 
S.  1 1 ,  sagt  er:  durch  das  gleichlange  Singen  und 
das  gleichlange  Schweigen  habt  ihr  die  Zeit  ein- 
gelheilt;  der  erste  Anfang  der  Singkunst  besteht 
in  der  Zeiteintheüuug.  Da  wird  ja  gesagt,  was 
in,  mit,  und  durch  das  Singen  geschieht:  folg- 
lich muss  doch  das  Melodische  eher  seyn,  als 
das  Rhythmische,  oder  doch  zugleich !  Das ,  was 
in,  mit,  und  durch  den  Gesang  geschieht,  kann 
keine  Porübung  zum  Gesänge  seyn ,  sondern  es  ist 
der  Gesang  selbst. —  Im  ersten  Kapitel ,  §.  i5, 
S.  47,  sagt  der  Vf.:  Es  ist  bey  melodischen 
Uebungen  ^Töne  nach  Höhe  und  Tiefe)  päda- 
gogisch wichtig,  dass  der  Lehrer  genaue  Takt- 
eintheilung vermeide ,  um  nicht  die  Aufmerksam- 
keit der  Lehrlinge  zum  Theil  vom  Tone  ab  und 
auf  den  Takt  (.Rhythmus)  zuleiten.  Was  hel- 
fen nun  die  absichtlich  früher  mit  so  vieler  Sorg- 
falt uud  Genauigkeit  durchgeführten  Taktübungen, 
wenn  sie  jetzt  weniger  sorgfältig  beachtet  werden 
«ollen?  müssen  nicht  jene  Taktübungen  durch 
diesen  Rath  des  Hrn.  N.  noch  mehr  ihre  Wich- 
tigkeit verlieren ,  da  sie  ohnedies ,  isolirt  von  me- 
lodischen Uebungen,  nicht  nur  keiuen  Werth 
haben,  soudern  auch  das  Aestheti&che  des  Ge- 
sanges beeinträchtigen?  denn  dahin  führt  das 
lange  Lala -Singen  offenbar  1  Hr.  N.  sieht  hof- 
fentlich selbst  hieraus ,  dass  er  den  Gesetzen  der 
Gesangskunst  einen  widernatürlichen  Zwang  an- 
gethan  hat.  Hieher  gehört  auch  folgende  Stelle, 
S.  90:  Das  blosse  Melodisiren  einer  rhythmisch 
melodischen  Reihe  ist  selten  zweckmässig;  denn 
eine  schwere  (verwickelte,  künstliche)  Melodie 
(nach  Ree.  Ansicht  wol  jede  Melodie)  enthält 
gewöhnlich  ihre  Fasslichkeit  ( Anschaulichkeit) 
vom  Rhythmus,  hingegen  von  demselben  ent- 
b  los  st,  würde  sie  eben  das  Einleuchtende  (Ge- 
fuhkusprechende)  verlieren.    Oben  sagt  Hr.  N., 


dass  man  bey  den  melodischen  Uebungen  nicht 
so  genau  auf  die  Takteintheilung  achten  müsse; 
hier  behauptet  er,  wenn  den  melodischen  Uebun- 
gen der  wahre  Rhythmus  fehlet,  so  fehle  ihnen 
das  Anschauliche,  Gcfühlansprechende :  folglich 
verlieren  durch  die  Trennung  des  Hrn.  N.  beyde 
Ureleraente  der  Gesangskunst,  sowol  die  Ton- 
höbe als  auch  die  Tonlänge :  warum  soll  sie  denn 
nun  statthaben,  diese  Trennung?  Nachdem  der 
Vf.  die  rhythmischen,  melodischen  und  dyna- 
mischen Uebungen  isolirt  vollendet  hat,  so  schrei- 
tet er  zur  methodischen  Verbindung  der  Ton- 
Elemente,  oder  eurn  Unterricht  und  zur  Uebung 
in  den  Tonverhältnissen  vermittelst  der  Rhythmik, 
Melodik  und  Dynamik.  S.  85,  §.  1.  hier  sagt 
der  Vf.  es  ist  nunmehr  darum  zu  thun ,  die  drey 
Hauptverbindungen,  rhythmisch,  melodisch,  dy- 
namisch zu  vereinen.  Wir  wollen  also  versu- 
chen, wie  wir  eine  solche  Vereinigung  zu  Stande 
bringen.  „Vielleicht  kommen  wir  selbst  singend 
auf  die  Spur,  wie  das  am  leichtesten  und  natür- 
lichsten zugeht."  Hätte  der  Vf.  doch  diesen  ein- 
fachen Gang ,  den  schon  lange  unsre  Väter  wan- 
delten, bey  behalten:  dann  wäre  seine  Gesangs- 
bildungslehre —  wenn  auch  nicht  neu  und  un- 
erhört, doch  gewiss  brauchbarer  geworden  für 
den  Unterricht.  —  S.  84  theilt  der  Vf.  noch 
eine  Bemerkung  mit,  welche  für  das  Urlheil  des 
Ree.  und  gegen  die  Ordnung  des  Vf .  s  spricht. 
Es  heisst  daselbst:  durch  das  Tongewicht,  den 
Druck,  den  man  beym  Absingen  einer  Tonreihe 
mitunter  einem  Tone  vorzugsweise  vor  den  an- 
dern giebt,  kommt  immer  schon  eine  dynami- 
sche Bedeutung  hinein.  Man  bekommt  auch  auf 
diese  Weise  schon  das  Vorgefühl  des  Taktes: 
so  ward  durch  die  Uebung,  die  wir  so  eben 
gemacht  haben ,  das  Vorgefühl  des  Viervierteltak- 
tes erweckt.  Ree.  nimmt  seinen  Tadel  zurück, 
denn  aus  dieser  Stelle  ist  es  klar,  dass  Hr.  N. 
dasselbe  weiss,  was  wir  vorher  für  richtig  hiel- 
ten; nur  Schade,  dass  er  sich  so  stellt ,  als  wisse 
er  es  nicht,  und  in  dieser  Verstellung  durchaus 
das  Engverbundene  weit  auseinander  und  von 
einander  zu  setzen  strebt.  — 

Ree.  hielt  sich  bey  diesem  Puncte  am  längsten 
auf,  weil  es  seine  Pflicht  war,  das  für  neu  Er- 
klärte gehörig  zu  beleuchten,  und  jeder  Unpar- 
teyische  wird  mit  ihm  übcrcniaümmcn ,  dass  die 
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drey  Stücke,  welche  er  hier  ab  neu  vorfand, 
dem  Werke  selbst  zum  Tadel  gereichen.  Das 
was  neu  ist,  ist,  nach  des  Ree.  fester  Ueber- 
zeugung,  offenbar  falsch  und  zwecklos;  das 
Uebrige  aber  kann  jeder  in  der  Singeschule  des 
Couservatoriums  der  Musik  in  Paris,  iste  Ab- 
theilung, besser,  geordneter  und  methodischer 
abgefasst  finden.  Ree.  erwähnet  hier  nur  die 
iste  Abtheilung  dieses  Werks,  weil  sie  dem 
Zwecke,  für  welchen  Hrn.  Nägeli's  Werk  seyn 
soll,  besser  entspricht;  denn  die  übrigen  a  Ab- 
theilungen gehören  schon  mehr  für  Kunstschulen. 
Da  überdies  diese  Abtheilung  auch  allein  verkauft 
wird  —  wenigstens  in  der  deutschen  Ausgabe: 
•o  muss  es  dem  Publicum  um  so  weither  seyn, 
dass  es  dort  für  zwey  Thaler  mehr  erhalten 
kann,  als  Hr.  N.  für  vier  Thaler  giebt.  Nimmt 
man  noch  zu  dieser  ersten  Abtheilung  der  Sing- 
schule zwey  Hefte  von  den  Singübungen  für  den 
Sopran  auch  aus  dieser  Schule :  so  kann  man  die 
neuen  Wunder  sämnitlich  entbehren,  denn  das 
Methodische,  wodurch  sie  sich  allein  nothwendig 
machen  könnten ,  haben  sie  ja  nicht.  — 
(Der  Beachliu«  folgt.) 


Nachrichten. 


Wien.  Da  Sie  in  dem  letzten  Jahrg.  Ihrer 
Zeit.  Nachricht  von  der  musikal.  Bildungsan- 
stalt der  gesichtlosen  Tonkünstlerin,  Fräuleiu  Pa- 
radis  in  Wien ,  gaben ,  so  wird  es  Ihnen  auch 
nicht  gleichgültig  seyn,  zu  erfahren,  dass  diese 
für  die  Zukunft  gewiss  fruchtbringende  Anstalt 
nicht  nur  noch  bestehet ,  sondern  dass  auch  diese 
eifrige  Lehrerin  je  länger  je  mehr  sich  bestrebt, 
ihre  Methode  zu  vervollkommnen,  ihrer  Lehre 
die  ausgedehnteste  Wirkung  zu  geben,  und  die 
Lehrzeit  selbst  so  viel  möglich  zu  verkürzen. 
Ihre  grosse  Uneigennützigkeit,  und  ihr  Streben 
nach  deutlichem  Vortrag  einerseits,  so  wie  von 
der  andern  Seite  ihr  wachsender  Ruf,  lassen  bey 
ihr  das  kleinliche  Zögern  nicht  zu ,  welches  wol 
zuweilen  einigen  Meistern  eigen  ist.  Aus  diesem 
Grunde  bat  sie  auch  ihre  musikalischen  Uebungen, 
aU  anerkannte  kraftige  Antriebe  zum  Wetteifer, 
in  der  bestimmten  Zeit  fortgesetzt.  Man  geht 
sehr  gern  dahin,  denn  ausser  dem  Interesse, 
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welches  die  Kleinen  erregen  ,  macht  man  Bekannt- 
schaft mit  den  meisten  vorzüglichen  Werken  der 
verschiedensten  Meister,  indem  Fraulein  Paradis 
sich  immer  die  Recensionen  neuer  Werke  vor- 
lesen lasst,  und  bey  der  Wahl  dessen,  was  sie 
ihren  Schülerinnen,  nach  Massgabe  der  Fähig- 
keiten, giebt,  sorgfaltig  darauf  Rücksicht  nimmt. 
Daher  kömmt  es  denn  auch,  dass  sie  immer 
gleichen  Schritt  mit  den  Kunsterzeugnissen  der 
Zeit  gehet,  ohne  die  frühern  ausser  Acht  zu 
lassen;  auch  wird  man,  selbst  wenn  man  nicht 
geladener  Gast  ist ,  immer  mit  freundlichem  Ge- 
sicht empfaugen. 

In  dem  letzten  Cursus  dieser  musikalischen 
Uebungen  (denen  ich  jedoch  nur  zum  Theil  bey- 
wohnte,)  wurden  Zettel  mit  dem  Inhalte  der  zu 
spielenden  Stücke,  und  der  Personen,  die  sie 
vorzutragen  hatten,  ausgetheilt.  Unter  diejeni- 
gen Stücke,  welche  sowol  wegen  ihres  iunern 
Werthes,  als  wegen  besonders  schöner  Ausfüh- 
rung ,  vorzüglich  gefielen ,  lassen  sich  zwey  Trio, 
ein  Quintett,  und  eine  mit  einem  Horn  beglei- 
tete Sonate,  von  Beethoven,  ein  Quartett  von 
Sterkel,  ein  Quintett  vom  Prinzen  Louis  von 
Preusseu,  ein  Concert  von  Dussek,  und  eiu  Otto— 
mani  für  zwey  Pianoforte  von  J.  Fuss,  zählen. 
Dies  letzte  Stück  scheint  eigends  für  vier  junge 
Schülerinnen  zwischen  9  und  11  Jahren  compo- 
nirt  zu  seyn ;  auch  hatte  der  Verf.  das  lohnende 
Vergnügen ,  dass  es  mit  der  äussersteu  Präcision, 
Empfindung  und  Lebhaftigkeit  ausgeführt  wurde 
und  ao  grossen  Beyfall  erhielt ,  dass  es  nicht  nur 
am  nämlichen  Abend,  sondern  auch  in  der  näch- 
sten Musik  wiederholt  weiden  inussle. 

Unter  deu  Singstücken  zeichneten  sich  meh- 
rere Scenen  aus  Opern  von  Salieri,  Mozart,  Pär, 
und  einige  Chöre  aus  Naumanns  Cora  aus. 

Wien, 

Robec. 


Berlin,  d.  aasten  Jury.  Am  aasten  May 
gaben  der  Organist  Schmalz  und  der  Cautor 
Bauer  eine  Musik  in  der  Garnisoukirche.  Unter 
der  Directum  des  Hrn.  Kapellmeisters  Weber 
und  des  Hrn.  Coucertim  laiers  Schick  ward  des 
unsterblichen  Haydn  Meisterwerk ,  die  Schöpfung, 
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aufgerührt.  Der  grösst*  TheÜ  des  königL  Or- 
chesters und  mehrere  Freunde  der  Tonkunst  nah- 
men an  der  Besetzung  der  Instrumente  und  der 
Chöre  Theil;  die  Solopartien  sangeu  Dem. 
Schmatz.  Mad.  Lanz  und  die  Hrn.  Eunike,  Franz 
um!  Gern.  Nach  dem  Wunsche  mehrerer  Freunde 
der  Musik  sang  Dem.  Sehmalz  noch  vor  dem  An- 
fange des  Oratorium  die  Graunsche  Arie,  mit  der 
sie  in  einem  tfei  -letzten  Concurte  allgemein  entzückt 
hatte:  Singt  dem  göttlicheu  Propheten  etc.  — 
An  demselben  Tage  spielte  der  Musikduector, 
Hr.  Aug.  Gei ke.  aus  Kussland,  Rodens  Schüler, 
ein  neues  Violincuncert  seine«  Lehrers,  und  ent- 
zückte damit  das  zahlreich  im  Theater  versam- 
melte Publicum,  das  sich  zum  Theil  vorher  bey 
Kotzebues  erbärmlichem  Pachter  Feldkümmel  von 
Tippeiskirch  f.mi  furchtbar  gelangweilt  hatte.  — 
Den  v^ten  ward  ausser  Weidmanns  Schwätzer, 
in  dem  Hr.  Thürnagcl  vom  Breslauer  Theater 
den  Baron  St.  George  mit  aller  dieser  Rolle  eige- 
nen Beweglichkeit  gab  ,  zum  erstenmal,  und  seit- 
dem noch  einmal,  mit  einigen  nöthigeu  Abkür- 
zungen, gegebeu:  Der  ländliche  Abend,  oder 
die  vereitelte  Verlobung,  komisch- pantomimi- 
sches Ballet  in  i  Acten,  nach  der  Erfindung  des 
köuigl.  Balletmeisters  Hin.  Lauchery.  Musik  vom 
königl.  "Musikdirector,  Hrn.  Seidel.  Eben  so 
interessant  als  der  ländliche  Morgen,  ist  diese 
Fortsetzung,  die  durch  schöne  Gruppen ,  eine 
leicht  verständliche  Intrigue  und  liebliche,  dem  Ge- 
gen '„.m;J  vollkommen  angemessene  Musik  höchst 
angenehm  unterhält.  —  Den  3 Osten  ward  zum 
ersten-  und  letztenmal  gegeben:  Die  Abentheuer 
des  Ritters  Don  Quixotte  von  la  Mancha  und 
seines  Schildknappen  Saucho  Panzu,  dramatische 
Burleske  mit  Gesang  in  5  Acten.  Frey  nach 
Miguel  Cervantes  de  Saavedra  bearbeitet  von 
Klingemann.  So  unterhaltend  und  belustigend 
der  arme  Ritter  im  Roman  ist,  so  wenig  genügt 
doch  diese  dramatische  Bearbeitung,  und  bestä- 
tigt aufs  neue  den  so  oft  erprobten  Satz,  dass 
aus'  einem  guten  Roman  sich  nicht  leicht  ein 
erträgliches  Schauspiel  machen  lässL  Die  Ou- 
vertüre und  ein  Chor  waren  von  Hrn.  Musik- 
director Seidel,  und  bewährten  aufs  neue  sein 
herrliches  Talent  für  Theatermusik ;  die  übrigen 
Gesänge  und  Chöre  waren  nach  der  von  Wien 
ausgegangenen  neuen  Mode  aus  verschiedeneu 
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Opern.  Schade  um  die  schöne  Musik;  denn  der 
Cannevas  ward  allgemein  schlecht  gefunden  ,  und 
es  hätte  daher  auch  keines  höhern  Befehls  be- 
durft, um  diese  Ephemere  zu  begraben.»-  Den 
6ten  Juny  veranstaltete  Herr  Kammermusicus 
Schneider  ein  Concert  im  CoacerUaale  des  königL 
Opernhauses  zur  Unterstützung  einer  dürftigen, 
tief  heruntergekommenen  Familie  in  Ostpreussen. 
Die  Symphonie  von  A.  Romberg  aus  Es  dur 
.eröffnete  das  Concert,  das  vorzüglich  durch  schö- 
nen Gesaug  sich  auszeichnete.  Dem.  Schmalz 
sang  eine  Scene  mit  Chören  von  Portogallo,  und 
mit  Hrn.  Simoni ,  k.  k.  österreichischein  Kammer- 
sänger, ein  Duett.  Auch  Hr.  Westenholz  blies 
ein  schönes,  von  ihm  gesetztes  Oboecoucert  aus 
Amoll,  und  Hr.  Henning  sen.  spielte  ein  von 
ihm  gesetztes  Potpourri  für  die  Violine.—  Den 
i4ten  ward  zum  erstenmal,  und  seitdem  noch 
ein  paarmal,  bey  stets  unerfülltem  Hause  gegeben: 
Röschen,  genannt :  Aescherling.  Feenoper  iu  drey 
Acten,  mit  Tänzen,  zur  bey  behaltenen  Musik  von 
Nicolo  Isouard,  aus  dem  Französischen  des  Etienne 
frey  übersetzt  durch  C.  Herklo u.  Ueber  den 
Inhalt  dieser  Oper,  so  wie  über  die  Musik  ist 
so  oft  und  ausführlich  schon  in  der  mus.  Zeit 
gesprochen  worden,  dass  ich  Eulen  nach  Athen 
tragen  würde,  wenn  ich  noch  etwas  darüber 
schreiben  wollte.  Daher  erlauben  Sie  mir  nur 
einige  Worte  über  die  hiesige  Aufführung.  Noch 
nie  hatte  man  unsre  ei  sten  Sängerinnen  gemein- 
schaftlich auf  dem  Theater  gesehen,  und  Sie 
erinnern  sich  aus  meinen  Berichten  vom  vorigen 
Winter,  wie  glänzeud  das  Concert  des  Hin.  Mu- 
sikdirector Seidel  auch  durch  das  Duett  ward, 
das  beyde  Damen  in  demselben  sangen.  Doch 
wurden  die  Freunde  der  Tonkunst  damals  nicht 
ganz  befriedigt;  daher  war  ihre  Erwartung  vou 
dieser  Oper  desto  gespannter.  Und  sie  ist  nicht 
getäuscht  worden;  Dem.  Schmalz  als  Cloriude, 
und  Mad.  Müller  als  Tisbe  hatten  nicht  nur 
durch  die  vom  Componisten  geschriebenen ,  son- 
dern auch  durch  eingelegte  Arien  die  schönste 
Gelegenheit,  ihre  Talente  zur  allgemeinen  Zu- 
friedenheit zu  zeigen ,  und  so  sehr  man  den  star- 
ken ,  vollen  und  kunstreichen  Gesang  der  Dem. 
Schmalz  bewunderte,  eben  so  sehr  entzückte  der 
schöne,  volle  und  einschmeichelnde  Ton  und 
Vortrag  von  Mad.  Müller.    Besonders  gefiel  das 
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vortreffliche  Duett  im  aten  Act,  No.'gl  Was? 
dein  würde  die  Krone  etc.    Dem.  Hen.  Fleck, 
die  jüngere  Tochter  des  Tor  mehrern  Jahren 
verstorbenen  unvergeßlichen  Fleck  (die  altere 
ist  seit  einigen  Monaten  in  Hamburg,)  welche 
sich  auf  dem  Privattheater  Urania  bisher  gebildet 
hatte ,  trat  als  Röschen  Aescherling  auf;  ihre  Ju- 
gend, ihre  angenehme  Stimme  und  ihr  unbe- 
fangenes Spiel  verschafften  ihr  viel  Beyfall.  Die 
Romanze  im  ersten  Act,  No.  a.  Mir  ziemt  nicht 
Stolz  oder  Dünkel  etc.  und  das  Lied  im  Finale 
des  aten  Acts:    Was  sind  Reichthum  und  Wür- 
de etc.  wurden  laut  beklatscht.    Auch  das  Duett 
mit  dem  Fürsten  (Hrn.  Rebenstein,)   im  aten 
Act  No.  11«:    Dies  Wort  muss  Sieg  erkämpfen 
lehren  etc.,  wurde  .mit  gleichem  Beyfall  aufge- 
nommen.   Hr.  Wurm  gab  den  Dandini  und  Hr. 
Unzelmann  den  Baron  von  Montefiascone  mit 
lautem  Zujauchzen,  ungeachtet  der  erste  seine 
gewohnte  Sphäre  des  Niedrig -Komischen  leider 
auch  diesmal  nicht  verlicss.  —    Den  iStengab 
der  vorher  genannte  Hr.  Simoni  Concert  im 
Theatersaale.    Er  sang  eine  Scene  und  Arie  von 
Ciordani,  eine  Scene  und  Rondo  von  Zingarelli, 
«ine  Scene  und  Arie  von  Gugliclmi,  und  mit 
Dem.  Kreutz  ein  Duett  aus  Portogallos  Xerxcs. 
Seine  Stimme  ist  vortrefflich,  und  besonders  in 
den  Mitteltönen  von  grosser  Wirkung ;  auch  sein 
.Vortrag  war  sehr  gebildet.    Der  jüngere  Herr 
Schulz  blies  ein  Flöten -Concert  von  Berringer, 
wie  immer,  mit  vielem  Fleisse  und  nicht  ohne 
Effect.    Die  Ouvertüren  von  Cherubini  und  die 
aus  Pärs  Sophonisbe  wurden  im  Ganzen  gut  ge- 
geben. —    Den  i7ten  trat  Dem.  Killilschgy  vom 
Breslauer  Theater  als  Röschen  in  Paesiellos  schö- 
ner Müllerin  auf.    Ihre  Summe  ist  stark ,  von 
grossem  Umfange  und  ziemlich  gebildet;  sie  ge- 
fiel allgemein.    Aber  ihr  Spiel  lässt  sehr  viel  zu 
wünschen  übrig;  es  ist  mehr  der  gemeinen,  als 
der   schönen  Natur   nachgebildet.     Dem.  Kil- 
litschgy  hat  in  Berlin  die  schönste  Gelegenheit, 
sich  auch  von  dieser  Seile  zu  vervollkommnen; 
denn,  wie  gesagt,  der  Gesang  zeigt  von  vieler 
musikalischen  Kenntnis  uud  Uebung.    Wir  ~ 
den  sie  noch  in  mehrern  Rollen 
Abend  tritt  sie  als  Myrrha  auf. 


Kurze  Anzeige. 


Sechs  leichte  Nachspiele  für  die  volle  Orgel,  von 
J.  C.  Rütlinger,  Organist  zu  —  HUdburg- 
hausen.  Erstes  Heft  In  Commiss.  der  Hani- 
schen Hofbuchhandlung  zu  Hildburghausen. 
(Preis  10  Gr.) 
Es  giebt  so  viele  Orgelspieler,   die  der- 
gleichen Nachhülfen  bedürfen  ,  und  es  erscheint 
so  wenig,  was  zu  solchen  Nachhülfen  wirklich 
passte!    Das  genannte  Werkchen  ist  mit  Grund 
zu  empfehlen.    Die  Stücke  sind,  wie  der  Titel 
sagt,   leicht,  und  fast  durchgängig  sehr  leicht; 
sie  sind  kurz ,  und  einige  wol  gar  zu  kurz ;  übri- 
gens sind  sie  an   Gedanken  ziemlich  modern, 
doch  überall  dem  Orte  und   dem  Instruraeute 
angemessen;  in  der  Ausführung  sehr  leicht  zu 
fassen;  in  der  Schreibart  frey,  (galant,  wie  der 
Musiker  spricht,)  doch  wenigstens  hin  und  wie- 
der mit  guten  Hindcutungen  auf  den  gebundenen 
Styl;  und,  der  Leichtigkeit  für  den  Spieler  un- 
beschadet, durchgehends  mit  obligatem,  und  zu 
guter  Wirkung  benutztem  Pedal.    Etwas  mehr 
Würde  in  den  Gedanken,  noch  sorgfaltigere  Ver- 
meidung der  gewöhnlichen  Orgel -Folgen  in  der 
Harmonie  und  der  Gemeinplätze,  öfter«  Benuz- 
zung  der  gebundenen  Schreibart,    und  seltucre 
der  abgestosseuen  Figuren,  endlich  die  Anwen- 
dung des  jetzt  so  gauz  allgeniem  eingeführten 
Violinschlüssels  statt  des  Discantschlüssels  —  das 
ist  alles ,  was  Ref.  bey  der  Fortsetzung  des  Werk- 
chens zu  wünschen  hat. 

Möchten  doch  wohlhabende  und  wohlwol- 
lende Patronatlierren,  die,  jetzt  fast  überall  mehr 
oder  weniger  für  Musik  gebildet,  sich  ja  oft  an 
den  Dudeleyen  ihrer  Schulmeister  skandalisircn, 
diese,  so  wie  etwa  die  Fischerschen ,  die  Um- 
breitschen  und  ähnliche  gute  Vor-  und  Nach- 
spiele, ihren  armen  Organisten  anschaffen,  da 
die  Ausgabe  kaum  der  Rede  werth  ist!  Aber 
freylich  müssten  sie  dann  auch  darauf  halten, 
dass  die  Stücke  studii  t  und  gebraucht  würden  — 
was  aber  sicherlich,  wenigstens  bey  den  jüngern 
Subjecten,  unter  zehn  bey  neun  der  Fall  seyn 
wird,  wenn  diese  sie  nur  erst  haben! 


LEIPZIG,  bey  Breitkopf  und  Härtee. 
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Gesangsbildungslehre    noch  Pealoloszischen 
Grundsätzen  etc.,  von  H.  G.  Nägeli. 


den  zweyten  Haupttheil,  die  melodischen 
Uebungen,  betrift,  so  will  der  Vf.  das  für  neu 
angeschen  wissen,  dass  er  jede  Tonreihe  (oder 
jede  Octave)  aus  zwey  Tetrachorden  bestehend 
betrachtet  und  übt;  jedoch  diese  Regel  ist  so  alt, 
als  die  Gesangskunst  seihst,  ob  sie  gleich  nicht 
so  willkürlich  ausgeführt  worden ,  als  es  hier  der 
Fall  ist,  wo  Hr.  N.  blos  von  Stufentönen  aus- 
geht, und  alle  andere  Gesetze  vernachlässigt } 
daher  er  wol  von  1 — 4  und  von  5  —  8  gehen 
konnte.  Eis  ist  dabey  nicht  erwähnt,  woher  die 
Mitteltöne  kommen,  und  wie  es  kommt,  dass 
der  zweyte  Ton  vom  ersten  und  dritten  gleich- 
weit abstehet,  der  vierte  aber  dem  dritten  nä- 
her liegt,  als  der  fünfte.  Alle  Intervallen  wa- 
ren durch  den  reinmelodischen  Gang  erschöpft 

Ec=T  T  """'^fT^  WM  dio  melodischen  Ue- 


betrift,  so  wollen  wir  erst  hören, 
was  er  von  ihnen  selbst  verlangt.  S.  94.  Jede 
Uebungssphäre  soll,  für  sich  betrachtet,  schon 
allein  der  Kehle  wegen,  ein  kleines  in  sich  ge- 
schlossenes, rhythmisch -melodisches  Kunststück 
seyn;  oder  besser:  jede  Uebnngsphrase  soll,  schon 
allein  des  Geschmacks  wegen ,  ein  schönes ,  rein 
melodisch-rhythmisches  Kunstgebilde  seyn.  Allein 
dÜ  5o  Beyspiele  zur  Einübung,  welche  der  Vf. 
dafür  gegeben  hat,  beweisen  dies  gar  nicht. 
Man  sehe  nnr  8.  66  und  70  die  vorf 
nen  Uebungen!    Durch  solche  Tonfolgen 

i3.  J*Ln. 


das  Ohr  für  die  Melodie  'mehr  verstimmt  werden. 
Da  sind  die  Solfegen  der  Pariser  Singschule, 
welche  ich  schon  oben  citirte,  weit  besser.  — 
Was  die  Notirungskunst  betrift,  so  ist  derselben 
schon  früher  und  auf  eine  einfachere  Weise  von 
M.  Lindner  in  diesen  Blättern  Erwähnung  ge- 
schehen. —  In  Hinsicht  des  Anhanges  erlaubt 
sich  der  Ree.  nur  noch  folgende  Bemerkungen. 
Der  Vf.  sagt:  die  Methode  der  Kunstausübung 
geht  darauf  aus,  die  Kunst  als  ein  bewusstes 
Können  zu  spetiaüsiren ,  und  erzeugt  so  in  ih- 
rem Eleraentargange  eine  spezielle  Formbildung. 
Das  Criterium  der  Aechtheit  der  Formbildung 
besteht  eben  darin ,  dass  vermittelet  derselben  der 
Bildungastoff  durch  und  durch  spesialisirt  er- 
C  heine.  Das  hat  Hr.  N.  mit  einem  Aufwände 
von  Kraft  gethan ,  als  niemand  vor  ihm  geleistet 
hat,  und  schwerlich  jemand  nach  ihm  leisten 
wird.  Es  fragt  sich  nur,  wie  und  was  man 
spezialisiren  müsse.  —  Der  Vf.  fährt  fort :  Bey- 
des  kann  nicht  zugleich  und  in  gleichem  Ver- 
hältnisse (Grade)  gegeben  werden.  Die  Beschu- 
lung ist  nur  die  Anbahnung;  sie  soll  das  Feld 
urbar  machen  zur  Befruchtung,  indem  sie  das 
Organ  befähigt  und  den  Sinn  aufschliesst.  Eben 
so  wenig  kann  die  Befruchtung  gedeihen ,  sofern 
die  Beschulung  damit  verbunden  werden  mussj 
das  Lehren  und  Lernen  an  den  Kunstwerken 
selbst  ist  nicht  Bethätigung  der  Kunstanschauung 
in  ihrer  Einheit,  sondern  ein  störendes  Spalten 
der  Natur  in  die  Functionen  des  Wissens  und 
Könuens.  Dieses  Spalten  muss  eben  in  der  Be- 
schulung so  oft  und  vielfach,  so  vielseitig  und 
vi  ritheilig  als  möglich  vorgenommen  werden, 
damit  nachher  die  Befruchtung  desto  ungehin- 
derter gedeihen  könne ,  damit  die  Ausführung  der 
Kunstwerke  so  wenig  als  möglich  durch  Stockung 
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die  Kunstansclianang  des  singenden  Individuums 
trube,  und  so  die  Geinulhshildung  schwäche. 
Ree  war  es  dem  Publicum  schuldig ,  diese  An- 
sichten noch  mitzutheilen,  denn  sie  enthalten  die 
Gründe  für  da»  vom  Vf.  gewagte  Verfahren. 
W  ie  einseitig  und  halbwahr  diese  Ansichten  sind, 
mögen  die  Bildner  der  Menschheit  sellvst  erach- 
ten: allein  das  Einzige  bittet  RecT  zu  bemerken: 
wie  viele  trockene  Vehlingen  gelten  hier  in  der 
Kunst  "der  Gemiitlishildung  voraus!  So  war  es 
nie  in  der  Natur  der  Menschheit.  Da  steht 
alle»  in  genauer  Wechselwirkung  und  Einheit. 
Diese  muss  jeder  verlebendigende  Unterricht  wie- 
der respectiren,  sonst  ist  er  unnatürlich  ,  er  mag 
noch  so  künstlich  ersonnen  seyn.  — 

Nach  diesen  Erörterungen  über  den  theore- 
tischen Theil  dieser  Gesan  sbildungslehre  ist  un- 
tere wichtigste  Pflicht,  den  praeüschen  Theil 
(die  Gesängo)  genauer  durchzugehen,  denn  er 
ist  für  den  Unterricht  der  Jugend  abgefasst ,  und 
über  solche  Arbeiten  muss  man  die  strengste 
Aufsicht  führen.  —  Was  soll  man  erstlich  zu 
der  Unbeschcidenheit  sagen,  womit  Hr.  N.  die 
besten  Dichter,  deren  Lieder  er  zur  musikali- 
schen Behandlung  wählt,  zu  corrigiren  sich 
bey gehen  lässt ,  weil  sie  ihm  nicht  correct  genug 
waren  1  Ich  weiss  nicht,  ob  diese  Männer  Ur- 
sache haben  werden,  dem  Hrn.  N.  seiue  Ver- 
besserungen zu  verdanken.  —  Wenn  Hr.  N. 
selbst  Mozart  in  Hinsicht  auf  Wortausdruck  ta- 
delt, [und  zu  Vergleichung  seiner  Arbeilen  mit 
Gluck  und  Schulz  auffordert :  so  hat  er  es  sich 
doch  gewiss  selbst  zuzuschreiben,  wenn  auch 
über  den  praeüschen  T/tcil  seiner  Gesangslehre 
eine  strenge  Kritik  ergehet,  die  ganz  sicher 
nicht  ausbleiben,  und  die  des  Tadel nswerlhen, 
Unstatthaften  und  gänzlich  Verwerflichen  nur  all- 
suviel  finden  wird.  Wie  würden  sich  jene  ach- 
tungswürdigen,  grossen  Meister  erlaubt  haben, 
so  zu  declamiren ,  als  Hr.  N.  in  dem  einstimmi- 
gen Gesänge  No.  8.,  welche  verfehlte  Dekla- 
mation offenbar  aus  dem  argen  Missgriffe  des 
gewählten  $  Taktes  entsprungen  ist,  da  dieses 
Metrum,  und  selbst  die  einzelnen  Worte,  hier 
schlechterdings  den  -y  Takt  verlangen ,  wo  dann 
der  Uebelstand  im  ersten  und  vierten  Takte  von 
selbst  wegfallt.  So  ist  auch  in  No.  13.  der  7te 
und  8te  Takt  schlecht  dedamirt    In  der  Wahl 


der  TaVtart  und  des  Rhythmus  vergreift  sich  Hr. 
N.  sehr  oft,  (daher  mag  er  wol  den  Taklübun- 
gen  das  Wort  vorzüglich  gesprochen  haben  1) 
z.  B.  No.  ig,  wo  er  durch  Wiederholung  einen 
leidlichen  SchlUM  herhey zufuhren  sucht,  welche 
Nolhhülfe  auch  in  No.  ia  angewendet  worden 
ist.  Ferner  in  No.  7.  (wo  ^  Takt  gewählt  seyn 
sollte).  Iiier  aber  ist  der  halbe  und  ganze  Schluss 
fehlerhaft.  Auch  in  No.  10,  wo  aus  dem  £ 
Takte  die  falsche  Dcclnrnatiou  itn  Stell  und  6ten 
Takte  entsteht,  und  wo  ebenfalls  der  J  Takt 
der  beste  war.  Wäre  in  No.  a-  auch  der  *  Takt 
gewählt  worden,  dann  würden  ebenfalls  die  fal- 
schen Abschnitte  wegfallen.  Auch  falsche  und 
geschmacklose  Verzierungen  hat  sich  Hr.  N.  oft 
zu  Schulden  kommen  lassen;  z.  B.  in  No.  a8, 
Takt  1  o  und  1 1 .  was  wenigstens  nicht  in  die« 
sen  Zusammenhang  passt ;  und  No.  39,  die  er- 
sten 4  Takte.  In  den  zweystiinmigeu  Stücken 
ist  dies  ganz  besonders  bey  No  13.  auffallend, 
wo  im  3ten  und  4ten  Takte  der  Vocal  u  gant 
falsch  eine  Verzierung  bekommt.  Dies  ist  auch 
in  No.  i3.  Takt  7.  der  Fall.  —  Die  Mclodieen 
sind  oft  steif  und  kalt,  und  die  Behandlung  der 
dreystimmigen  Gesänge  oft  sehr  unnatürlich  ge- 
zwungen in  dem  Flusse  der  Stimmen,  (wofür 
die  Teutonia  noch  mehrere  Belege  au  die  Hand 
glebt,)  was  indessen  vielleicht  dem,  der  nicht 
tiefer  darauf  eingeht,  gelehrt  vorkommen  könnte, 
in  der  That  aber  nichts  als  ein  Missgiiff  ist,  zu- 
mal bey  solchen  Stücken,  wo  gar  keiue  steife 
Behandlung  statt  fiuden  darf.  — 

Was  hat  nun  die  Kunst  des  Gesanges  durch 
dieses  Werk  gewonnen  ?  Au  und  für  sich  be- 
trachtet hat  sie  nichts  gewouneu ,  vielmehr  durch 
sonderbare  Trennungen  verloren;  alles,  was  dies 
Werk  enthält,  ist  schon  vorhanden  und  weniger 
willkührlich  geordnet,  als  hier.  fVas  hat  die  Pä- 
dagogik durch  dasselbe  gewonnen?  Das  Werk 
selbst  ist  für  den  pädagogischen  Zweck  unbrauch- 
bar, weil  es  eine  Ordnung  befolgt,  welche  im 
Unterrichte  keine  wesentlichen  Vortheile  geben 
kann.  Das  Bekannte,  und  schon  langst  den  Sing- 
lebrern  Eigentümliche  ist  hier  mit  einer  widri- 
gen Weitschweifigkeit  abgefasst.  Es  herrscht 
ollen  barer  Widerspruch  darin,  wie  schon  oben 
bewiesen  worden;  die  einmal  angenommene  Ord- 
nung wird  hie  und  da  durch  Behauptungen  von 
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dem  Vf.  seil»  st  ha  in  trat  ht  iget;  die  Form  der  Dar» 
Stellung  bleibtsich  nirgends  gleich ;  im  Anfange  will 
der  Vf.  den  Schullehi-ern  alle  Worte  in  den  Mund  le- 
gen, also  ganz  populär  und  plan  darstellen ,  dann 
aber  bedient  er  sich  einer  Sprache  und  Termi- 
nologie,  welche  den  Schullehrern  ganz  fremd 
und  unverständlich  ist.     Diese  Willkühr  in  der 
Ordnung  und  in  der  Form  der  Darstellung  ist 
hinlänglicher  Beweis,    dass  der  Vf.  noch  nicht 
aufs  Reine  mit  sich  war  und  ist ;  bald  soll '  sein 
Werk  für  Volkslehrer  seyn ,  bald  für  die  Jünger 
und  Priester  der  Gesangskunst ;  bald  soll  es  et- 
was Neues  aufstellen,   (oder  dem  Alten  diesen 
Schein  geben,}  bald  das  Bekannte  verhüllen.  — 
Wer  überdies  den  Zweck  hat,   namentlich  für 
Schulen  zu  arbeiten ,  darf  keine  solchen  enormen 
Preise  machen ,  wie  dies  hier  der  Fall  ist :  denn 
dieser  erste  Theil,  dem  noch  5  Theile  folgen 
sollen,  kostet  schon  über  4  Thlr. :  sonach  wür- 
den wir  eine  Singschule  für  16  Thlr.  bekommen, 
uud  hätten  dann  nichts  mehr  und  nichts  weni- 
ger,  und  gar  Manches  auch  noch  viel  unvoll- 
kommner,  als  was  sich  in  der  Pariser  Singschule 
vorfindet.  —    Dass  dieses  Werk  nicht  hierund 
da  treffliche  Ansichten  uud  Bemerkungen  enthal- 
ten sollte  —  wer  wird  dies  leugnen?  allein  diese 
verlieren  sich,  so  in  dem  Gewühl  des  Ganzen, 
dass  man  sie  nur  allzuleicht   übersehen  wird. 
Ree.  versichert  nach  genauer  Untersuchung  und 
ohne  Rückhalt,  dass  der  Vf.  seine  neue  Ord- 
nung uud  seine  Bemerkungen  auf  wenige  Bogen 
hätte  bringen   können,  uud  wir  hätten  nichts 
verloren,   ja  vielmehr  gewonnen,  denn  alsdann 
hätte  das  Werk  ungefähr   16  Gr.  gekostet.  — 
Doch  ohne  Nutzen  ist  das  Werk  nicht,  denn  es 
hat  den  Gesang  wieder  laut  zur  Sprache  ge- 
bracht; es  hat  eiu  vielseitiges  Interesse  dafür  in 
Tliätigkeit  gesetzt.     Schade,   dass  es  nicht  den 
Wünschen  ächter  Meister  und  gebildeter  Dilet- 
tanten entspricht!  ja,  dass  sehr  zu  fürchten  ist, 
Hr.  N.  habe  nicht  wenigen  unter  diesen  Stoff 
und  Anreitzung  zum  Lachen  gegeben,  was  Ree. 
um  so  mehr  kränkt,   weil  vielleicht  die  Sache 
selbst,   die  doch  nun  wieder  zur  Tagesordnung 
gekommen  ist ,  dadurch  leiden  kann.  —  Pesta- 
lozzi ■•  i  1 1  ist  diese  Anweisung  eigentlich  gar  nicht ; 
denn ,  so  viel  Ree.  weiss ,  nennt  Pestalozzi  seine 
Methode  genttudi:  hier  scheint  aber  die  Ver- 


gegenwärtigung  der' 'wahren 'Genesis 'gänzlich  ver- 
fehlt. Es  ist  dem  Ree.  höchst  unangenehm,  über 
das  Werk  kein  günstigeres  Urtheil  fällen  zu  kön- 
nen }  er  würde  auch  weniger  streng  gewesen  seyn, 
wenn  das  Werk  nicht  für  den  pädagogischen 
Zweck  abgefasst  ,  und  es  nicht  Zeit  wäre, 
dass  wir  über  solche  Erscheinungen  wachen ,  da- 
mit wir  uns  nicht  in  den  Augen  der  Kenner 
noch  mehr  herabwürdigen,  wenn  wir  über  Dinge 
einen  Lärm  machen,  den  sie  gar  nicht  verdienen, 
Ree.  liegt  das  Beste  der  Pädagogik  am  Herzen, 
nicht  das  des  Hrn.  N.  Er  mag  übrigens  ein 
trefflicher,  biederer,  und  für  seine  Kunst  alles 
aufopfernde  Mann  seyn.  Wohl  ihm,  wenn  er 
das  ist:  aber  uns  darf  das  hier  nicht  kümmern. 
Wir  haben  blos  darauf  zu  sehen ,  was  er  der 
Welt  überhaupt,  und  durch  diese  seine  öffent- 
lichen Ausstellungen  ist.  Uebrigens  ersucht  Ree. 
alle  diejeuigen,  welche  dieses  Werk  sorgfältig 
durchstudirt  haben,  die  Resultate  ihrer-  Unter- 
suchungen, ihr  Endurtheil  in  diesen  Blättern 
niederzulegen,  damit  das  Ganze  nicht  auf  dein 
Urtheil  eines  Einzigen  beruhe. 


Nachrichte*. 


fVien.  Uebersicht  des  Monats  Juny, 

Hoftheater.  Von  dem  verflossenen  Monate 
habe  ich  Ihnen  in  Hinsicht  auf  Musik  nur  we- 
nig zu  berichten.  Am  7ten  sang  Dem.  Anna 
Maria  Sessi  in  der  Spontiuischen  Oper  die  Ve- 
slnlin,  die  sie  zu  ihrer  Benefiz  -  Vorstellung  ge- 
wählt hatte,  als  Julie  zum  ersten  Male  deutsch. 
Diese  ihre  Bereitwilligkeit,  auch  in  der  deutschen 
Oper  ihr  Kunstlalent  geltend  au  machen,  ward 
von  dem  Publicum  allgemein  anerkannt,  und  es 
zollte  ihr  im  reichen  Maase  den  Beyfwll ,  den  sie 
mit  vielem  Recht  verdiente.  Dein.  Sessi  ist  nun 
die  dritte  Künstlerin,  die  wir  in  dieser  Rolle 
sahen  j  aber  auch  jetzt  noch  steht  die  erste  Vor- 
gängerin, Dem.  Fischer,  sowol  im  Spiele  als  im 
Gesänge,  unübertroffen  da.  Dem.  S.  leistete  viel 
—  für  ihre  Jahre  fast  zu  viel,  besonders  im 
zweyten  Acte:  —  aber  eben  diese  sichtbar  zu 
grosse  Anstrengung  dürfte  der  vollkommenen 
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Entwickelung  ihrer  noch  nicht  ganz  ausgebildeten 
Stimme  keinesweges  zuträglich  seyn.  Die  deut- 
sche Aussprache  war  —  besonders  in  den  Re- 
citatmu  —  meistens  verständlich ,  und  wir  hof- 
fen ,  dass  sie  sich  auch  in  den  Tonstückeo  eiuer 
vollkommenen  Deutlichkeit  befteissi^en  werde.  Ist 
doch  die  allgemeine  Klage,  dass  selbst  geborne 
Deutsche  im  Gesänge  so  unverständlich  sind!  — 
Dem.  Sessi  wurde  sowol  nach  dem  zweyten  *»ct, 
als  nach  dem  Schlüsse  der  Oper  hervorgerufen ; 
eben  so  wurden  die  beyden  braven  Künstler,  die 
Hrn.  Siboni  und  Vogel,  nach  dem  Duett  im  ersten 
Acte,  dann  nach  dem  Duett  des  dritten  Actes, 
and  am  Ende  des  Singspiels  heraus  geklatscht. 

Theater  an  der  Wien.  Mit  vielem  Bey- 
falle  wird  in  diesem  Theater  gegeben:  Simsun, 
oder:  die  Niederlage  der  Philister,  ein  grosses 
pantomimisches  Ballet  in  fünf  Acten,  von  der 
Erfindung  des  Hrn.  Titus  Dauchy,  Mitglieds  der 
k.  Academie  zu  Paris.  Die  Musik  dazu  ist  vom 
Hin.  Grafen  von  Gallenberg  passend  coraponirt, 
und  kann  mitunter  trefflich  genannt  weiden; 
mancher  Tonkünstler  von  Profession  dürfte  sich 
Glück  wünschen,  so  etwas  auf  die  Bühne  ge- 
bracht zu  haben.  Der  Inhalt  des  Ballets  ist: 
„Samson,  Richter  in  Israel,  wird  von  den  Phi- 
listern scheinbar  freundschaftlich  empfangen ,  aber 
sie  trachten  nach  seinem  Leben ;  durch  die  Rie- 
senkraft, die  ihm  der  Himmel  verheben,  ent- 
geht er  zu  wiederholten  Malen  der  offenen  Ge- 
walt, wie  der  List.  Endlich  lässt  er  sich  durch 
Da  Ii  Iah,  die  er  heftig  liebt,  und  der  er  Ver- 
trauen schenkt,  hintergehen.  Er  entdeckt  ihr, 
dass  seine  Kraft  in  einer  Haarlocke  liegt.  Sie 
benutzt  seinen  Schlaf,  um  ihn  dieser  Locke  zu 
berauben ,  und  er  ist  wehrlos  in  der  Gewalt  sei- 
ner Feinde.  Schon  ist  er  dem  Tode  nahe,  als 
der  Himmel  sein  Gebet  erhört.  Samson  hat 
•eine  Riesenkräfte  wieder,  er  erschüttert  mit 
Macht  den  Tempel,  und  begräbt  die  ihn  um  rin- 
gen de  11  Feinde  unter  dem  Schutte  der  Mauern." 
Dem.  Franc.  Decaro,  als  Dalilah,  errang  sich 
durch  ihr  höchst  ausdruckvolles  pantomimisches 
Spiel  neue  Blätter  in  ihren  Künstler-Kranz.  Die 
Decorationen  sind  von  dem  Hrn.  Sachetti  und 
GaiL  Die  Schluas-  Decoration  ist  besonders  se- 
henswerth.  Der  Zusammensturz  des  Tempels 
und  die  täuschende  Nachahmung  des  natürlichen 
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Feuers  —  welches  sich  bis  in  die  erste  Soene 

verbreitet  —  wurde  allgemein  tumultuarisch  be- 
klatscht, und  vollendete  den  günstigen  Eindruck, 
den  das  Bnllet  auf  die  Zuschauer  machte.  Die 
Maschinen  sind  von  der  Ei  findung  des  Herrn 
Putz.  Das  (Jost um  ist  nach  den  Zeichuungen  des 
Hrn.  Chiesa ,  ausgeführt  von  Hrn.  Lucca  Piazza. 
Am  täten  wurde  zum  ersten  Mal  gegeben:  der 
Zauberring ,  oder:  Harlekin  'als  Spinne,  eine 
neue  Pantomime  in  zwey  Acten,  erfunden  und 
in  die  Scene  gesetzt  von  JJrn.  Nicolo  Ain/iolini. 
Die  Musik  ist  von  Hrn.  J.  N.  Hummel.  Obgleich 
der  erste  Act  vielen  ßeyfall  erhielt:  —  wozu  der 
Maschinist  Hr.  Putz  das  roeüte  beygetragen  hatte, 
welcher  uns  durch  seine  Kunst  in  einem  Augen- 
blick einen  Schlitten  mit  zwey  lebendigen  Pfer- 
den und  ein  Paar  Domestiken  aus  der  Erde  her- 
vorzauberte —  so  wurde  doch  der  zweyte  Act 
—  besonders  die  Scene,  da»  Narrenhaue  vorstel- 
lend —  xu  matt  und  langweilig  befunden.  Die 
Musik  im  Ganzen  genommen  ist  charakteristisch 
und  der  Mimik  anpassend.  Hr.  Raiuoldi,  als 
Pierrot,  verdient  alles  Lob,  dass  er  sich  nie  zu 
Uebeitreibungen  herabwürdigt,  was  freylich  der 
Hans -Hagel  am  liebsten  sieht. 

Notisen.  Hr.  J.  N.  Hummel  hat  die  Stelle 
eines  Concertmeisters  —  welche  er  seit  einigen 
Jahren  bey  Sr.  Durchlaucht,  dem  reg.  Fürsten 
von  Eszterhazy  bekleidete,  —  niedergelegt,  und 
privatisirt  hier  in  Wien.  — 


Miscellb*.' 


1. 

München,  d.  i7ten  May.  Ein. Wort  der 
Trauer  muss  ich  diesmal  in  Ihren  Blattern  nie- 
derlegen. Heigelt  der  grosse  Comiker,  den  Na- 
tur und  Kunst  zum  Höchsten  ausgebildet}  der 
Liebling  nnsrer  Buhne,  der  edle  Mensch,  der 
biedere  Mann,  ist  nicht  mehr.  Umwindet  mit 
Blumen  seine  Urne ,  weiht  ihm  eine  Thräne  und 
schweigt.  Mögen  Andere  sein  grosses  Verdienst 
würdigen ,  es  der  Nachwelt  erhalten.  Wir  sagen 
hier  nur,  wie  die  Tonkunst,  an  seiner  Bahre 
trauernd,  von  ihm  Abschied  nahm.  Zahlreich 
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Tod  teil  in  dem  Tempel  zu  unserer  Frau  ver- 
gammelt. Die  Tonkünstler  des  Hofes  hatten  «ich 
vereint.  Winter*  Requiem  ward  in  stiller  Feyer 
abgesungen.  Rührend  ist  sein  Gesang,  tief  das 
Herz  ergreifend  die  einfachen  Harmonieen,  die 
dem  Scheine  nach  kunstlos ,  doch  mit  Besonnen- 
heit gebildet,  bald  leise,  bald  mit  mächtiger  Kraft 
daherstiömen.  Nach  einem  klagenden  affectvol- 
len  Eingang,  den  alle  Instrumente  in  E  moll  an- 
stimmen, treten  die  Säuger  ein,  und,  wie  im 
Mitgefühl  der  ewigen  Ruhe,  die  dem  Entschla- 
fenen nun  schon  geworden,  fliesset  in  C  major 
ihr  frommes  Gebet  hin.  Doch  bald  verliert  sich 
ihr  Gesang  wieder  in  die  angestimmten  Klage- 
töue.  Welche  schöne  Stellen,  die  so  unmittel- 
bar an  unser  Gefühl  sprechen .  finden  sich  nicht 
in  dem  rweyten  Stück  dieser  Messe.  Nie  lässt 
der  immer  fühlende  Künstler  sich  zu  Schilde- 
rungen ,  welche  der  an  sich  so  schöne  Text  anbie- 
tet ,  die  aber  wol  hier  am  unrechten  Platze  wä- 
ren ,  uud  unsere  Empfindungen  nur  störten ,  ver- 
leiten. Mit  einem  einfachen  Accord  wird  das 
Tuba  mir  um  nur  bemerket.  Zwar  etwas  sonder- 
bar wurden  wir  bey:  Mors  stupebit,  ausunsern 
ernsten  Betrachtungen  gewecket;  aber  sogleich 
kehren  die  Töue  der  Ruhe,  der  zärtlichen  Klage 
wieder.  Schon  oft  haben  wir  mit  Vergnügen 
diese  schöne  Composiüon  gehört,  aber  nie  mit 
höherer  Rührung,  als  heute,  da  ein  geschätzter 
lebender  Künstler  sie  einem  Dahingegangenen 

Mit  Recht  ist  Moxarf*  Requiem  unsterb- 
lich ,  wie  sein  Name.  Aber  auch  Wintert  Ar- 
beit darf  auf  allgemeinen  Bey  fall  Anspruch  ma- 
chen. Wie  verschieden  sind  doch  die  Fi  ineipien, 
von  welchen  sie  bey  de  ausgegangen,  wie  ver- 
schieden der  Geschmack,  von  dem  sie beyde  ge- 
leitet waren  1  Hat  sich  in  dem  Erstem  Geniali- 
tät der  Kunst  bis  zu  dem  kaum  Erreichbaren 
ausgebildet ,  so  hat  sich  in  dem  Zweyten  ein  ge- 
wisses ästhetisches  Gefühl  geoffenbaret,  und  in 
Schönheit  und  Einfachheit  bis  zur  Reife  sich  ent- 
feitet. Sie  beyde  in  diesen  ihren  Arbeiten  ver- 
gleichen —  sondern,  was  Individualität»  durch 
ihre  eigenen  Umgebungen  bestimmet,  in  ihnen 
gewirket,  wie  sie  das  Reich  der  Tonkunst  erweitert, 
oder  verschönert,  dies  möchte  für  den  angebenden 
Tonkünstler  eben  so  belehrend  seyn,  als  es  für 
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den  schon  gebildeten  unterhaltend  wäre.  Noch 
ist  es  vielleicht  nicht  Zeit,  diese  Parallele  zn 
ziehen,  für  jetzt  am  wenigsten.  Heigel  ist  da- 
hin gegangen.  Mögen  so  viele  andere  verdienst- 
volle Künstler,  die  wir  unter  uns  zählen ,  noch 
lange  unter  uns  weilen. 


3. 

Abwechslung  gefällt.  Dies  sah  schon  der 
treue  Knappe  Sancho  ein.  Eine  neue  Pantomime, 
Harlekin*  Hochzeit  genannt,  bat  vielen  Bey  fall 
gefunden.  Sie  wai'd  zweymal  naclieinander  mit 
aufgehobenem  Abonnement  wiederholt,  eine  Ehre, 
die  selbst  dem  entschiedensten  Meisterwerk  dra- 
matischer Kunst  hier  noch  nie  geworden.  Die 
goldene  Zeit  des  Theaters  ist  gekommen.  Der 
Geschmack  ist  fixiret.  Sollte  auch  die  Kunst  und 
der  Künstler  betteln ,  —  die  Kasse  wird  es  nicht 
mehr.  Aber  auch  diesmal  hat  Harlekin  mehr 
als  je  sich  angegriffen.  Er  spielt  keine  gemei- 
nen Streiche  mehr,  denn  sogar  in  das  Fach  der 
bildenden  Künste  wagt  er  sich  hinein,  täuscht  als 
Statue  den  Piero  in  neuen  Attitüden,  erschreckt 
ihn  als  Chrono«  mit  der  Sense,  verwandelt  seine 
Gegner  in  Blumentöpfe,  und  lässt  Foutainen  ent- 
stehen. Freylich  ist  er  nicht  immer  gleich  ga- 
lant, er  prügelt  auch  den  plumpen  neugierigen 
Piero,  wie  er  es  verdient,  tüchtig  herum.  Doch 
nun  wollen  wir  von  -der  Musik  dieser  an  sich 
sinnreichen  unterhaltenden  Pantomime  sprechen. 
Gewiss ,  nie  erschienen  wol  diese  grotesken  Mas- 
ken in  schönerer  Begleitung ,  als  in  so  manchem 
unserer  neuen  mimischen  Spiele.  Was  nur  die 
Musik  Naives,  Zierliches,  in  so  kleine  Sätze  zu- 
sammengedrängt,  in  so  mannigfaltiger  Abwechs- 
lung her  Volbringen  kann,  hörte  man  diesesmaL 
Es  ist  nicht  zu  wundern,  wenn  sie,  vereint  mit 
täuschendenMaschinerien,  uudartigen  Decorationen, 
worunter  doch  heute  kein  Pinselstrich  neu  war, 
den  Schau-  und  Lachlustigen  anzog.  Der  Er- 
finder dieser  Hochzeit  ist  Hr.  Schlotthauer,  der 
Componist  Hr.  Neuner,  der  sogar  mit  Posaunen 
sie  zu  verherrlichen  suchte.    Wir  sind  neugierig, 

einst  Medea  bey  ihrem  Kindermorde,  oder  Alcest» 
auf  ihrer  Reise  in  den  0>tfcs  begleiten  soll.  Wir 
erinnerten  uns  bey  dieser  Gelegenheit  wieder»» 
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das  interessante  pantomimische  Ballet:  Getaner, 
in  welchem  durchaus  eine  so  geschmackvolle, 
idyllenmassige  Musik  herrschet  Ihre  schöne  Hal- 
tung, i  Ii  r  Charakter  möchte  ihr  wol  über  die  heu- 
tigen Arbeiten  noch  den  Voraug  geben.  Sie  gehö- 
ren beyde  zu  den  besten  Producten,  die  Hr.  Neu- 
ner für  unsere  Bühne  geliefert,  und  ein  Auszug 
aus  dt-nselbcn  für  Klavier  möchte  wol  manchem 
Liebhaber  nicht  unwillkommen  seyn. 


f. 

Was  uns  einst  entzückte,  hat  uns  kürzlich 
''kalt  gelassen.  Mozarts  Don  Juan  ist  mit  weni- 
gem Beyfall  vor  einigen  Monaten  nach  einer  lan- 
gen Pause  ohne  Wirkung  wiederholt  worden. 
Ist  es  das  Zeichen  eines  veredelten,  oder  eines 
zurückgekommenen  Geschmacks? 


4. 

Unser  von  allen  verehrter  Kronprinz,  des- 
sen vielseitig  gebildeter  Geist  das  weite  Gebiet 
der  Kunst ,  so  wie  jenes  der  Wissenschaft  sinnig 
umfasst,  huldiget  so  eben  auch  der  Tonkunst  auf 
eine  Art,  die  sein  richtiges  Hochgefühl  für  dieselbe 
sichtbar  bezeichnet  Indem  noch  so  Viele  Musik 
als  eine  bloss  angenehme  Unterhaltung  ansehen, 
oder  sie  als  eine  durch  zunftraässige  Tradition 
anf  uns  gekommene  Spielerey  betrachten,  setzet 
er  sie  schweigend ,  aber  belehrend  in  üire  Rechte 
ein.  Schon  bey  seinem  letzteren  Hierseyn  soll 
er  seine  hohe  Achtung  für  erhabenen  Chorge- 
sang, so  wie  für  jenes  immer  Bleibende ,  immer 
Schöne  der  Kunst  geäussert  haben,  und  Kapell- 
meister Winter  gab  deswegen  in  der  Hofcapelle 
eine  der  schönen  Messen  von  Haydn  und  als 
Offertorium  einen  grossen  Handeischen  Chor  mit 
Fuge.  Der  würde  «ich  irren ,  welcher  glauben 
wollte,  dass  dieses  blosse  Sache  des  individuellen 
Geschmackes ,  blosse  Vorliebe  für  diese  oder  jene 
Musikart  wäre.  Ks  ist  Würdigung  der  Kunst 
selbst,  denn  —  was  noch  nicht  gewöhnlich  ist  — 
auch  berühmte  Tonkünstler,  Componisten  nänT- 
lich,  sind  in  jene  Sammlung  der  Büsteu  von 
grossen  Männern ,  die  der  verehrte  Prioz  für  sich 
veranstaltet,  und  von   welcher  in  Öffentlichen 
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Blättern  gesprochen  worden,  aufgenommen ,  in- 
dem auch  sie,  wie  sich  bedeutend  sein  Wort 
ausdrückte,  dahin  gehören.  Schon  schmücket  ein 
Haydn  diesen  Verein  der  Edlen,  ein  Händel 
wird  gesuchet,  und  einst  wird  ein  Gluck  neben 
einem  Raphael,  Mozart  neben  einem  Turenne, 
Händel  neben  Shaleapear,  Orlando  neben  einem 
Katit  zu  stehen  kommen.  Kein  Rang,  kein  Vor- 
zug findet  unter  jenen  Statt,  welche  durch  ihre 
Geistesgaben  die  Menschheit  geehret  haben.  So 
würdiget  der  geliebte  Sohn  eines  Königs  die  Mu- 
sik ,  so  spricht  sich  sein  hochgebildeter  Kunstsinn 
aus.  Wenn  wir  ihn  mit  tiefem  Gefühl  der  Ver- 
ehrung hierin  t  zur  öffentlichen  Kenntnis  bringen, 
glauben  wir  auch  eines  unserer  Mitbewohner 
Münchens  erwähnen  zu  müssen,  der,  wenn  gleich 
nur  in  der  Sphäre  des  nützlichen  Bürgers  lebend, 
auspruchlos  und  ohne  Geräusch  eine  Künstliche 
äussert,  wie  sie  von  jeher  nur  bey  Wenigen  sich 
gefunden  hat.  Durch  eine  sinnreich  angelegte 
Meyercy  ( Schweizerey )  und  einen  dazu  gehöri- 
gen Garten,  der,  da  er  nur  einige  Schritte  aus- 
serhalb der  Stadt  sich  findet,  von  der  schönen 
Welt  häufig  besucht  wird,  hatte  Paul  Hutter, 
hiesiger  Bäckermeister,  nicht  gewöhnliche  Ein« 
sichten  gezeiget.  Diese  ökonomischen  Versuche 
hinderten  ihn  übrigens  nicht,  auch  seinem  ihm 
beywohnenden  Sinn  für  Musik  nachzugeben. 
Durch  seine  Veranstaltung,  und  lediglich  durch 
seine  Unterstützung  versammelt  sich  in  der  Kirche 
der  ehemaligen  Stiltsdamen  eine  Gesellschaft  von 
Musikfreunden.  Eine  vollständige  Sammlung  von 
musikalischen  Instrumenten  uud  gewählten  Wer- 
ken grosser  Meister,  alles  durch  die  Kosten  nn- 
sers  Paul  herbuy geschattet,  setzet  sie  in  den  Stand, 
die  gerühmten  Producte  Haydn»  und  Mozart»,  und 
so  vieler  andern  Meisler  aufzuführen.  Hr.  Johann 
Mar  alt,  Mitglied  der  hiesigen  Ho'imusik,  ist  der 
Führer  dieser  musikalischen  Anstalt,  der  Einzi- 
gen ,  die ,  nachdem  so  manches  Andere  im  Stro- 
me der  Zeit  untergegangen  i*t,  dem  Liebhaber 
einige  Hebung,  und  dem  Kunstfreunde,  ausser 
dem  Hufllieatcr  und  der  küuigl.  Kapelle,  eine 
angenehme  genussreiche  Stunde  verschaffet  Hier 
war  es  .«•hon,  wo  zweyiual  an  den  letzten  Ta- 
gen der  heil.  Woche  Handels  Messias  recht  gut 
aufgeführt  wurde.  Wir  erwähnen  dieses  Uin- 
»UiMica  «1«  einer  wahren  Seltenheit,  denn  noch 
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nie  wurde  dieses,  übrigens  überall  bekannte  Kunst- 
werk, vor  diesem  bey  uns  gehöret.  Auch  die 
tiebert  IVorte  von  Haydn,  nach  seiner  letzten 
Bearbeitung  mit  Siugechören,  so  wie  eine  auf 
deutsche  Worte  vou  benanntem  Hrn.  Moralt, 
dessen  Fleiss  und  Geschicklichkeit  allgemein  ge- 
schähet werden,  componirte  grosse  Messe  darf 
hier  nicht  vergessen  werden.  Zwar  fehlt  es  auch 
dieser  kleinen  Kapelle  au  jenem  wesentlichen 
Stü<ke,  welches  überall  zu  fehlen  anfangt,  näm- 
lich an  einer  gehörigen  Anzahl  geübter  Chor- 
sänger. Was  hier  nicht  mehr  zu  finden  ist,  kann 
auch  Paul  Hullr  njebt  herbeyschaflen ,  und  wird 
es  wol  lauge  nicht  ^önueu.  Denn,  wahrend,  um 
nur  einiges  zu  sageu,  selbst  Italien,  das  es  viel- 
leicht am  wenigsten  bedarf,  auf  Wiederherstel- 
lung des  Gesäuges  bedacht,  in  Mayland  ein  grus- 
ses  Musik  -  Institut,  in  Rum  eine  Schule  für 
Componisteu  eröfuet,  und  in  seiner  ueu  orgaui- 
airU'ii  genialischen  Atademia  Italiana  delle  sciert- 
me ,  lettere  cd  arti  eine  eigene  Sectio/»  für  musi- 
kalische Kunst  gründet,  bey  welcher  sich  die 
berühmtesten  Manner  als  derselben  Mitglieder 
fiuden  (siehe  musikal.  Zeit  v.  1811.  p.  106)  — 
während  Paris  uud  Amsterdam  die  Aufualime 
der  Musik  durch  ßildungs- Institute  empor  zu 
bringen  suchen ,  und  sogar  die  neuen  Chorherren 
▼011  Notre  Dame  in  ersterer  Stadt  den  musika- 
lischen Zöglingim  ihrer  wiederhergestellten  Ka- 
pelle öffentliche  Preise  austheilen  ( s.  Journal  po- 
litique  1810,  Nu.  243)  sehen  wir  dem  gänzlichen 
Verfall  des  Gesanges,  der  den  letzten  Zügen  sich 
pähert,  iu  apathischer  Ruhe  entgegen.  Während 
man  in  Ueriin  noch  vor  einem  Jahre  (s.  mus. 
Zeit.  1810,  p.  i;)t  1  ein  grosses  Concert  spirituel 
aufführte,  bey  welchem  die  dortige  Siogacademic 
ausschliessend  die  Chöre  sang,  uud.dabey  80  So- 
prane, 3o  Alte,  5o  Tenore  und  eben  so  viele 
Bässe  zählte,  hörten  wü-,  einem  alten  Herkom- 
men zu  Folge,  am  letzteren  Sonntage  der  Char- 
woche  Haydns  Schöpf w/g.  Vier  matte  Sopran-  u. 
drey  Altstimmen  sangen  in  den  Chören;  vou  den 
Tm ui cii  ist  nichts  zu  sagen,  nur  die  Bässe  be- 
haupten ihre  Kochte.  Kalt  und  erschlaffend  war 
die  VV  iikung.  Diess  rauschende  leere  Iustr umenten- 
Spicl  kam  uns  vor ,  wie  ein  Gerippe,  dem  es  an 
Fleisch  und  Mark  fehlet.  Selbst  in  der  königl. 
Hofkapelle,  wo  sonst  voller  Chorgesang  ertonte, 


singen  ein  paar-  junge  Mädchen,  deren  noch  un- 
ausgebildete  Stimmen  wenig  Gehalt  haben,  die 
Tutti's  der  Soprane ,  und  3  —  5  heisere  Singkna- 
ben, die  armen  Reste  des  ehemaligen  Seminars, 
stehen  gleichsam  zur  Parade  da.  Schon  lange  hat 
Niemand  mehr  ihre  Stimmen  gehört.  Ein  hoher 
Gcistrsgenuss  wird  uns  gänzlich  eutzogeu  ,  und 
matte  Triller,  schaale  Coloraturcn,  eiu  schlecht 
begriffenes  Tempo  ruhato  (so  nennen  Gesang« 
künstler  ihren  Mangel  an  Taktgefühl  und  Rhyth- 
mus. Tempo  rubato  ist,  wie  wir  wol  wissen, 
etwas  ganz  anderes.)  Gähnen  erregende  Va- 
riationen, die  listig  einer  dem  Andern  abstiehlt, 
künden  sich  als  deutliche,  nicht  trügende  Zeichen 
einer  hinsterbenden  Kunst  an.  So  mancher  Plan 
zur  Errichtung  eines  Conservatoriums,  well  doch 
dieser  Name  für  jede  musikalische  Anstalt,  welcher 
Art  sie  auch  sey n  möge,  zur  Mode  geworden  ist, 
soll  übergeben  seyn,  doch,  wie  es  heisst,  nicht  von 
jenen,  die  zuerst  aus  Beruf  diesen  wesentlichen  Man- 
gel und  Verfall  der  Kunst  bemerkbar  machen  und 
die  Mittel  zur  Wiederherstellung  derselben  ange- 
ben sollten,  sich  aber  bey  der  Sache  mehr  lei- 
dend, als  thälig  verhalten.  Frey  lieh,  wenn 
man  Anstalten  projectiret,  die  in  das  Ungeheure 
gehen,  wenn  man  von  Kunstcathedern ,  unmäs- 
sigen  Gehalten,  colossalischen  Gebäuden  träumet, 
möchte  sich  wol  so  eine  Unlhätigkeit  zuletzt  noch 
gar  Klugheit  nennen  wollen.  Aber  das  an  sich 
Gute  uud  Nützliche,  nicht  das  Glänzende  allem, 
wäre  ja  doch ,  so  sollte  man  denken ,  so  schwer 
nicht  aufzufinden.  Oft  liegt  uns  nahe,  was  wir 
mühsam  in  der  Ferne  suchen.  Wie  mauches  ist 
von  dem  Alten  noch  vorhanden,  das  nur  auf- 
gefrischet,  wie  Manches  kämpft  mit  seinem  Un- 
tergang, das  nur  gerettet,  wie  manche  vorberei- 
tende Anstalt  ahnen  wir,  die  nur  belebt,  geord- 
net werden  dürfte.  Gewiss,  wenn  es  jeneu  hei- 
lern Geistern,  denen  das  Wohl  und  die  Bildung 
einer  Nation  an vei trauet  ist,  nicht  allein  darum 
zu  thun  seyn  kann,  sie  zu  schützen,  und  ihre 
Wohlhabenheit  zu  vermehren ,  wenn  ihnen  daran 
gelegen  seyn  muss,  ihr  Gelegenheit  zu  verschaf- 
fen ,  dass  sie  ihre  Geistesblüthe  in  allen  Zweigen 
entfalte,  so  dürfen  wir  weniger  als  anderswo  die 
Uofnung  aufgeben,  auch  in  dieser  Sache  eine 
Anstalt  zur  Reife  gebracht  zu  sehen,  die  der 
Kunst  einen  neuen  Umschwung,  ein  neues  Leben 
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verleihen  werde.  Verzögern  mögen  wol  Hin- 
dernisse dos  Gute,  aber  es  nie  gänzlich  ver- 


Ehre  indess  nnserm  wackern  Paul  Mutter, 
ihm,  der  über  seiner  Stallfütterung  und  seinen 
Milchbrödchen  eine,  unserm  ganzen  Wesen  so 
nahe  Kunst  nicht  vergisst,  sich  selbst,  so  wie 
seinen  Kunstfreunden  einen  edlen  Genuas  berei- 
tet, uud  nicht  mit  kühlem  Lobe ,  sondern  mit 
blanken  Thalern ,  die  seine  Hand  reichlich  spen- 
det, einen  schönen  Sinn  für  die  höhere  Muse 
der  Tonkunst  beurkundet  Möge  er  überall  recht 
viele ,  recht  sinnige  Nachfolger  finden. 


Kunze  Anzeigen. 


Variationen  für  da*  Piano  forte  über  d.  Menuett 
h  la  Viganoy  v.  Abbe  Qelineck.  Berlin,  bey 
Concha  et  Comp.    (Pr.  8  Gr.) 

Ref.  kann  nicht  mit  Gewissheit  sagen,  ob  nicht 
diese  Var.  schon  einmal  früher  gedruckt  worden 
sind.  Man  darf,  um  ihnen  nicht  Unrecht  zu  thun, 
nicht  au  die  Beethovenschen  über  dasselbe  Thema 
denken,  die  aus  seiner  frühern  Zeit,  bey  Origina- 
lität, doch  so  einnehmend,  ja  wirklich  reizend  sind. 
Diese  Gelineckschen  sind  weniger  originell  erfun- 
den ,  aber  mehr  für  Bravourspieler,  mit  vielen 
vollgriffigen  und  rauschenden  Figuren ,  bey  guter 
Kenntnis  des  Instruments  und  seiner  Effecte  ge- 
schrieben, und  werden  darum  bey  den  vielen 
und  geübten  Spielern  unter  unsern  Dilettanten 
nicht  wenig  Freunde  finden. 


Arietta:  In  auesta  tomha  oscura,  con  accomp. 
di  PianoforU  in  18  Compositioni  di  diver si 
Maestri  —  In  Lipsia,  presso  A.  Kühnel. 
(Preis  1  Thlr.  30  Gr.) 


zu 


10  glücklich  gefassten  und  mit 
erwartendem  Erfolg  ausgeführten 
alle  jetztlebende,  bedeutende  Componisten,  wenn 
sie  ihren  Bey  tritt  nicht  versagten,  zur  Compo- 


sition  eines  und  desselben  Gedichts ,  das  an  sich 
nicht  übel,  besonders  aber  der  mannigfaltigsten 
musikal.  Behandlung  fähig  wäre,  zu  vereinigen, 
und  diese  ihre  Arbeiten  neben  einander  aufzu- 
stellen —  diesem  glücklichen  Gedanken ,  so  wie 
einer  Uebersicht  des  Geleisteten  und  einer  Be— 
urtheilung  des  Vorzüglichem  darunter,  ist  eine 
No.  dieser  Zeitung  vor  zwey  Jahren  gewidmet 
worden.  Dort  ist  nun  auch,  mid  Ref.  glaubt 
nach  der  Meynung  jedes  an  der  Sache  Tbeilneh- 
menden,  der  Wunsch  geäussert  worden,  das« 
das  Werk,  das  nur  verschenkt  wurde,  auch  in 
das  Publicum  kommen ,  oder  doch  eine  Auswahl 
des  Besten,  und  zugleich  des  Mannigfaltigsten 
den  Ansichten  des  Ganzen  nach,  getroffen  und 
durch  den  Handel  verbreitet  werden  möchte; 
auch  wurden  in  jener  Ree.  manche  Bemerkungen 
sur  Erleichterung  dieser  Wahl  mitgetheilt 

Der  ungenannte  Herausgeber  vorliegender 
Auswahl  ist  diesen  Mittheilungen  nur  zum  Theii 
gefolgt :  doch  trifft  er  allerdings  in  der  Wahl  des 
Vorzüglichsten  mit  jenem  Ree.  zusammen.  Die 
hier  gelieferten  Stücke  sind  von  Beethoven ,  Danzi, 
Eberl,  Hoffmann,  Kotzeluch,  Paer,  (a  Compo- 
sitionen,)  Righini,  Rösler,  Sahen,  (sCompo- 
sit iüiien,)  Sterkel,  (2  Compos.,)  Terziani,  Weigl, 
Zeuner,  Zingarelli;  und  als  No.  4.  findet  man 
noch  ein  neues,  in  jener  Sammlung  nicht  befind- 
liches, von  Himmel,  lieber  jene  wäre  es  über- 
flüssig, etwas  weiter  zu  sagen,  als  dass  man 
jene  Anzeige  vergleichen  möge;  diese*  nimmt 
seinen  Platz  mit  Ehren  ein,  und  ist  eins  der 
einfachsten,  singbarsten  und  ausdrucksvollesten. 
Desto  mehr  muss  man  die  Stelle,  Syst  1.  letz- 
ter Takt,  und  Syst  a.  erster  Takt, 
wünschen : 


Singstimme: 


Begleitung: 


LEIPZIG,   B  BT  BbEITKOPP  UsTD  HÄRTEL. 
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lieber  eine  verbessert*  Tonschrißsprache  *). 

Dass  eine  vollkomm  nc  Zeichensprache  für  jede 
Wissenschaft  und  für  jede  Kunst  wichtig  sey,  ist 
schon  durch  die  allgemeine  Erfahrung  erwiesen, 
dass  mit  jedem  Fortschritte  in  der  Zeichensprache 
auch  jedesmal  Fortschritte  im  Wesentlichen  der 
Wissenschaften  und  Künste  verbunden  gewesen 
sind.  Auch  die  Musik  hielt  mit  ihrer  Zeichen- 
sprache gleichen  Schritt  ich  halte  es  daher  für 
meine  Pflicht,  das  musikalische  Publicum  vor- 
läufig mit  einer  vollkommueren  Tonschriftsprache 
bekannt  zu  machen,  die  nach  Grundsätzen  der 
allgemeinen  Bezeichnungskunst  neu  gebildet  wor- 
den ist.  Den  ersten  Gedauken  an  diese  Ton- 
schrift hatte  ich  im  Wesentlichen  vor  etwa  acht 
Jahren;  allein  erst  im  May  des  vorigen  Jahres 
brachte  ich  sie  zu  Stande,  und  t heilte  sie  meh- 
reren Freunden  mit,  welche  sie  der  öffentlichen 
Bekanntmachung  für  würdig  erklärten.  Ich  lade 
hierdurch  alle  Musiker  und  alle  Liebhaber  der 
Tonkunst  ein,  zur  unbefangenen  Prüfung  des 
vorgeschlagenen  Besseren,  zu  dessen  Vervoll- 
kommnung, so  wie  zur  Verbreitung  und  Einfüh- 
rung des  Zweckmässigen  n  und  Vernünftigeren 
auch  in  dieser  Art  mitzuwirken.  Meiner  Ucber- 
zeugnng  nach  würde  durch  die  Einführung  der 
Tonschriftsprachc ,  welche  ich  hier  mittheile, 
nicht  nur  sehr  viele  Zeit  und  Kraft  erspart, 
sondern  es  würden  auch  der  Tonkunst  selbst  im 
Wesentlichen  erfreuliche  Aussichten  zu  höherer 
Vollkommenheit  eröfuet. 

Die  jetzt  gewöhnliche  sogenannte  Noten- 
schrift oder  Toukunstschrift  könnte  leicht,  — 
zumal  da  mühsam  erlangte  Fertigkeit  und  Jugend- 
gewohnheit ihr  ein  äusseres  Ansehen  geben,  Un- 


vollkommen genug  gehalten  werden,  und  die 
Meynung  veranlassen,  dass  es  sich  nicht  der  Mühe 
verlohne,  auf  Verbesserung  derselben  zu  sinnen. 
Gleichwol  wird  bey  genauerer  Betrachtung  ein 
jeder  die  Unvollkommenheit  der  gewöhnlichen 
Notenschrift  erkennen,  zumal  wenn  er  sie  un- 
parteyisch  mit  der  nachstehend  mitgcthciltcn  ver- 
gleichen will.  Diese  Unvollkommenheiten  haben 
jedem  Musiker  mehr  Zeit  und  Kraft  geraubt, 
seinen  Genius  mehr  gehemmt,  als  er  vielleicht  es 
selbst  weiss.  Ich  will  mich  indess  hier  nicht 
damit  aufhalten,  die  Mängel  des  Vorhandnen 
nachzuweisen,  sondern  sogleich  das  Wesentliche 
der  neuen  Tonschriftsprache  mittheilen,  welche 
ich  für  besser  erkenne. 

Von  einer  vollkommnen  Tonschriftsprache 
wird  mit  Recht  verlangt,  dass  sie  ein  völlig 
treues  Gemälde  dessen  für  das  Auge  sey,  was 
das  Ohr  wahrnimmt;  sie  muss  mithin  entspre- 
chend darstellen :  die  Höhe  und  Tiefe  der  Tone, 
sowol  einzeln  als  auch  zusammen  klingender; 
die  Stärke  und  Schwäche,  das  Zunehmen  und 
Abnehmen  jedes  einzelnen  Tones  und  ganzer 
Tonfoigen;  das  Zeitmaas  in  seinen  Grundlhnlen 
(Takt)  und  die  Zeitdauer  der  einzelnen  Töne; 
so  wie  endlich  den  Rhythmus  des  Tonspie ls,  bis 
in  seine  letzten  Theile  ( die  musikalische  Intcr- 
punetion).  Alles  nun,  was  für  das  Ohr,  und 
an  sich  selbst,  gleich  ist,  sich  gleich  gegen  ein- 
ander verhält,  das  muss  auch  in  der  Zeichen- 
weit  vollkommen  also  erscheinen.  Einfach  Ii eit 
der  Zeichen  und  Nebenzeichen,  und  gesetzmäs- 
sig  fortschreitende  Bildung  derselben  sind  dabey 
Haupterforderuisse. 

Was  nun  zuförderst  den  Ausdruck  der  Höhe 
und  der  Tiefe  der  Töne  betrift,  so  ist  vor  allem, 


•)  Hierzu  die  Kupfcrufcl  No.  IV. 
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ohne  Rücksicht  auf  das  Vorhand ne  rein  aus  der 
Natur  der  Sache ,  der  sogenannte  Notenplan ,  oder 
die  Tahulatur  tu  bestimmen.  Jeder  Ton  bedarf 
auf  diesem  Plane  seines  eigenen  Platzes,  welcher 
gleiches  Ruschen  mit  dem  jedes  andern  halten 
muss:  so  viele  Töne  datier  ein  Instrument  um- 
fasst,  so  viele  abgesonderte  Plätze  müssen  für  sie 
auf  der  Tabulatur  völlig  gleichförmig  neben- 
einander liegen.  Das  Mittel  der  parallelen  Hpri- 
aontallinien  in  der  gewöhnlichen  Notenschrift 
bleibt  hierzu  allgemein  das  einzig  passende;  je- 
doch muss,  damit  die  Notenschrift  ein  treues  Bild 
der  Klaviatur  werde,  und  aus  den  oben  ange 
zeigten  Gründen ,  jeder  Zwischenraum  nur  Einem 
Tone  gehören ,  auf  den  Linien  aber  darf  gar 
kein  Ton  bezeichnet  weiden;  das  ist,  nicht  No- 
ten auf  den  Linien ,  sondern  uur  die  sogenannten 
Spatia  gelten.  Jeder  Papiersti  eif ,  durch  zwey 
Linien  eingeschlossen ,  bedeutet  mithin  einen  Ton, 
zum  Beyspiel  eine  Taste  auf  dem  IClavier.  Hier- 
bey  entsteht  nun  die  Frage,  ob  bJos  die  Töne  j 
der  diatonischen  Tonleiter  (scaLi),  wie  in  der  j 
seitherigen  Notenschrift,  bezeichnet  werden  sollen, 
oder  ob  es  besser  ist,  auch  jedem  sogenannten 
halben  Tone  eiuen  Platz  auf  dem  Notenplaue  zu 
crtlicilen;  kurz,  ob  die  Tabulatur  diatonisch  oder 
chromatisch  seyn  solle?  Thut  man  Ersteres,  so 
sind  die  lästigen  Hulfszeichen  Q  b  ^  x  [<  nicht  zu 
entralhen,  und  jede  Tonart  zu  erlernen ,  hat  eine 
eigne,  mit  ihrer  Entfernung  von  der  Grundtonart, 
welche  C  genannt  wird ,  wachsende  Schwierigkeit. 
Befolgt  man  dagegen  das  Letztere,  und  giebt  jedem 
halben  Tone,  nämlich  c,  eis,  d,  dis,  e,  f,  fis, 
g,  gis,  a,  ais,  h,  eine  völlig  gleiche  Stelle;  so  be- 
folgt man  erstens  den  allgemeinen  wesentlichen 
Grundsatz,  dass  das  Gleichartige  auch  in  der 
Zeichensprache  als  gleichartig  behandelt  werde: 
sodann  aber  hat  man  auch  keine  weiteren  fiülfs- 
zeichen  nöthig,  alle  Tonarten  haben  ein  völlig 
gleiches  Ansehen,  alle  sind  gleich  leicht  zu  be- 
handeln} das,  was  man  bey  der  gewöhnlichen 
Notenschrift  2  4  mal  lernen  muss,  lernt  man 
hier  mit  einemmale  und  weit  leichter  und  zu- 
verlässiger selbst  dies  einemal;  alle  Intervalle 
haben  ihre  eigne  Gestalt ,  die  grossen  Se- 
cuuden,  Terzicn,  Sexten.  Septimen  und  Nonen 
zeichnen  sich  ohne  alle  Vorzeichnung  von  den 
kleinen  aus ,  jeder  Aocord  giebt  sich  sogleich  als 
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ein  harter  oder  weicher ,  verkleinerter  oder  ver- 
gi  Oaserter  zu  erkennen;  Unterricht .  Nolenabspie- 
len,  Einsicht  in  Melodie  und  Harmonie,  und  der 
Satz  weiden  dadurch  übeiTaschend  erleichtert. 
I)  e«c  letztere  .  völlig  und  einzig  sachgemässe  Ein- 
richtung habe  ich  also  bey  meiner  Touschrift 
gcli  ollvu  ;  und  eine  viermonatliche  Praxis  hat  mich 
von  ihrer  uneingeschränkten  Biauchhai  keit  und 
von  ihren  wesentlichen  Vorzügen  vor  der  ge- 
wöhnlichen völlig  überzeugt.  Ja  innn  wurde  auf 
die  Zeichen  B  b  B  x  niemals  verfallen  seyn, 
wenn  die  gewönnliciie  Touschiifispiache  nicht  bloa 
lür  die  diatonische  Tonleiter  erfunden  worden 
wä  c,  zu  eitler  Zeit,  wo  es  noch  keine  chroma- 
tische Musik  gab,  oder  die  frühere  chromatische 
Musik  ausser  Gehrauch  war.  Aber  jetzt,  da  die 
Musik  eine  Stufe  höher  steht,  und  nun  bestimmt 
ist,  aufs  neue  eine  wesentliche  Stufe  höher,  durch 
Einschaltung  etiharmouischer  Töne,  zu  steigen, 
ist  es  hohe  Zeit,  von  jenem  Mishiauche  zurück 
zu  kommen,  und  die  höhereu  Fortschritte  der 
Kunst  durch  eine  unzureichende  Zeichensprache 
nicht  länger  zu  hemmen. 

Die  Verschiedenheit  der  Schlüssel,  zumal 
auf  demselben  Instrumente,  wie  besonders  des 
Violiu-  und  Bassschlusseis  für  die  Tastinstru- 
mente, ist  ebenfalls  eine  unnöthige,  und  schon 
darum,  aber  auch  aus  höhern  Gründen  ver- 
werfliche, Last  Besteht  die  Tabulatur,  bey  der 
beschriebenen  Einrichtung  aus  37  ,  nach  Befinden 
aus  4g  Linien ,  welche  halb  so  eng  als  die  ge- 
wöhnlichen 10,  unter  sich  in  völlig  gleicher 
Entfernung,  und  sämmtlich  gleich  stark  gezogen, 
neben  einander  stehen ,  so  umfassen  sie  drey  oder 
vier  volle  Octaven,  und  das,  was  darüber  ist, 
kann,  wie  gewöhnlich,  mit  Hülfslinien  angedeu- 
tet werden.  Es  ist  mithin  keine  Verschiedenheit 
der  Schlüssel  uölhig;  die  Notenschrift  ist  dann 
ein  treues  Bild  der  Intervallen,  der  Entfernung 
eines  Tones  von  dem  andern ,  und  der  Klaviatur, 
der  verbesserten  nämlich,  ohne  alle  Obertasten 
und  Farben  unterschied,  wovon  in  diesen  Blättern 
ausführliche  Nachricht  gegeben  worden  ist. 

Zu  den  Notenzeichen  selbst  habe  ich  keine 
Puncte,  sondern  Striche  gewählt,  welche  zwischen 
die  Parallelstriche  der  Tabulatur,  sie  ausfüllend, 
gesetzt  werden ;  durch  ihre  verhältnismässige 
Länge  zeige  ich  ihre  Dauer,  und  durch  üira 
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▼erhältnismässige  Stärke  und  Schwäche,  das1  piano 
und  forte ,  das  crescendo ,  decrescendo  und  sfor- 
tatido  der  Töne  an.  Was  schwächer  lautet,  das 
sieht  hier  schwächer  aus.  Ich  brauche  mithin 
keine  Querstriche  und  Schwänze  an  den  Noten, 
und  habe  sogar  nicht  einmal  Pausen  zu  bezeich- 
nen nöthig ,  weil  diese  sich  durch  die  leergelass- 
nen  Räume  von  selbst  anzeigen ;  doch  kaun  ich 
diese,  wo  ihre  Einthcilung  anschaulich  gemacht 
zu  werden  verlangt,  durch  Eintheilung  der  leeren 
Räume  ganz  einfach  andeuten.  Die  gebundene 
Spielart  zeige  ich  durch  Verbindung  der  Noten 
mit  Verticals trieben,  die  unverbundene  aber, 
durch  freyherabstehende  Verticalstriche ,  so  wie 
endlich  das  wiederholte  Anschlagen  derselben 
Note  durch  eben  solche  Verticalstriche  an;  das 
Stossen  aber  durch  darüber  gesetzte  Puncte  und 
Striche,  wie  gewöhnlich. 

Aber,  wird  man  sagen,  wie  soll  Jas  Auge 
die  vielen  Linien ,  wie  soll  es  z.  B.  die  Octave 
von  der  grossen  Septime  unterscheiden,  da  liier 
zwischen  Grundton  und  Octave  1 1  ,  und  zwi- 
schen Grundton  und  der  grossen  Septime  10 
Räume  dazwischen  liegen  ?  — r  Ich  kann  aus  Er- 
fahrung versichern,  dass  dies  dem  Auge,  zumal 
im  Zusammenhange,  ein  Leichtes  ist,  und  dass 
es  viel  leichter  noch  diese  Fertigkeit  erlangt,  als 
die  Finger  jene  Intervalle,  ohne  darauf  zu  sehen, 
richtig  treffen  lernen.  Dennoch  ist  es,  um  dies 
Geschäft  zu  erleichtern,  und  auch  aus  andern 
Gründen,  z.  B.  um  die  Uebersicht  der  Harmo- 
nie zu  befoidem,  rathsam,  sich  hierzu  eines 
leichten  liülfszeichcns  zu  bedienen,  nämlich  m 
den  Raum  der  grossen  oder  der  kleinen  Terz 
und  der  Quinte  einen  funet  zu  setzen ;  hierdurch 
erhalt  das  Auge  mehr  Unterstützung,  als  eigent- 
lich nöthig  ist.  Audi  hat  das  Auge  bey  uirser 
Schrift  die  Erleichterung ,  alle  Entfernungen  voll- 
kommen richtig  und  verhältnismässig  zu  beur- 
theilen,  weil  es  nicht  die  Nuten  auf  den  Linien 
von  denen  zwischen  den  Linien  zu  unterscheiden 
hat,  und  sich  nicht  verschiedne  Tonentfemungen 
fälschlich  in  gleicher  Eutfernung  auf  dem  Nuten- 
plane  darstellen ,  wie  dies  auf  dem  alten  Noten- 
plane  in  jeder  Tonart  statt  hat.  Theilt  man 
hierhey,  was  mir  das  Beste  scheint,  bey  jedem 
Taktstriche  durch  l'uncte  in  ihm  den  Anfang  der 
4  üctaven,  da«  ist  jede«  c,  au,  oder  macht  man 
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jeden  drey zehnten  Strich  etwas  stärker,  wie  mir 
gleich  Anfangs  einfiel ,  so  spielen  sich  diese  No- 
ten, trotz  der  49  Linien,  leichter  als  die  ge- 
wöhnlichen. Es  scheint  zwar  auf  den  ersten 
Blick ,  dass  diese  Notenschrift  mehr  Raum  ein- 
nehme, als  die  jetzt  gewöhnliche;  allein  der  Unter- 
schied ist,  alles  zusammengenommen,  sehr  un- 
bedeutend ;  denn  obgleich  der  Notenplan  an  Höhe 
etwas  zunimmt,  so  gehen  auch  die  Noten  dafür 
der  Länge  nach  enger  zusammen ,  indem  die 
schnellen  Noten  eine  verhältnismässige  Kürze  er- 
halten. Zu  drucken  wird  diese  Schrift  weit 
leichter  seyn,  ab)  die  jetzt  übliche ,  weil  weit  we- 
niger Zeichen  erforderlich  sind.  Das  Schreiben 
derselben  geht  noch  einmal  so  schnell  von  stat- 
ten. Der  Anfänger  erlernt  diese ,  sich  selbst  er- 
klärende ,  Notenschrift  in  wenig  Minuten ;  sie  ist 
einem  Kinde  von  drey  Jahren  fasslich;  da  die 
Erlernung  der  gewöhnlichen ,  und  das  Lesen  und 
Abspielen  derselben,  Jahre  kostet,  und  selbst  der 
geübteste  Virtuos  durch  jf,  fc ,  x,  j|,  b  in  Schrek- 
ken  gesetzt  werden  kann.  Das  Leseu  der  neuen 
Notenschrift  ist  ungemein  leicht,  und  das  vom 
Blatt  Spielen ,  und  zwar  sogleich  aus  jeder  belie- 
bigen Tonart,  ist  nicht  den  zehnten  Theil  so 
schwer,  als  nach  der  gewöhnlichen.  Um  wie 
vieles  leichter  aber  durch  sie  die  Einsicht  in  den 
sogenannten  Generalbass  und  in  die  Lehre  von 
der  Compositum  werde,  davon  kann  nur  die  An- 
sicht und  dasSludium  vonExerapeln  und  ihr  wirk- 
licher Gebrauch  überführen  ;  denn  ich  rede  nicht 
allein  aus  Gründen ,  sondern  auch  aus  Erfahrung. 

Eine  wohlgewählte  Zeichensprache  für  die 
Rhythmik  und  die  Interpunction  ist  ein  hohes 
Bedürfnis  für  die  Musik;  auch  hierin  habe  ich 
einen  Versuch  gemacht,  den  ich  mit  der  so  eben 
erklärten  Notenschrift  verbinde,  und  wovon  ich 
vielleicht  nächstens  das  Wesentliche  mittheilen 
werde.  Diese  rhythmische  Sprache  leistet  mehr 
für  die  Musik ,  ab*  unsere  in  der  Schriftsprache 
gewöhnlichen  Interpunctiouzeichen, 

Wer  alle  Vortheile  der  hier  vorgeschlagnen 
Notenschrift  auf  den  Tastinstruraentcn  erfahren 
will,  der  muss  sich  einer  Klaviatur  mit  völlig 
gleichlicgenden  Tasten  bedienen.  Uebrigens  brau- 
rlie  ich  wol  kaum  zu  bemerken ,  dass  diese  No- 
tenschrift fiir  alle  Instrumente  gleich  brauchbar 
ist.  Beym  Singen  werden  ihre  Vortheile  besouders 
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bemerklien,  da  sie  da»  Unterscheiden  der  Inter- 
valle und  mithin  das  Treffen  derselben  ungemein 
beföidert. 

Wenn  die  Musik,  wie  ich  hoffe  und  vor- 
aussehe ,  durch  enharaionische  Töne  in  Melodie 
und  Harmonie  bereichert  wird ,  dann  wird  sich 
der  Vortheil  und  die  Nothwendi 'keitder  von  mir 
vorgeschlagenen  Klaviatur  und  Notenschrift  aufs 
neue  bewähren.  Uebrigens  stehen  auch  beyde 
Vorschläge,  als  unzertrennliche  Theile,  noch  in 
wesentlicher  Beziehung  mit  einer  in  ihrem  Grunde 
verbesserten  Ansicht  der  Intervalle,  der  couso- 
nircnden  und  dissonirenden  Zusammenlaute  und 
ihrer  Folge  und  Veiwandlung,  und  mit  einer 
hierauf  begründeten  besseren  Kunstsprache  und 
Lehrmethode ,  deren  Vortheile  für  die  leichtere 
Erlernung  nicht  nur,  sondern  auch  für  wesent- 
liche Fortschritte  im  Innersten  der  Kunst  nicht 
berechnet  werden  können.  Diese  schon  ausge- 
führte Erfindung  ist  und  leistet  für  die  Musik 
eben  das,  was  die  allgemeinen  Ausdruckungen 
der  Giössen  und  die  Algebra  für  die  Arithmetik 
sind  und  leisten.  Doch  hiervon  zu  einer  andern 
Zeit. 

Ohne  Zweifel  wird  man  gegen  die  Einfüh- 
rung dieser  Tonzeichensprache  eiuwcndcn,  dass 
dadurch  alle  zeither  gedruckte  und  geschriebne 
Musikstücke  unbrauchbar  würden,  und  erst  in 
die  neue  Sprache  übersetzt  werden  müssten. 
Allein ,  da  eine  allgemeine  Einführung  so  schnell 
nicht,  erfolgen  kann,  so  dürften  indess  noch  viele 
Exemplare  bis  dahin  verbraucht  werden ;  sodann 
ist  jene  Uebersetzung  äusserst  leicht,  und  alle 
ächtschöne  Werke  grosser  Meister  sind  wol  der 
Mühe  werth,  in  einer  bessern  Zeichensprache  voll- 
kommner  dargestellt  zu  werden ,  die  schlechteren 
Tonstücke  aber  blieben  zum  Vortheile  des  Gan- 
zen unübersctzL 

Die  Griechen  bezeichneten  durch  ein  Chaos 
schlecht  gewählter  Worte  und  durch  4o,5  Ton- 
zeichen für  die  Siugslimine  und  ausserdem  eben 
so  viele  für  die  Iustruinentalstimme ,  ihre  be- 
schränkten Melodien,  und  entlehnten  jene  Zei- 
chen sämmtlich  auf  eine  beschwerliche  Art  aus 
ihrem  Alphabete.  Kein  Volk  ausser  den  euro- 
päischen hat  eine  eigentliche  Notenschrift,  bey 
keinem  aber  hat  auch  die  Musik  eine  Ausbildung 
erreicht,  die  sich  der  europäischen  nur  von  fern 
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gleich  stellen  könnte.  Die  jetzt  bey  uns  übliche 
Notenschrift  wurde  dem  Wesentlichen  nach  im 
Ilten  Jahrhunderte  gegründet ,  erreichte  aber 
eist  im  löten  die  ganze  Vollkommenheit,  deren 
sie  fähig  ist.  Doch  schon  der  heulige  Zum  and 
der  Tonkunst  macht  eine  neue  Tonschrifl  uoth- 
wendig,  denn  der  Gebrauch  der  chromatischen 
Töne,  die  Bewegung  der  Melodie  und  der  Har- 
monie, wird  täglich  freyer,  und  die  Schrift  wird 
daher  immer  mehr  mit  £  t>  und  E  überladen. 
Wer  aber  die  Tonkunst  in  ihren  Tiefen  kennt, 
der  weiss  es,  dass  sie  in  keiner  Hinsicht  jetzt 
m.  hon  ihr  ganzes  Gebiet  erschöpft ,  sondern  das» 
ihr  allenthalbeu  wesentliche  Erweiterungen  be- 
vorstehen. Vorliebe  zum  Hergebrachten,  die 
Macht  veralteter  Gewohnheit,  und  bios  äussere 
Rücksichten  düifen  duher  die,  welche  die  Kunst 
wahrhaft  lieben,  nicht  abschrecken ,  irgendeinen 
Fortschritt  zum  Besseren  zu  machen. 

Ich  füge  einige  Beyspiele  der  neuen  Noten- 
schrift bey,  die  sich  aus  dem  Gesagten  von  selbst 
erklären.  Ich  habe  bey  diesen  Beyspielen  den 
Ausdruck  von  piano  und  forte ,  so  wie  die  Inter- 
punetionzeichen  noch  nicht  angebracht,  um  zuerst 
eiuen  reinen  Eindruck  der  Tonleiter  zu  geben. 
Das  siebente  Beyspiel  kann  zeigen,  wie  da» 
Schwerste  nach  der  alten  Bezeichnung  bey  der 
neuen  sehr  leicht  wird;  nur  hat  man  zu  lieroer- 
ken,  dass  die  Noten,  welche  nach  unten  ge- 
hende Striche  habeu,  für  die  linke,  die  hingegen, 
welche  nach  oben  zu  gestrichen  sind,  für  die 
rechte  Hand  gehören.  Sämmtliche  Beyspiele 
kann  man  nun  auf  einer  Klaviatur  ohne  über- 
lasten mit  gleicher  Leichtigkeit  aus  allen  Tönen 
spicleu. 

Dresden. 

Karl  Chr.  Fr.  Kraute, 


Nachrichte  w. 


Berlin,  d.  i5ten  July.  Dem.  Killitschgy 
ist  ausser  der  im  vorigen  Briefe  erwähnten  noch 
in  folgenden  Rollen  hier  aufgetreten.  Deu  aasten 
Jun.  als  Myrha  im  unterbrochenen  Opferfeste, 
den  a4sten  und  3osten  als  Sargine»   in  Paer« 


Digitized  by  Google 


5o5  1811. 

Oper  diese*  Namens,  und  den  28.9t.cn  als  Em- 
meline  in  der  Schweizerfamilie.  Auch  gab  sie 
den  aasten  ein  Cuncert  im  Theatersaale ,  indem 
•ie  die  schöne  Scene  aus  Righinis  Bereuice :  Che 
fai,  eine  Scene  von  Mozart  und  eine  Polonaise 
v.  Weigl  sang.  [Jeher  ihre  Stimme,  die  während 
ihres  Aufenthalts  durch  den  vortrefflichen  Unter- 
richt Righinis  noch  sehr  gewann,  ist  nur  Eine 
Stimme  des  Lobes.  Auch  im  Spiel  gefiel  sie  in 
den  letzten  Vorstellungen  mehr,  als  in  der  ersten ; 
die  grosse  Beweglichkeil  ward  immer  mehr  ver- 
mieden, und  machte  einer  schönern  Action  Platz. 
Mit  wahrer  Freude  nahm  man  daher  die  Nach- 
richt auf,  dass  sie  von  der  höchst  aufmerksamen 
Direction  engagirt  sey,  und  künftige  Ostern  zu 
uns  kommen  werde. 

Ueberhaupt  öfnen  sich  für  die  Freunde  des 
Theaters  jetzt  sehr  angenehme  Aussichten.  Nach 
einem  neuerlichen  Beschluss  des  Königs  ist  die 
Kapelle  und  das  Ballet  mit  dem  Nationaltheater 
vereinigt,  und  der  verdiente  Ifflandzum  General- 
Director  der  königl.  Schauspiele  (welche  Uebev- 
schrifl  unsre  taglichen  Blatter  statt  der  ehemali- 
gen königl.  Nationaltheater  seit  vorigem  Sonntag 
führen)  ernannt  worden.  Nach  andern  Nach- 
richten, die  jedoch  noch  der  officiellen  Bestä- 
tigung ermangeln,  sind  die  Hrn.  Righini  und 
Weber  zu  Kapellmeistern  bey  der  deutscheu  und 
italienischen  Oper,  und  die  Hrn.  Seidel  und 
Güirlich  zu  Musikdirectoren  bey  dem  Theater 
ernannt  worden.  Hr.  Kapellmeister  Himmel 
wird  auch  bey  besondern  Gelegenheiten  seine 
Beschäftigung  finden;  der  Pension  des  Hrn.  Ka- 
pellmeisters Reichardt  haben  Sie  schon  in  Ihrer 
mnsikaL  Zeit,  erwähnt. 

Für  den  Geburtstag  des  Königs  am  5ten 
Aug.  wird  die  Oper  Adelheid  von  Mayr  einstudirt 


Wien.  Am  vergangenen  Peter  Paulstage 
hörten  wir  endlich  die  längst  erwartete,  auf  die 
Geburt  des  Königs  von  Rom  verfertigte  Messe 
in  G  von  Kanne  in  der  Augustinerkirche.  Mit 
einem  sanften  Adagio  fängt  das  Kyrie  an,  und 
schwebt  cantilenenartig  fort;  beym  Christe  geht 
es  in  eine  Fuga  ricercata  über  in  chromatischem 
Geschlecht,  welche  mannigfaltige Kunstschöuheiten 
vereinigt;  das  Thema  wird  in  Arsin  et  Thesin 
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eingeführt,  ist  sowol  per  augmentationera  untt 
in  seiner  wahren  Gestalt,  als  auch  gerade  und 
umgekehrt,  zugleich  bearbeitet  Das  Gloria  ist 
prachtvoll;  adoramus  te  hebt  sich  als  ein  musi- 
kalischer Cüraax  mit  Sprüngen  in  die  Quarte  — 
gratias  sanft  mitSolo's —  miserere  kraftvoll  —  cum 
saneto  spiritu,  eine  canonische  Doppelfuge :  kräf- 
tig ist  das  erste  Thema,  besonders  die  Septiraen- 
sprünge;  das  Contrathema  in  laufenden  Achteln 
auf  Amen. 

Das  Credo  ist  in  einer  Art  Mönchsgesang; 
die  4  Singstimmen  springen  darin  mehrmals  her- 
vor bey  schweigendem  Orchester ;  —  et  incarna- 
tus  est,  heilig  erhaben  mit  Solo's  —  et  resurrexit 
stark  —  et  vitam  venturi ,  eine  mit  galanten  Sätzen 
gemü—hte  canonische  einfache  Fuge.  Sanctus,  be- 
sonders osauna  stark,  doch  zu  oft  wiederholt, 
beuedictus ,  Canon  in  der  Quinte  für  Tenor  und 
Bass,  streng  und  doch  lieblich;  der  Chor  uim int 
den  Canon  wieder  auf  in  den  äussern  Stimmen, 
doch  ohne  Verzierimg  ;  hier  ist  osanna  glücklicher 
geratheu.  —  Agnus  dei,  Sopransolo  mit  Chö- 
ren, auch  in  der  canonisclien  Nachahmung,  weh- 
muthsvoller  Gesang  —  Miserere  Gradation  — 
Dona  nobia,  besonders  glücklich  das  Thema  aus- 
geführt als  Quadricinium  in  canonischer  Nachah- 
mung auf  einen  Takt  —  Schluss  mit  dem  Kyrie 
sanft. —  Alle  Sätze  im  strengsten  Contrapunct  — 
(Das  Graduale  und  Oflertorium  waren  eingelegt 
und  von  Michael  Haydn.) 

Ich  habe  versucht ,  den  Charakter  jedes  ein- 
zelnen Satzes  kurz  zu  bezeichnen.  Jetzt  noch 
etwas  im  Allgemeinen : 

Herr  Kanne  hat  schon  durch  frühere  Com- 
positionen  'seinen  Beruf  zur  musikalischen  Dicht- 
kunst bewährt.  Salbst  seine  kleineren  Sachen, 
wenn  auch  hier  und  da  Nachlässigkeiten  in  dem 
Satze  vorkommen,  sind  Beweise  musikalischen 
Talents.  Die  gegenwärtige  Messe  zeigt ,  dass  ihm 
auch  der  ernsthafte  Styl  gelinge.  Man  sieht, 
dass  es  dem  Componisten  keine  Anstrengung  ko- 
stete, die  Harmonien  zu  finden,  auf  welche  sich 
seine  einfach  —  so  wie  es  die  Erhabenheit  des 
Gegenstandes  verlangt  —  dahin  schwebenden 
Melodien  stützen.  Diess  gewährt  dem  Ganzen 
ein  helles  Colorit,  wo  keine  Verwirrung  der 
Lichter  den  Sinn  des  Zuhörers  zerstreut,  und 
den  Genus«  stört.    Ohne  auf  Wiederholungen 
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zu  stossen,  fühlt  man,  dass  Mozarts  und  Haydns 
Geister  den  Verfasser  bey  seiner  Composition 
umschwebten.  Besonders  weht  in  dem  et  in- 
carnatus  est,  ein  hoher  Geist,  und  ich  achte  die- 
sen Satz  für  den  gelungensten  der  ganzen  Messe. 
Nach  ihm  setze  ich  das  adoramus  te,  das  mit 
der  glücklich  gewählten  Figur,  die  ich  Clima* 
genannt  habe,  durchgeführt  ist-  — 

Das  Publicum,  welches  über  die  Verdienste 
des  Hrn.  Kanne  einstimmig  ist,  war  in  einer  der 
Erwartung,  die  es  von  seinem  Kunstwerke  hegte, 
angemesseneu  Stimmung:  eine  grosse  Anzahl  der 
Musikliebhaber  war  in  der  Kirche  versammelt. 
Der  Fürst  Lobkowitz,  der  grossmüthige  Gönner 
und  Beschützer  aller  schonen  Künste,  befand  sich 
vom  Anfange  bis  zu  Ende  gegenwärtig.  Er  hat 
den  Componisten  jetzt  unter  seinen  unmittelbaren 
Schutz  genommen;  und  man  liält  sich  für  be- 
rechtigt zu  erwarten,  dass  Hrn.  Kanue's  Talent 
unter  solcher  Pflege  bald  noch  schönere  Früchte 
bringen  werde.  Es  ist  übrigens  auffallend,  dass 
in  einer  Residenz,  wie  Wien,  wo  alles  für  thea- 
tralische Dichtung  lebt,  Hr.  Kanne  so  wenig 
Aufmunterung  findet,  nachdem  ihm  für  seilten 
Orpheus  ein  so  lebliafter  Beyfall  zu  Theil  wnrde. 
Man  sollte  meynen,  dass  einheimisches  Talent 
um  so  mehr  Aneiferung  verdiene,  damit  wenig- 
stens der  musikalische  Ruhm  der  deutschen  Natiou 
nicht  vergehe.  Hr.  Kanne  hat  noch  zwey  Opern 
fertig ,  Miranda  und  Schlosa  Tlieben ,  die  sehr 
gelungen  und  reich  an  Schönheiten  sind.  Die 
•Xttere  davon  ist  bereits  von  der  Theaterdirection 
approbirt,  und  übernommen  worden:  doch  ist 
von  keiner  Vorbereitung  zu  einer  Auffuhrung  die 
Rede.  Unterrichtete  wollen  die  Ursache  iu  der 
Scheelsucht  älterer  Künstler  finden,  welche  Lei- 
denschaft überhaupt  unter  dem  Thealerpersonale 
ziemlich  einheimisch  seyu  soll.  Ist  dies  gegrün- 
det, so  sind  sie  zu  bedauern;  viel  mehr  Ehre 
würden  sie  sich  erwerben,  wenn  sie  junge  Ta- 
lente unterstützten  und  aufmunterten,  anstatt  sie 
zu  unterdrücken.  Dadurch  versündigen  sie  sich 
an  der  Nation,  welche  durch  lauten  Unwillen 
und  durch  Kaltsiun  gegen  ihre  eigueti  Verdienste 
•ich  rächen  wird. 

Wagner, 

laherL  köaigL  \UupUn.on. 
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Musikalische  Nachrichten  aus  dem  Mayländischen 
Modejournale  (Corriere  delle  Dame)  vom 
Anfang  dieses  Jahres  an;  im  Aussage  mit* 
getheilt  von  E.  F.  F.  Chladtü. 


No.  I.  vom  5.  Jan.  An  dem  Ballet  Enea 
in  Cai-tagine  von  Panzieri  bey  der  grossen  Oper 
in  Milano  wird  vieles  getadelt ,  und  nur  die  De- 
corationen ,  die  Kleidungen ,  die  Maschinerie ,  und 
das  Talent  des  Hrn.  und  der  Mach  Coralli  gelobt. 

Die  erste  Sängerin  auf  dem  Theater  di  S. 
RaJegonda,  Giacinta  Guidi  Canonici,  vertheidigt 
den  ersten  Buffu,  Pacini,  gegen  den  Vorwurf, 
dass  seine  Action  bisweilen  zu  komisch  sey,  wo 
sie  ernsthafter  seyn  sollte.  (Ihr  Aufsatz  zeigt, 
dass  sie  mit  ihrem  Talente  als  sehr  angenehme 
Sängerin  auch  Vcrstandesbildung  und  Gutmütig- 
keit verbindet. ) 

No.  II.  vom  12.  Jan.  Im  teatro  nuovo 
zu  Brescia  wird  das  Theater  selbst  prächtig,  aber 
die  Poesie  und  die  Musik  schlecht  gefunden,  in- 
dessen lässt  man  dem  Verdienst  der  ersten  Sän- 
gerin Gerechtigkeit  wiederfahren. 

Tm  teatro  vecchio  zu  Mantova  wird  an  Enea 
in  Cartagine  alles  getadelt.  In  der  Musik  von 
Cimarosa  hat  mau  viele  unschickliche  Abänderun- 
gen angebracht,  im  Tanze  wird  Serpos  und  im 
Gesänge  Coppini  gelobt,  alles  Uebrige  soll  nicht« 
taugen. 

No.  ///.  vom  1 9.  Jan.  In  Bologna  wird 
eine  neue  Zeitung  angekündigt ,  deren  zweyter 
Theil,  welcher  olle  Dienstage  herauskommt.  Nach- 
richten über  Kunst  u.  s.  w.  unter  andern  auch 
über  Musik  und  Theater,  enthalten  soll. 

No.  IV.  vom  26.  Jan.  In  Verona  gefällt 
die  Oper  la  veduva  contrastatu  sehr,  wozu  die 
Säugeiin  Erminia  Finzi  besouders  beyträgt;  sie 
ist  auf  ein  Jahr  nach  Neapel  für  das  teatro  di 
S.  Carlo  verschrieben. 

A^o.  V.  vom  2.  Febr.  Ueber  die  auf  dem 
teatro  della  Seala  zu  Milano  aufgeführte  grosse 
Oper :  Abradate  e  Dircca ,  Poesie  von  Luigi  Ro- 
manelli,  Musik  von  Giuseppe  Nicolini.  Die  Musik 
von  Nicolini  wird  im  Ganzen  gelobt,  der  2te 
Act  mehr,  als  der  erste.  Iu  Ansehung  der  Aus- 
führung wird  bemerkt,  dass  zwar  jede  Stimme 
für  sich  gut  sey,  dass  sie  aber  nicht  miteinander 


Digitized  by  Google 


5og 

harmonhien.  Die  Dekorationen  und  Kleidungen 
weiden  sehr  gerühmt,  nur  sey  die  ente  Sänge- 
rin als  Dircea  eben  so  wenig  einer  asiatischen 
Wittwe,  als  die  Gnfforini  dem  Abradate  in  An- 
sehung des  Costums  ahnlich  gewesen. 

Ueber  die  auf  dem  teatro  di  S.  Radegonda 
aufgeführteJOper:  Monsi<-ur  de  Montanciel,  ossia 
l'alhcrgo  magico.  (Als  Componist  wird  Bi::atti 
genannt  ,  aber  in  Turin,  wo  die  Musik  ebendie- 
selbe war,  ward  sie  Mosca  in  Neapel  zugeschrie- 
ben.) Die  Musik  wird  sehr  gelobt,  und  auch 
die  erste  Sängerin  Giaciuta  Guidi  Canonici  und 
der  erste  Bufto  Luigi  Pacini.  Audi  die  übrigen 
haben  zu  dem  Erfolge  das  Ihrige  beygetragen. 

No.  VI.  vom  9.  Febr  In  Mardova  hat 
der  Musikmeister  Fazzi,  dessen  Compositionrn 
rorher  nicht  gefallen  wollten,  durch  seine  neue 
Oper:  la  vera  costanza  o  la  cosa  che  non  si 
trova ,  sich  vielen  Beyfall  erworben ;  die  Sänge- 
rinneu  Cauepini  uud  Ferri  haben  die  Erwartung 
übcitroffcn  etc. 

No.  VII.  vom  tB.  Febr.  Das  Ballet:  Boe- 
znondo  principe  di  Saieruo  von  Panzieri  auf  dem 
grossen  Theater  in  Milano  hat  nicht  sehr  ge- 
fallen, Hr.  uud  MacL  Coralli  haben  es  indessen 
gerettet. 

In  Neapel  hat  das  grosse  Ballet  Armida 
von  Henry,  der  erst  36  Jahr  alt  ist,  sehr  ge- 
fallen. * 

In  Bergamo  hat  sich  die  Sängerin  Marco- 
lini  sehr  ausgezeichnet;  sie  wird  nach  Mayland 
gehu. 

No.  VIII.  vom  tS.Febr.  Auf  dem  teatro 
di  S.  Radegonda  in  Milano  hat  die  erste  Sänge- 
rin Giacinta  Guidi  Canonici  am  20.  Febr.  ihre 
Benefizvorstellung  gegeben,  uud  ebensoviel  Gra- 
we als  Talent  gezeigt;  es  sind  verschiedene  Ge- 
dichte zu  ihrem  Lobe  erschienen. 

-No.  X.  vom  g.  März.  Auf  das  Drama 
Maoraet  von  Gioja  und  das  Ballet  il  Balduino, 
mit  der  Musik  von  Zingarelli ,  die  in  Rom  auf- 
geführt worden  sind,  ist  ein  dort  erschienenes 
satyrisches  Gedicht  eingerückt 

Die  in  Milano  auf  dem  teatro  di  Radegonda 
aufgeführte  Oper:  Le  nozze  poctiche,  ovvero 
Bietolino  aposo,  vou  Ferdinando  Orlandi,  wird 
gelobt,  sowol  in  Ansehung  der Compositiou ,  als 
der  Ausfuhrung.    In  dem  Coiriere  Milane«  e,  wo 
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selten  oder  nie  etwas  gelobt  wird,  ward  (wie 
mich  dünkt,  mit  Unrecht)  sehr  nachtheilig  davon 
geurtheilt 

No.  XI.  vom  16.  März,  enthalt  eine  sap- 
phische  Ode  zu  Ehren  des  Giambattista  Velluti, 
ersten  Sopransängers  bey  der  Oper  in  Turin. 

No.  XII.  vom  25.  März.  Nachrichten  von 
den  beyden  auf  dem  teatro  di  S.  Radegonda  in 
Milano  gegebenen '  Stücken:  le  lagrirae  di  una 
vedova ,  von  Generali,  und  le  due  gemelle,  von 
Nicolini.  (Die  Opera  buffa  Gesellschaft  in  die- 
sem Thea ler  ist  jetzt  eine  andere ,  als  die,  welche 
in  der  Carnevalszeit  da  war,  und  bey  welcher 
die  Guidi  Canonici  als  erste  Sängerin ,  und  Pacini 
als  ei-ster  Düllo  sich  auszeichnete.)  Die  erste 
Sangeriii ,  Girolama  DardaneUi  Corradi ,  ihr  Mann, 
Giuseppe  Corradi,  als  erster  Tenor,  und  die  er- 
sten Buffi,  Giovanni  Liparini  und  Filippo  Spada, 
werden  gelobt,  iugleichen  auch  in  ihrer  Art  di* 
seconde  doune  Teresa  Spada  und  die  etwas  schüch- 
terne Pierina  Recurti.  Indessen  sey  doch  in  dem 
vorigen  Herbst  die  erste  Sängerin  in  den  Ugrime 
di  una  vedova  von  der  Piuotti  etwas  übertroffen 
worden,  und  Hr.  Corradi  sey  bisweilen  etwas 
nachlässig  gewesen,  und  habe  nicht  immer  den 
Sinn  der  Rolle  gehörig  ausgedrückt. 

Hierauf  folgt  ein  Sonnet  zu  Ehren  der  Gaf- 
forini,  welche  auf  dem  grossen  Opern  theater  die 
erste  minnliche  Rolle  spielte. 

No.  XIII.  vom  5o.  März.  Ein  Briefeines 
Zöglings  vou  Zingarelli,  über  die  Ursache,  warum 
das  Oratorium:  II  trionfo  di  Davide  von  Zin- 
garelli, in  Mayland  nicht  gefallt,  da  es  doch  in 
Rom,  Venedig,  Ferrara,  Bologna  etc.  vielen 
Beyfall  gefunden  hat.  Die  Ursache  soll  theils 
an  der  nicht  guten  Ausfuhrung  liegen,  theils 
daran,  dass  man  sich  gar  cu  viele  willkürliche 
Veränderungen  erlaubt,  vieles  weggelassen,  und 
hingegen  vieles  Andere  hineingeflickt  hat,  so 
dass  Zingarelli  es  wol  nicht  für  seine  Arbeit 
anerkennen  würde. 

Hierauf  folgt  ein  Gedicht  auf  Ferdinando 
Orlandi  als  Componisten  der  Oper:  le  Nozze 
poetiche. 

No.  XIV.  vom  6.  April.  Die  Aufführung 
des  Oratorium,  oder  der  geistlichen  Oper:  II 
trionfo  di  Davide,  von  Zingarelli,  im  teatro  della 
Scala  zu  Milano  wird  auf  eine  Art  beurtheilt, 
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die  mit  dem,  ''was  im  vorigen  Stücke  darüber 
von  einem  Zögling»  Zingarelli's  gesagt  ist .  voll- 
übereinstimmt.  Es  wird  hinzugefügt, 
könne  es  füglich  damit  entschuldigen,  weil 
die  Fastenzeit  doch  eigentlich  zur  Renitenz  be- 
stimmt sey;  eine  Dame  habe  bey  dem  Wegge- 
hen aus  einer  Gesellschaft  in  das  Theater  ganz 
richtig  gesagt :  Andiamo,  Signori,  mortificarci  un 
poco  al  tcatro.  Es  wird  auch  mit  Recht  in  An- 
sehung des  Cos  tu  ms  manches  getadelt,  z.B.  dass 
David  nicht  hirtenraässig  genug  gekleidet  ist,  son- 
dern, fast  wie  ein  römischer  Consul,  eine  Art 
von  purpurfarbner,  über  den  linken  Arm  ge- 
schlagenen Toga  trägt. 

Wichtig«  Nachricht* 


den  Dichtern  unser«  Vaterlandes  z<vey  neue  Me- 
taphern zu  Markte  —  und  zu  gleicher  Zeit  in 
tiner  der  grössern  Städte  Deutschlands  bey  Ge- 
legenheit einer  alt  gegebenen  italienischen  Oper 
«in  ganz  neues  Abbellimento,  vulgo  Variationen, 
zur  Exemtion  gebracht.  Beyde  werden,  in  Kupfer 
gestochen ,  mit  einem  wichtigen  Commentar  ver- 
sehen, nächste  Michaelmesse  erscheinen*  Da 
sich  dies  Werk  seiner  Seltenheit  wegen  von  sich 


'selbiges 


,ehi 


Recenaion. 


Trois  Quatuors  pour  3  Fiolons,  Alto  et  Violon- 
celle,  comp,  par  Eybler.  Oeuv.  X.  a  Vienne, 
chez  Jean  Träg  et  Fils.    (Preis  3  Thlr.) 

Wenn  cjn  immer  angenehmer  Gesang,  immer 
fassliche  Harmonien,  und  eine  selbst  dem  unge- 
übten Kunstverstande  immer  begreiflicheDurchfüh- 
rung,  Eigenschaften  sind,  die  eine,  ausschiiessend 
für  gesellschaftliche  Unterhaltung  berechnete  Mu- 
sikgattung empfehlen  —  wer  zweifelt  aber ,  dass 
sie  es  sind?  —  so  können  die  genannten  drey 
Quatuors  auf  den  Beyfall  des  Liebhabecs ,  so  wie 


des  Kenners  ,   der  ohne  übertriebene  Prätension 

.  jede  Sache  nach  ihrem  Verhältnis  zu  ihrem  Zwecke 
beurtheilen  will,  gegründeten  Anspruch  machen. 
Nach  so  vielen  gigantischen,  verkünstelten ,  gleich- 
sam zur  Pein  des  unbefangenen  Zuhörers  ange- 
legten Producten  dieser  Musikgattung — die  Haydn 
zu  Ehren  gebracht ,  und  die  seine  Nachahmer  zur 
Verzweiflung  bringt  —  ist  es  wirklich  angenelun, 
auf  eine  Arbeit  zu  treffen ,  die  bey  denen  ,  welche 
sie  vortragen,  und  sie  anhören ,  keine  ungewöhn- 
liche Kunstfertigkeit  voraussetzt,  die  immer  ange- 
nehm unterhält,  und  das  Gemütliliche  des  Zu- 
hörers in  Anspruch  nimmt.   Wer  möchte  auch 
immer  am  scharfen  Stechen  mit  Lanze  und  Speer 
auf  Leben  und  Tod  sich  ergötzen !   wer  gefallt 
sich  jetzt  nicht  mehr  bey  dem  gefahrlosen  Ca- 
roussel,   wo  auf  schön  geputzten  Pferden,  mit 
hölzernen  ,  aber  vergoldeten  Lanzen ,  nach  einem 
Ringe,  dem  Preise  des  Sieges ,  gekämpfet  wird!  — 
Zwar  etwas  mehr  Würze  hätte  der  Coraponist 
wol  seinem  Producte  noch  geben  dürfen.  Sie 
würde  seinen- übersüssen  Gesang  mehr  noch  her- 
ausgehoben haben.     Doch  empfehlen  sich  das 
Finale  des  ersten  Quatuors  und  die  Variationen 
des  zweyten,  durch  eine  fleissige,  sorgfältigere 
Durcharbeitung  ,  die  eben  wegen  des  Contrastes 
mit  vorhergehenden  sanfiern  Stücken  sehr  gefallt. 
Aber  verschweigen  dürfen  wir  auch  nicht,  dass 
so  mancher  Gedanke,  besonders  der  Menuet  in 
A ,  an  Haydn  eriunert.  Dieser  grosse  Künstler  hat 
die  Minen  des  Quatuors,  so  wie  Händel  die  Gold- 
grube der  Fuge,  wie  erschöpfet,  und  glückliche 
Augenblicke  sind  es,  die  auf  eine  neue,  obgleich  nicht 
allzureichhaltige  Ausbeule  uocli  führen.  MitSorg- 
falt  muss  also  der  neuere  Coraponist  solche  ähnliche 
Auhangsgedaukcn  vermeiden :  denn  der  nicht  ge- 
übte Zuhörer,  welcher  die  Ausführung,  die  doch 
grössteutheils  allein  den  Werth  eines  Kunstproduc- 
les  constituiret,  nicht  fasset,  und  sich  an  die  äussere 
Form  hält,  ist  nur  zu  oft,  und  zu  übereilt,  mit 
seinem  Ausspruch  über  Reminisceiw  uud  Entlehnen 
fertig ,  wodurch  er  den  Künstler  kränkt  uud  sich 
selbst  einen  schönen  Genuss  verkümmert. 


(Iiierbey  die  KurterufVl  No.  IV.) 


LEIPZIG.   bey  Breitkopf  und  Härtel. 
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Die  Proben  der  neuen  Notenschrift  in  der  gewöhnlichen  Schrift 


Die  harte  Tonleiter.        Die  weiche  Tonleiter.     Die  harte  Tonleiter. 
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Die  Lagen  der  Accurde 


Der  Anfang  von  S.Bachs  chromatischer  Phantasie. 


Einige  Takte  aus  derselben 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  3irtenJuly.  ^  1811. 


Aphorismen  über  den  Choral» 


E.  kann  nicht  fehlen;  da«  in  diesen  Zeiten,  wo 
•o  viele  Sammlungen  von  Chorälen  für  verschie- 
dene Zwecke  bearbeitet  und  geordnet  erscheinen, 
•ach  mehrere  Ansichten  und  Ideen  über  diesen 
Gegenstand  zum  Vorschein  kommen  müssen. 
Es  scheint  gleichsam  zur  Tagesordnung  zu  ge- 
hören, jetzt,  wo  man  überhaupt  eine  Reform  der 
Liturgie  beginnen  will,  um  die  vermisste  Reli- 
giosität wieder  einheimisch  zu  macheu ,  auch  den 
Choral  sorgfältiger  in  Anspruch  zu  nehmen.  Wenn 
auch  diese  Bemühungen  ihren  beabsichtigten  Zweck 
nicht  erreichen  sollten:  so  haben  sie  doch  das 
Gute,  vieles  zur  Sprache  zu  bringen,  woran  viel- 
leicht erst  spät  gedacht  worden  wäre.  Der  Vf. 
dieses  Aufsatzes  theilt  hier  bescheiden  und  offen 
seine  Ideen  und  Ansichten  mit;  sollten  sie  auch 
weniger  neu  seyn,  so  scheinen  sie  ihm  doch 
wahr  und  vielleicht  dazu  geeignet,  mehrere  den- 
kende Männer  und  warme  Befördere«  des  Wah- 
ren und  Guten  zu  ähnlichen  Mitteilungen  auf- 
zufordern. Früher  oder  später  muss  dann  doch 
das  als  besser  Erkannte  auch  ins  Lebeu  über- 
gehen. — - 

Der  Choral  bedarf,  eowol  dem  Inhalte,  als 
auch  der  Form  (  Melodie )  nach ,  noch  mancher 
»ehr  nolhtvendigen  Verbesserung.  Es  kann  nie- 
manden entgehen ,  das», in  unsern  Gesangbüchern 
zwischen  dem  Texte  und  den  Melodien  eine 
grosse  Disharmonie  vorwaltet.  Viele  Lieder  fan- 
gen mit  freudigen  uud  frohen  Gefühlen  an,  und 
die  Melodie,  welche  gewählt  wird,  entspricht 
ganz  dem  Texte;  in  der  Mitte  des  Liedea  kommt 


aber  <k-r  Beti-achtende  entweder  auf  seine  Schwach- 
heiten ,  oder  auf  die  Widerwärtigkeiten,  welche 
er  zu  bekämpfen  hat,  und  dieser  letzte  Theil 
wird  auch  auf  die  Melodie  der  ersten  Hälfte 
gesungen:  (z.  B.  Ich  singe  dir  mit  Herz  und 
Mund}  Nun  dauket  alle  Gott.)  Es  wäre  daher 
um  der  Einheit  willen  zu  wünschen,  dass  die 
Dichter  in  ihren  religiösen  Gesängen  nur  Ein 
Hauptgefuhl  durchführten,  und  sollten  dadurch 
die  Lieder  auch  eine  geringere  Anzahl  von  Ver- 
sen bekommen.  —  Viele  Lieder  hingegen  fan- 
gen traurig  an  und  enden  freudig ;  dessen 
ungeachtet  geht  der  ganze  Text  nach  einer 
und  derselben  Melodie:  ja  mau  geht  oft  dabey 
so  handwerksmäßig  zu  Werke,  das.«  mau  die 
Melodie  als  das  nan  plus  ultra  betrachtet,  und 
viele  Lieder,  sie  mögen  nun  eiuen  Inhalt  haben» 
welchen  sie  wollen,  nach  einer  uud  derselben 
Melodie  zu  singen  bestimmt ,  weil  es  der  Rhy th- 
mus  verträgt.  Die  Lieder  mögen  Passionslieder, 
Busslieder,  Sterbelieder,  oder  Lob-  und  Dank- 
lieder sevu:  passen  sie  vermöge  ihres  Rhythmus 
zu  der  Melodie:  Nun  dauket  alle  Gott,  oder: 
Ich  singe  dir  mit  Herz  und  Mund,  so  müssen 
sie  auch  alle  nach  dieser  gesungen  werden.  Diese 
Aufgabe  (Vereinigung  des  Textes  mit  der  Me- 
lodie) zu  lösen,  wäre  meines  Bedünkens  etwas 
sehr  Wichtiges  für  die  Sammler  und  Her- 
ausgeber unsrer  neuern  Gesangbücher  gewesen; 
zum  wenigsten  vorteilhafter ,  als  ihr  Streben, 
au  die  Stelle  der  lebendigen  und  unvergänglichen 
Kraft  der' alten  Symbolik  die  leeren  uud  kalten 
Formen  der  neuern  Zeitsyateme  zu  setzen  *).  — 
Das  erste  Erfordernis  bey  der  Verbesserung  des 
Chorales  wäre  demnach,  dass  in  dem  Texte 
jedes  Liedes  Einheit  herrschte  —    dass  nur  ein 


*)  Ann,  In  dem  Ceatngbuche  von  Herold  Ut  schon  viel  dafür  geschehen;    die  Lieder  haben  daher  oft  nur  einen 
oder  iwey  Verae. 

e>  •  »» 
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Ilnnptgicl Mike  durch  das  Ganze  durchgeführt 
würde.  Da«  religiöse  Lied  darf  so  wenig,  als 
irgend  ein  anderes,  alle  Gefühlszustände  des 
Menschen  zusammen  reihen,  sondern  nur  für  Einen 
Zustand  geeignet  seyn ,  denn  sonst  gleicht  jedes 
Lied  dem  Vater -Unser,  welches  auch  auf  ein- 
mal  alle  möglichen  Verhältnisse  des  Menschen 
berücksichtigt,  jedoch  von  Luthern  mit  Recht 
die  sieben  Bitten  genannt  wurde.  Es  ist  daher 
«ine  falsche  Ansicht  der  Dichter,  wenn  sie  in 
ihre  religiösen  Lieder  alles  mögliche  aufnehmen, 
und  noch  dazu  nach  einer  und  derselben  Melodie 
hersingen  lassen ,  da  der  Mensch  doch  schon  ge- 
nug zu  tun  hat ,  wenn  er  sich  für  Einen  Haupt- 
gedanken, für  Ein  Gefühl  fesseln  will.  — 

Doch  wir  vermissen  an  dem  Chorale  noch 
mehr.  Unaeru  religiösen  Volksliedern  (  zum  we- 
nigsten dem  grössten  Theile  derselben,  vorzüg- 
lich in  den  neuesten  Gesangbüchern,)  ist  das 
Lebendige  und  Leben  Erzeugende  genominen  — 
ich  meyne,  die  gereinigten  Bilder  der  Natur ,  an 
welche  das  Volk  seine  erste  Geisleaerhebung  zu 
knüpfen  pflegt.  Diese  Symbolik  der  Natur ,  zur 
Lehrerin  des  (Jebersimilichen  erhoben ,  bleibt  ewig 
dem  Volke  teuer  und  werth ;  diese  reiu  natür- 
liche form  kanu  nie  veralten:  denn  ist  diese 
Symbolik  heilig  und  rein  aus  den  Tiefen  der 
Natur  geschöpft,  so  mag  die  Volkscultnr  steigen 
oder  fallen  —  «je  mag  sich  gestalten,  wie  «ie 
will:  immer  wird  eine  solche  Syraholik  ihren 
steten  erziehenden  Eiufluss  auf  das  Volk  äussern.' 
Alle  die  Formen,  welche  dem  Zeitgeiste  gemäss 
auch  in  den  religiösen  Gesängen  eingeführt  wor- 
den siud,  werden  zu  verschiedenen  Zeiten  nicht 
die  Empfänglichkeit  der  Mehrzahl  finden :  denn 
diese  Culiur  bleibt  nicht;  und  wenn  auch  die 
Moral  in  diesen  Liedern  noch  so  rein  dargestellt 
ist,  sie  ist  wechselnd.  Wenn  aber  für  die  reli- 
giöseu  Volkslieder  eine  Form  gewählt  wird,  wel- 
che in  jeder  Periode  der  Cultur  den  Volkscharak- 
ter, als  eigentümlichen,  fa&st,  so  bedarf  es  nie 
einer  Veränderung  uud  Umgestaltung  der  heili- 
gen Gesänge,  ausgenommen  in  Hinsicht  dei  Spi  ach- 
form. Man  beobachte  von  Zeit  zu  Zeit  den 
Volkach ai akter,  und  jeder  Aufmerksame  wird 
finden,  dass  er  alle  seine  Gedanken,  seiue  An- 
sichten, und  seine  moralischen  Grundsätze  zu- 
gleich mit  den  Bildern  natürlicher  Notwendigkeit 


ausspricht,  an  welchen  sie  ihm  deutlich  wurden. 
Dadurch  verräth  das  Volk  selbst  die  Form ,  durch 
welche  man  auf  dasselbe  bleibend  einwirken 
kann.  Warum  wollen  nun  die  Repräsentanten 
der  Volkscrziehung  dies  nicht  berücksichtigen? 
Müssen  sie  es  nicht,  wenn  sie  anders  der  Not- 
wendigkeit selbst  Gehorsam  leisten  wollen?  Ja, 
es  blieb  von  jeher  keinem  Menschen  forsch  er 
fremd,  dass  eine  Symbolik,  welche  ganz  dem 
Gegenstände,  welchen  «ie  enthüllt,  angemessen 
ist,  nicht  etwa  nur  für  die  niedere ,  sondern  auch 
für  die  höhere  Cultur  der  Menschheit  sich  eig- 
net. Jeder  Stand  findet  dann  in  einer  solchen 
Symbolik  der  Naturnotwendigkeit  Nahrung  für 
seiu  Inneres ;  je  höber  er  steht ,  desto  höher  und 
reiner  wird  er  sie  deuten:  je  tiefer,  desto  weni- 
ger wird  er  den  Umfang,  die  Tiefe  und  Höhe 
der  Bedeutung  kennen ,  aber  er  wird  das  da- 
durch für  seine  moralische  Notwendigkeit  Geof- 
fenbarte, wenn  auch  noch  dunkel,  sich  vorstel- 
len und  daran  festknüpfen  können.  Die  Form, 
welche  grösstenteils  in  unsern  jetzigen  Gesang- 
büchern herrscht,  ist  gegen  die  Natur  des  wer- 
denden Menschen  }  sie  erfasst  den  Menschen  nur 
auf  Einer  Stufe,  und  noch  dazu  auf  einer,  zu 
welcher  sehr  selten  die  ganze  Volkscultur  ge- 
langt; sie  ergreift  den  Menschen  nicht  als  gan- 
zen Menschen.  Daher  ist  in  solchen  Liedern 
kein  geringer  Theil  von  der  Gleichgültigkeit  zu 
suchen,  welche  die  Mehrzahl  des  Volkes  gegen 
den  Gottesdienst  zeigt,  und  auf  diese  ist  doch 
vorzüglich  Rücksicht  zu  nehmen;  denn  der  ge- 
bildetere Theil  strebt  auch  ohne  solche  Reizmit- 
tel vorwärts.  —  Es  ist  sogar  gegen  den  Geist 
des  Evangeliums.  Wodurch  wird  das  Evange- 
lium dem  forscheuden  Menschen  ewig  neu  und 
ewig  wahr  bleiben?  Dadurch,  dass  seine  höch- 
sten Lehren  und  Wahrheiten,  die  höchste  und 
reinste  Notwendigkeit  des  Gottesreiches,  an  die 
Symbolik  des  Nuturreirh/s  geknüpft  sind.  Allee 
Grosse  und  Herrhohe  offenbarte  Jesu«  den  Men- 
schen in  pulsenden  Bildern,  entweder  aus  dem 
Leben  der  grossen  Natur,  oder  aus  dem  Kreise 
der  hohem  Natur,  aus  dem  Leben  der  Menschen 
entlehnt  Dieses  Hinweisen  auf  die  notwendi- 
gen Gesetze  der  Natur  sollte  nach  und  nach  dem 
Menschen  dieselbe  Nothtvendigheit  auch  in  sei- 
nem fVerden  und  in  seiner  Xatur  ahnen  lasum 
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und  für  ihn  tum  leitenden  Gesete  erheben.  Gott 
hat  keine  andere  Form  der  Offenbarung  gewählt; 
unser  Herr  hat  in  keiner  andern  den  Willen  de5 
Vaters  den  Menschen  enthüllt,  als  durch  die 
sprechende  Natur;  beyde  lassen  an  der  niedern 
Natur  die  höhere  sich  finden,  und  Hohe  und 
Niedere  (Gebildete  und  Ungebildete)  verehren 
sie  ab  die  ernte  und  letzte  Quelle  göttlicher  Of- 
fenbarung. Welcher  Priester  oder  Lehrer  kann 
es  nun  wagen ,  6/0«  die  menschliche  Natur  (in  den 
moralischen  Formen)  als  sprechend  einzuführen, 
da  selten  .Einer  den  Andern  versteht,  noch  we- 
niger, wenn  die  Rede  von  ihm  selbst  ist?  Alle 
hingegen  hören  lieber  die  Sprache  der  grossen 
Natur  :  denn  jeder  versteht  und  fasst  dieselbe  nacli 
seinen  Kräften  ,  und  für  jeden  spricht  sie  dadurch 
erziehend.  In  der  grossen  Natur  findet  sich  erst 
der  Mensch;  durch  sie  wird  er  auf  sich  selbst 
(als  die  höchste  Potenz  derselben )  geleitet.  Wer 
ist  nun  im  Stande,  diesen  notwendigen ,  ewig 
forldauernden  Gang  zu  stören?  Doch  nur  der- 
jenige, welcher  ihn  nicht  erkannt  hat  und  nicht 
Folge  leisten  kann.  Der  grössere  Theil  uusrer 
Gesaugbücher  enthält  nichts,  ab)  eine  ausgespon- 
nene ,  immer  wiederkehrende  moralische  Selbst- 
betrachtung. Wie  wenig  eine  solche  Form  der 
Mittheilung  da*  Gante  lebendig  erhalt,  weiss  jeder 
Volkserzieher.  Alle  Formen,  worin  die  Not- 
wendigkeit der  grossen  Natur  entweder  erhebend 
oder  beschämend  zu  der  werdenden  Freyheit  des 
Menschen  spricht,  (Fabel,  Parabel  etc.)  haben 
▼on  jeher  den  bildendsten  Eiufluss  auf  die  Vered- 
lung der  Volkscultur  gehabt  Bey  dieser  Noth- 
weudigkeit  hat  der  Mensch  keinen  Spielraum  zu 
Ausflüchten.  Allein  so  bald  nur  von  dem  Men- 
schen die  Rede  ist,  so  ist  er  oft  geneigt ,  das, 
was  als  nothwendig  dasteht,  für  Williuhr  zu 
halten.  — 

Was  nun  in  Rückticht  der  Melodien  (wenn 
nämlich  eine  solche  Sammlung  von  Liedern,  de- 
ren Inhalt  und  Form  wir  andeuteten ,  vorhanden 
ist,)  zu  wünschen  wäre,  das  könnte,  auf  Folgen- 
des concentrirt  werden.  Es  ist  auerkanut,  dass 
die  äussere  Umgebung  einen  wesentlichen  Einfluss 
auf  den  inuem  Menschen  hat.  Das  Geschäft, 
welches  die  Nation  vorzüglich  treibt,  die  Gegen- 
den, welch«  sie  bewohnt,  ihre  Regierungsforin, 
ihre   mehrere   oder  minder«  Verbindung  mit 
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andern,  und  eben  mit  diesen  oder  mit  jenem 

Nationen  etc.  alles  dies  modiricirt  und  individua* 
lisirt  in  ihnen  den  allgemeinen  Menschencharakter. 
Dem  Eindrucke  der  Aussenwelt  entspricht  immer 
der  Ausdruck  der  innern  Welt;  und  so  kann  es 
nicht  fehlen,  dass  der  Ausdruck  für  einen  und 
denselben  Gefühlszustand  des  Menschen ,  mag 
er  nun  als  Rede,    oder  als  Gesang  erscheinen, 
sich  bey  verschiedenen  Menschen  aucli  verschie- 
den offenbaret     Doch  wird  unter  allen  diesen 
Formen  immer  nnr  Eine  die  guügendste  und  voll- 
endetste seyn ,  und  diese  wird  man  bey  den  Man- 
schen finden,  welche  zu  der  vollkomumeieu  Ge- 
staltung dieser  Form  des  Ausdrucks  von  Innen 
und  Aussen  mannigfaltig  begünstiget  werden.  Es 
kann  daher  niemanden  leicht  entgehen,  dass  man 
in  den  Kirchen  verschiedener  Länder  und  Coo- 
fessionen  auch  den  verschieden« len  Ausdruck  für 
ein  und  dasselbe  wahrnimmt.    So  findet  mau  in 
einigen  catholiseben  Läudcrn  Melodien ,  welche 
die  reine  Demuth,  die  inuige  Hingebung  in  Got- 
te»  Willen,  mit  Seeleng  rösse  verbuudeu ,  so  ein /.ig 
und  unübertrefflich  darstellen,  dass  nichts  mehr 
zu  wünschen  übrig  bleibt    In  manchen  Ländern 
haben  die  Melodien  für  frohe,  heitere  und  zufrie- 
deue  Gefühl«  einen  so  rein  und  beseligend  anspre— 
chenden  Ton,  dass  jeder,  welcher  von-  gleiuicn 
Gefühlen  sich  oft  beseelt  fühlt,  hier  am  liebsten 
und  freyesten  mitsingt     Für   die  bceugeutleu, 
traurigen ,  un gewissen  Gttfuble  hört  man  bey  ei- 
nigen Nationen  Melodien,  welche  nicht  treuer 
dem  beengten  Zustande  eines  solchen  Menschen 
entsprechen  können.     Mut  Ii  uud  Beharrlichkeit 
im  angefangenen  Guten  —  wo  hört  man  diese 
trefflichen  Eigenschaften  sich  kräftiger  aus*precj>en, 
als  z.  B.  iti  der  ächt  protestantischen  Melone  r 
Eine  feste  Burg  ist  unser  Gott?  —    Nicht  sel- 
ten vernimmt  man  auch  die  Aeusserung :  man 
hört  jetzt  gar  keinen  solchen  kräftigen  Choral 
von  neuern  (Jompouisteu ,  als  es  sonst  der  Fall 
war1;  es  scheint,  als  wäre  die  Kunst  geschwun- 
den, in   dem   Sinne    der  mährischen  Brüder, 
LuÜKrrs  und  Bachs ,  solche  kräftige  und  den  In- 
halt ganz  vei-herrlicheiide  Melodien  zu  compo  • 
nireu,   wie  wir  sonst  zu  haben  pflegten.  Ich 
glaube  wol  behaupten  zu  dürfen ,  dass  diese  Pro- 
dukte den  Einfluss  der  Zeit  nie  verleugnen  k:  Mi- 
nen j  dass  wir  also  jetzt  weniger  solch«  tieUliche 
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Kirchengesänge  erhalten,  wie  ehedem,  das  liegt 
tiefer,  und  sclieint  mir  auch  fast  unmöglich.  Es 
sind  also  auch  die  einseinen  Perioden  in  jedem 
Volke  zu  unterscheiden;  denn  die  eine  war  und 
ist  günstiger  für  solche  classische  Producte .  die 
andere  aber  weniger.  —    Da  diese  angeführten 
Thatsachen,   (welche  noch  mannigfaltig  hätten 
vermehrt  werden  können)  nicht  zu  leugnen  sind, 
so  glauhe  ich,  es  würde  von  grossem  Nutzen  für  1 
die  Liturgie  seyn ,  wenn  durch  eine  psychologisch- 
kritische Sammlung  alles  das,  was  hier  und  da 
zerstreut,  aber  einzig  in  seiner  Art  ist,  zu  einem 
Ganzen  vereinigt,  und  daraus  erst  ein  vollkom- 
menes Choralbuch  verfertiget  würde.    Zu  dem 
Ende  wäre  es  gut,  wenn  mehrere  religiöse,  fromme 
Männer,  sowol  Volkslehrer,  als  auch  Musiker, 
und  vorzüglich  Singmeister,  sich  zu  einem  sol- 
chen Bunde  vereinigten,  um  in  Verbindung  mit 
den  besten  Meistern  jedes  Landes  durch  gegen- 
seitige Unterstützung .  geleitet  von  der  Liebe  zur 
guten  Sache,  alle  die  vorhandenen  Formen  des 
Ausdruckes  zu  sammeln,  welclie  die  Nothwen- 
digkeit  der  menschlichen  Natur  unter  den  Uner- 
ing »liehen  Bedingungen  und  Begünstigungen  von  " 
Innen  und  Aussen ,  als  unabänderlich  und  unter 
gleichen  Bedingungen  als  ewig  wiederkehrend 
geoffenbart  hat,  —    Jeder  Beförderer  dieses  Un- 
ternehmens müsste  vorzüglich  die  classischeu  Pro- 
ducte aus  den  besten   Perioden   seines  Volkes 
wählen,  und  so  möchte  wol  manches  Treffliche 
aus  dem  grauen  Alterthuine  wieder  in  unsrer 
Mitte  gehört  werden-  Dass  dieser  Kreis  mehrere 
treffliche  Psychologen  in  seiner  Mitte  haben  müsste, 
um  nicht  in  die  Gefahr  zu  kommen,   bey  der 
Ordnung  des  Aufgefundenen  der  sich  nach  not- 
wendigen Gesetzen  offenbarenden  Gefühlsnatur 
Eintrag  zu  thun,  sondern  vielmehr  mit  Leichtig- 
keit derselben  entgegen  zu  kommen :  dies  versteht 
sich  von  selbst.    Die  Gefühle  theilen  sich  nach 
ihren  Erfolgen  in  erweiternde  und  beengende: 
nach  dieser  in  der  Natur  sich  ankündigenden 
Verschiedenheit  müsste  auch  die  Hauptabtheilung 
der  Melodien ,  oder  der  Formen  des  Ausdrucks 
für  diese  Gefühle  ,  geordnet  werden :  (Man  kann 
mir  hier  nicht  erwidern,  dass  die  Gefühle  bey 
vielen  Menschen  eine  von  vielen  andern  abwei- 
chende Form  der  Aeusserung  haben  ;  dass  z.  B. 
die  Freude  erweitere  und  beenge  etc.  denn  hier 


July.  Ö20 

darf  doch  nur  das  Allgemeine  berücksichtigt  wer- 
den.) Jede  von  diesen  Hauptabtheilungen  dürfte 
dann  wieder  die  verschiedenen  Modifikationen  des 
Einen  enthalten,  jedoch  nur  die  einfachsten  und 
notwendigsten ,  damit  der  Melodien  nicht  zu 
viele,  aber  doch  die  wesentlichsten  Modifikationen 
berücksichtigt  würden.  Der  beengende  Gefühls- 
zustand  hat  unendlich  viel  Formen,  in  welchen 
er  sich  offenbart;  allein,  wollte  man  auf  alle  die 
feinen  Nuancen  Rucksicht  nehmen,  so  würden 
der  Melodien  zu  viele.  Es  ist  also  dann  hin- 
länglich für  den  Volksgesang  gesorgt,  wenn  nur 
die  wesentlichsten  Hauptmodificationrn  eines  und 
desselben  Zustandes  in  Anspruch  genommen  wer- 
den; mehr  bedarf  es  nicht.  Auf  diese  Weise 
würde  doch  dem  Unwesen  begegnet,  nach  wel- 
chem man  Eine  Melodie  für  eine  Reihe  von  Ge- 
sängen ganz  heterogenen  Inhalts  bestimmt.  Für 
jede  Hauptrubrik  des  Gesangbuchs,  (deren  dürf- 
ten freylich  nicht  so  viele  seyn,  als  wir  in  man- 
chen dickleibigen  Werken  der  Art  vorfinden,) 
würden  6  bis  8  Melodien  hinreichen ,  welche  des- 
sen ungeachtet  nicht  sehr  von  einander  unterschie- 
den seyn  würden  ,  weil  sie  ein  Hauptthema  ver- 
gegenwärtigen. So  könnte  man  immer  ungefähr 
Melodien  auf  J  Lieder  dafür  annehmen.  Wenn 
wü'  auch  weniger  Melodien  und  weniger  Lieder 
für  unsern  Gottesdienst  erhalten  sollten :  das  scha- 
det nichts;  das  Classische  behält  ewig  seinen 
Werth  und  Interesse,  und  wird  dauernder  dem 
Gedächtnisse  eingeprägt,  aus  welchem  Grundeso 
viele  Gemeinden  das  Neue  nicht  annehmen  wol- 
len —  was  ihnen  auch  gar  nicht  zu  verdenken 
ist,  zum  wenigsten  den  erwachsenen  Mitgliedern 
derselben.  —  Wendet  man  mir  ein  :  ja ,  wenn 
auch  ein  solches  Werk  zu  Stande  käme,  wie 
soll  es  bey  den  Gemeinden  Eingang  finden? 
Darauf  lässt  sich  sehr  leicht  und  bestimmt  erwi- 
dern: Man  fange  nicht  bey  den  Grossen  an, 
sondern  bey  den  Kleinen!  Von  der  Schule  ans 
muss  der  Kirchengesang  verbessert  werden.  Es 
gelingt  dem  Menschen  alles,  wenn  er  nur  die 
Art  und  Weise  versteht,  nach  welcher  er  das 
Werk  beginnen  soll.  Ruft  man  mir  zu:  Dein* 
Wünsche  und  Vorschläge  sind  gut  gemeynt ,  aber 
wenigstens  jetzt  unausführbar:  so  begnüge  ich 
mich  mit  dem  Bewusstseyn,  für  eine  Sache  einige 
Winke  gegeben  zu  haben,  welche  nur  in  der 


Digitized  by  Google 


i8n-  July. 


522 


▼ereinten  Ki-aft  eines  reinen,  geläuterten,  dem 
Guten  und  ewig  Haltbaren  alles  opfernden  Hu- 
roanitatsvereincs  ihre  Vollendung  erreicheu  kann. 

M.  Friedr.  TVilh.  Lindner, 

Privttdocent  der  Philosophie  iu  Leipzig. 


Nachrichten. 


Rom,  d.  Uten  Juny.  Seitdem  liier  die  Mu- 
niripnlität,  an  deren  Spitze  der  Herzog  Braschi 
als  Maire  steht,  die  Entreprise  der  Theater  über- 
nommen hat,  ist  ein  neues  LeBen  für  die  hiesige 
Oper  aufgegangen.  Die  Gesellschaft  bey  dem 
Teatro  della  valle  ist  ausgezeichnet.  Die  Sange- 
rinnen sind:  Charlotte  Häser  ( die  durch  die  Mu- 
nicipalität  auf  die  ehrenvolleste  Art  von  Neapel 
hiehcr  zurückberufen  wurde)  Luigia  Valsovani, 
Caterina  Amati ,  Margherita  ßertozzi.  Die  Sänger: 
Andrea  Nozzari,  Bertozzi,  Magrini,  Tenoristen; 
Antonio  Parlamagni,  Angelo  Ränfagna,  Zambelli, 
Sciarpelletti.  Bassisten.  Ausserdem  6  Weiber  und 
1 1  Männer  für  die  Chöre.  Auch  das  Orchester 
ist  so  gut,  als  es  nur  io  Rom  seyn  kann.  Unter 
diesen  Umständen  beschloss  die  Muuicipalität, 
•welche  mehr  auf  würdige  Darstellungen  als  auf 
den  Geldertrag  sieht,  Don  Giovanni  von  Mozart 
eu  geben,  welches  auch  gesteru  Abend  im  Teatro 
della  valle  geschah.  Früher  war  ea  bestimmt, 
diese  Oper  genau  nach  der  in  Leipzig  gedruckten 
Partitur  zu  geben :  diu  ist  jedoch  nicht  geschehen. 
Ich  werde  genau  die  Veränderungen ,  nebst  den 
Gründen,  die  dazu  anriethen ,  angeben  und  über- 
haupt ausführlicher  von  dieser  Oper  sprechen, 
da  mir  die  Erscheinung  derselben  auf  einem  rö- 
mischen Theater  allerdings  sehr  merkwürdig 
acheint. 

Das  Haus  war  gedrängt  voll  und  das  Publi- 
cum die  ganze  Oper  hindurch  in  der  gespann- 
testen Aufmerksamkeit.  Das  Orchester  war  ver- 
stärkt, zwey  kleinere  Orchester  auf  dem  Theater. 
Decoration ,  Kleidung  und  dergl.  vortrefflich.  — 
Die  Ausführung  im  Ganzen  genommen  war  nicht 
ganz  vollkommen,  doch  ohue  bedeutende  Fehler. 
Mau  hatte  i5  oder  i6  Flügel-  und  Quartett- 
Proben,  6  Proben  Cur  die  Scene ,  und  » o  volle 


Orchesferproben  gehalten.  Bey  italienischen  Opern 
macht  man  selten  mehr  als  die  Hallte.  Da* 
Orchester  ist  die  deutsche  Mnaik  nicht  gewohnt, 
am  wenigsten   die  von  Mozart ,    aber  es  gab 
sich  in  den  Proben  alle  Mühe,  und  die  Ausfüh- 
rung gelang  wirklich  über  Erwartung.  Die  Tempi 
wurden  so  genommen,  wie  man  sie  in  Wien 
hörte ,  nur  die  Ouvertüre  nahm  man  in  einem 
etwas   massigem  Tempo,  damit  nichts  verlo- 
ren  ginge.     Hätte  man  sie  so  schnell  genom- 
men wie  in  Wien,   so  wäre  sie  undeutlich  ge- 
worden.    An  der  Musik  hat  man  sich  nur  an 
zwey  Stellen  vergriffen.     Im  aten  Act  nemlich 
in  der  Scenc  des  Duetts  zwischen  D.  Giovanni 
und  Lepoi-ello  lässt  Mozart  (mit  vortrefflichem 
Effect)   die  Worte  des  Geistes  von  Blasinstru- 
menten begleiten,  unter  denen  auch  5  Posaunen 
sind.    Nach  vielem  Suchen  fand  man  endlich  in 
Rom  drey  Leute,  die  prälendivten  Posaune  bla- 
sen zu  können.    In  den  Proben  aber  ergab  et 
sich  anders.    Man  probirte  die  paar  Takte  ge- 
wiss 5omal,   aber  es  ging  nicht  mit  der  Alt- 
und  Tenorposaune  und  man  musste  sie  weglassen. 
Man  gab  ihre  Part  den  Hörnern,  die  gut  sind, 
und  nun  gings  gut  im  Orchester,  aber  Zambelli 
(der  Geist)  war  nie  sicher.    Zuletzt  beschloss 
man,  den  Geist  menaeblicherweise im  Bec.  par- 
lanle  moralisiren  und  prophetisiren  zu  lassen, 
und  ich  meyne ,  man  that  wohl  daran.  Man  gab 
nun  aber  doppelt  Acht  auf  die  Posaunen  in 
den  Ensembles.     Mit  der  Bassposaune  ging  ea 
gut,   und  mit  den  beyden  andern  nach  vielen 
Proben  erträglich.  —    Im  Finale  des  aten  Actes 
musste  man  wegen  der  Unsicherheit  in  Intonation 
des  Zambelli  und  wegen  des  leicht  zu  befürch- 
tenden Aufstandes  im  Publicum,  das  sehr  geneigt 
•  iat,  bey  Fehlem  zu  lachen  und  «u  necken,  die 
schöne  Stelle  schneiden:   non  ii  pasce  di  eibo 
terrestre  vinclus.)  bis  tu  m'iitviteuti  a  cena  (exclus.) 
Es  that  mir  innig  weh ,  diese  Takte ,  die  Mozart 
mit  so  viel  GeUt  schon  in  der  Ouvertüre  giebt, 
herausnehmen  zu  sehen  —  aber  man  musste  ea 
thun,   wenn  man  nicht  dem  Ganzen  schaden 
wollte.     Diese  beyden  Veränderungen  weiden 
Gnade  finden.  —    Im  Sommer  mag  man  in 
Rom  keine  lange  Oper.     Leicht  gefallt  eine 
Oper,  wenn  sie  kurz  und  nicht  ganz  schlecht 
iat  —  aber  ein  lange*  Meisterwerk  nimmt  man 
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kalt  aul,  weil  es  hier  gar  zu  heisa  ist.  Das 
Theater  fängt  Abends  10  Uhr  an,  auch  wol  halb 
eilf.  Um  1  Ii  In-  will  man  duch  wenigstens  essen, 
also  etc.  Man  musste  daher  einige  Stücke  Mo- 
sarts  herauslassen,  doch  keins  der  Bedeutenden. 
(Weiter  unten  verzeichne  ich  die  aufgeführten 
Stücke.)  Ist  das  verzeihlich?  ich  denke,  ja.  Die 
Freyheit  endlich,  die  man  sich  nahm,  einige 
Stücke  zu  versetzen ,  wodurch  mau  nicht  dem 
grossen  Mozart,  sondern  dem  gar  kleineu  De 
Ponte  zu  nahe  trat,  bedarf  keiner  Entschuldigung, 
eben  so  wenig  wie  die  Veränderung  einiger 
Recit  pari.,  in  denen  man  Zweideutigkeiten  und 
wirkliche  obseöne  Dinge  strich.  —  Personen: 
Don  Giovanni,  Antonio  Parlaniagni,  ein  braver 
Acteur,  schöne  Bassstimme,  wenig  Musik,  für 
diese  Rolle  etwas  zu  ah.  Auch  hätte  er  wol 
den  D.  Giovauni,  wenn  auch  nicht  nobler,  doch 
etwas  vornehmer  geben  können.  Donna  Anna, 
Charlotte  lläser.  Man  rühmt  ihre  Action  in  der 
Introduzione  und  in  der  Seena  des  Duetts.  Als 
Sängerin  fand  sie  den  gewohnten  lauten  Beyfall 

—  nur  wünschte  man,  sie  hatte  mehr  freyern 
Gesang.  Don  Ottavio,  Andrea  Nozzari,  gefällt 
sehr  und  mit  Recht  U  Comraeudatore ,  Luigi 
Zambelli,  gute  Bassstimme,  ohne  Musik  —  nach 
vielen  Proben  nicht  übel.  D.  Elvira,  Luigi a 
Valsovaoi ,  gute  Stimme  und  angemessne  Action, 
wenig  Musik.  Zuletzt  hatte  sie  aber  denn  doch 
ihre  Partie  begriffen  und  gefiel.  Leporello,  An- 
gelo  Ranfagna,  wenig  Stimme,  gute  Kenntnis  der 
Musik,  vortrefflicher  Schauspieler,  gefällt  unge- 
mein. Masetto,  GioachinoSciarpelletti,  vortreffliche 
Stimme,  nothdürfüg Musik,  führt  seine  Part  recht 
brav  aus.  Zerlina,  Caterina  Amati,  jung,  sehr 
schön,   angenehme  Stimme,   allerliebste  Action 

—  ohne  alle  Musik,  aber  mit  vortrefflichem 
Gehör  —  fand  viel  BeyfelL 

Aufgeführte  Stüde. 

Overlura  f  nicht  klar  genug  für  die  Römer, 
massiger  Beyfall.  Inlrodutione ,  Leporello  ge- 
fiel.-— Terzett,  nicht  besonders.  Duett  gefallt 
»ehr,  man  rühmt  es  ungemein ,  ( wie  es  seyn 
muss  )  findet  es  doch  aber  für  italienische  Ohren 
etwas  hart  und  zuweilen  rauh.  Man  bewundert 
jedoch  den  grossen  hinreisaeudea  Ausdruck  im 
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Rccilativ  und  im  Duett  selbst.  Cavatina ,  Elvira 
gefällt.  Arie,  Leporello,  gefallt  sehr.  Duettino* 
(Zerlina  und  Masetto  mit  Chor)  findet  man 
allerliebst.  DueUino ,  Zerlina  u.  Giovanni  (A  dur) 
eben  so  und  noch  mehr.  Aria,  Elvira  (davon 
weiter  unten.)  Quartetto,  erregt  gar  keine  Theil- 
nahme,  weil  es  zu  bescheiden  endigt.  Aria, 
Giovanni,  gefallt  mässig.  Finale,  macht  fnror 
und  man  preist  es ,  wie  es  verdient.  Ganz  vor- 
züglich rührt  die  Strettru  Noch  gefällt  im  Finale 
ganz  ausserordentlich  das  Sälzchen  a  tri  mit  JBlas- 
Inatrumenten  (Bdur). 


Duettino ,  (Eh  via  buffone  edc.)  ist  nicht  be- 
deutend, und  macht  daher  wenig  Effect.  Ttr- 
eetto,  gefeilt  nicht  so  sehr,  wie  es  sollte.  Es 
würde  mehr  gefallen,  wenn  nicht  unglücklicher- 
weise Parlamagui  und  die  Yalsovani  zuweilen  fehl- 
ten. CoHso/te  des  Giovanni ,  macht  wenig  Effect. 
Aria,  Donna  Anna  (davon  weiter  unten.)  Sex- 
tett, gefällt  wenig.  Arie,  Don  Ottavio,  gefeilt 
ziemlich.  Duett,  Giovanni  und  Leporello,  ge- 
fällt. Arie,  Zerlina,  (aus  dem  ersten  Act,  Fdur) 
nennt  man  eine  cosetta  graxiosa.  Finale ,  macht 
keinen  besondern  Effect. 

Man  schiiesst  die  Oper  (wie  in  Wien)  mit 
dem  Chore  der  Furien  u.  s.  w.  Vieni,  c'e  un  mal 
peggior.  Die  Oper  im  Ganzen  hat  gefallen ,  aber 
sie  hat  kernen  Furor  gemacht.  Ich  habe  mich 
bemüht,  das  öffentliche  Urtheil  kennen  zu  leinen, 
das  man  in  den  verschiedensten  Klassen  des 
Publicums  über  diese  Oper  feilt.  Alle  bewun- 
dern die  Composition  als  ein  Meisterwerk  in  Hin- 
sicht auf  Wahrheit  und  Stärke  des  Ausdruck«, 
Gelehrsamkeit,  reiche  und  geniale  Instrumen- 
tation. Alle  erkennen  in  Mozart  das  weltumfas- 
sende Genie.  Man  nennt  die  Oper  una  muaica 
bellixsima ,  »uperba ,  sublime,  un  mueicone,  ma — 
alle  setzen  auch  ein  aber  hinzu,  doch  mit  unge- 
meiner Bescheidenheit,  nnd  viele  mit  einer  ge- 
wissen Furcht  und  Scheu.  Man  rühmt  alles, 
ohne  irgend  etwas  geradezu  zu  tadeln ,  aber  man 
meynt,  vieles  sey  nicht  del  gusto  del paeee.  Und 
darin  hat  man  vollkommen  Recht.  Man  sagt, 
es  fiuden  sich  in  dieser  Musik  unendlich  viele 
stranezze,  die  wol  beUissime  «c_\  n  möchu  n  ,  aber 
an  die  man  noch  nicht  gewöhnt  sey,  und  die 
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man  daher  noch  nicht  gustire,  wie  sie  es  wol 
verdienten.  Auch  da«  mag  wahr  seyn.  Immer 
ceugt  es  sehr  für  die  grosse  Empfänglichkeit  und 
für  die  Liebe  zur  Kunst  im  Allgemeinen,  das« 
man  diese  den  Römern  wirklich  ganz  neue  Musik 
nicht  allein  mit  der  gespanntesten  Aufmerksam- 
keit am  ersten  Abeud  anhörte,  vieles  davon  vor- 
trefflich, manches  nicht  besonders,  nichts  aber 
schlecht  fand,  sondern  auch,  dass  man  an  den 
folgenden  Abenden  noch  mehr  in  den  Geist  der- 
selben einzudringen  suchte.  Die  Hauptsache,  über 
die  man  klagt,  ist:  das»,  obgleich  die  Sanger 
durch  die  überaus  reiche,  kühue  Instrumentation 
nicht  bedeckt  sind,  sie  doch  nicht  die  absolut 
erste,  oder  vielmehr  einzige  Figur  spielen  — 
dass  vielmehr  das  Orchester  für  sich  im  Ganzen 
and  Eiuzelnen  eben  so  viel  singe  und  eben  so 
bedeutend  sey,  wie  die  Gesangspartien.  Man 
traut  sicli  nicht ,  das  bestimmt  zu  tadeln ,  aber 
man  zieht  doch  den  gewöhnlichen  italienischen 
Slyl  vor,  bey  dem  der  Sauger  alles  und  das 
Orchester  wenig  ist.  Es  ist  wol  sein-  natürlich, 
dass  das  grosse  Publicum  uicht  Kunstideale  vor 
Augen  halieu ,  sondern  dass  es  nur  divertirt  seyn 
will.  Diesen  Zweck  erreicht  es  leichter  in  einer 
ganz  klaren  italienischen  Musik.  Eine  zweyte 
Klage  ist,  dass  viele  Stücke  endigen,  man  wisse 
nicht  wie,  man  glaube,  das  Beste  solle  noch 
kommen  (naralich  das  Beste  ist  ein  rauschendes 
Allegro,  das  mit  viel  Lärm  schliesst. )  Nach  ihrer 
Art  haben  die  Leute  wieder  Recht,  und  vielleicht 
könnten  wir  ihnen  hier  und  da  auch  Recht  ge- 
ben. Man  meynt,  die  Overtura  hätte  wol  für 
«ich  ein  Ganzes  bilden  köuueu ,  ohne  in  die  In- 
troduzione  ülwrzuführen  (und  das  däucht  mir 
nicht  ganz  ungereimt  gesprochen)  —  man  glaubt, 
die  Arie  des  Leporello  hätte  anstatt  mit  eiuem 
Andante  auch  wol  mit  einem  Allegro  schliessen 
können.  Man  behauptet,  das  Quarictto  stürbe 
hin  ohne  Noth,  eiu  Schluss-  Allegro  hätte  ihm 
wol  auf  die  Beine  helfen  können.  Von  der 
Canzoue  des  D.  Giovanui  sagt  man,  sie  habe 
gar  kein  Eude,  sie  höre  in  der  Mitte  auf.  Apoll 
und  der  heilige  Mozart  mögen  mir  die  Sünde 
vergeben,  beynahe  kömmt  mirs  auch  so  vor. 
Das  Sextett  nennt  mau  kalt ,  im  ersten  Tempo 
monoton,  uud  im  Allegro  ttrano  und  etwas  kir- 
•heiiniässig  in  einigen  Stellen.  .  Auch  das  Duett 


D.  Giov.  nnd  LeporeBo  endigt  den  Leuten  nicht 
ganz  zu  Dank.  Bedenken  Sie  sdle  Umstände, 
die  der  Oper  ungünstig  .seyn  mussten,  und  Sie 
werden  sich  freuen  und  verwundern ,  dass  sie  so 
gut  ging.  Der  Erfolg  dieser  Musik  scheint  mir 
wenigstens  für  die  Römer  zu  beweisen,  dass  man 
wol  noch  in  Italien  Sinn  für  wahre  ächte  Musik 
hat  und  nicht  allein  Klingklang  liebt ,  dass  die 
Cotnponisten  mehr  Schuld  ,  an  dem  verdorbenes 
Geschmack  haben,  ab  das  Publicum. 


Pari* ,  d.  8ten  July.  Am  dritten  gaben  die 
Italiener  im  Odeon  Co»)  fort  UUU  von  Mozart  — 
die  Oper  gefiel ,  obgleich  man  den  unseligen  Ein- 
fall gehabt  hat,  einige  wässerige  Arien  von  ital. 
Meistern  einzuflicken.  Dem.  Neri,  ein  Mädchen 
von  16  bis  18  Jahren ,  die  schon  früher  in  Una 
prova  d*un  opera  seria  aufgetreten  war,  und  im 
ersten  Taumel  vergöttert  worden  war,  kam  in 
Cosl  Jan  tutle  neben  Mad.  Barilli  sehr  übel  weg, 
und  wird  viel  zu  thuu  haben,  um  wieder  auf- 
zukommen. In  der  grossen  Oper  hat  man  seit 
dem  1a  Juny  4  Vorstellungen  von  der  reprise 
der  Armide  von  Gluck  gegeben ;  das  Haus  ist 
jedesmal  zum  Brechen  voll.  Dies  ist  in  jeder 
Hinsicht  die  schönste  Oper ,  die  ich  in  meinem 
Leben  gesehen  habe ,  und  die  Darstellung  ist  ein 
Wettstreit  aller  Kunstkräfte,  um  dies  hohe  Mei- 
sterwerk seines  Schöpfers  würdig  zu  geben.  Mad. 
Branchu  ist  als  Armide  unerreichbar.  Alle  übri- 
gen, selbst  die  Nebenrollen  sind  durch  die  besten 
Subjekte  der  Oper  besetzt.  Die  Ballete  sind  von 
Gardel ,  und  man  kann  sich  davon  ausser  Paris 
gar  keinen  Begriff  machen.  —  Heute  giebt  man 
im  Conservatoire  de  musique  zur  Eröffnung  des 
neuen  Musik  -  Saales  oder  Theaters  ein  grosses 
Couzert,  wozu  Cherubini,  Mchul  und  Catel  eine 
Cantate  compouirt  haben.  Man  studirt  gegen- 
wärtig im  Odeon  Von  Juan  von  Mozart  eiu ,  und 
ich  verspreche  mir  viel  davon. 
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Recensioh. 


l'untaitie  p.  le  Pianoforie ,  comp,  et  did.  a  Ms. 
Muzio  Clementi,  par  Franc.  Lessei,  ißve 
de  Jos.  Haydn.  Oeuvr.  8.  a  Leipsic,  ehest 
Breitkopf  et  Härtel.    (Pr.  16 Gr.) 

Die  Menge  erscheinender  musikalischer  Neuig- 
keiten bringt  vielleicht  noch  weniger  Nachlheil, 
indem  sie  Mittelmassiges  und  Schlechtes  verbrei- 
tet, als  iudem  sie  Gutem  und  Gründlichem,  wenn 
ihm  nicht  ein  schon  berühmter  Name  vorstehet, 
die  weitere  Verbreitung  erschwert.  So  viel  Ree. 
weiss,  hat  Hr.  Lessei  (in  Warschau)  in  Deutsch- 
land noch  kaum  ein  Publicum ;  und  so  viel  schon 
dies  einzige  Werk  lehrt,  verdiente  er  doch  vor 
gar  vielen ,  ein  recht  sehr  zahlreiches  zu  ha- 
ben. Ein  an  Erfindung  nicht  armer,  an  Kunst 
reicher  Geist;  ein  Gemüth,  für  mannigfaltige  und 
nicht  verweichlichte  Empfindungen  und  deren 
Ausdruck  empfänglich ;  eine  gründliche  Schule, 
und  sorgsame  Ausbildung  des  Styls  —  das  schei- 
nen Ree.  deun  doch  wahrhaftig  Vorzüge,  die 
unter  den  Compouisten  nicht  eben  gemein  sind  j 
und  diese  Vorzüge  wird,  selbst  schon  aus  die- 
sem einzelnen  Werke,  Hrn.  L.  ganz  gewiss 
Niemand  absprechen  können.  Darum  empfehlen 
wir  denn  dasselbe  allen  soliden  und  nicht  unge- 
übten Klavierspielern ,  in  der  Ucberzeugung ,  es 
werde  ihnen  willkommen  seyn,  werde  ihren  Ver- 
'  stand  reichlich  beschäftigen  und  ihre  Empfindung 
lebhaft  und  angenehm  anregen  und  unterhallen.  Sie 
erhalten  hier  keine  der  Phantasien ,  wie  sie  jetzt 
meistens  geschrieben  werden,  und  die  eigentlich 
nur  freyer  behandelte  Sonaten  stu  nennen  wären : 
sondern  was  man  sonst,  z.  B.  bey  Phil.  Em. 
Bach,  Phantasie  nannte;  und  dieser  Freyheit  un- 
beschadet, ist  das  Stück  im  Ganzen  des  Plans, 
was  Empfinduug  und  auch  was  Ausarbeitung  an- 
langt, vortrefflich  zusammengehalten.  Dass  hier 
fast  überall  die  gewöhnlichen  Taktzeichen  bey- 
behalten  sind,  hindert  diese  Freyheit  so  wenig, 
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als  die  Weglassung  derselben  andern  Phantasien 
wahre  Freyheit  giebt,  wenn  sie  diese  nicht  in 
sich  selbst  haben.  (Doch  hätte  der  Verf.  wol, 
schon  der  Mannigfaltigkeit  wegen ,  nicht  die  glei- 
chen Taktarten  so  bültansetzen  sollen.)  In  der 
Schreibart  zeigt  sich  durchgängig  eine  löbliche 
Vorbebe  zum  Thematischen  und  Conti  apuucti- 
sehen;  und  ebeu  m  der  zwanglosen  Verbindung 
desselben  mit  der  fireyen  Behandlung,  (was  den 
Sinn  anlangt , )  fiudet  Ree.  einen  wesentlichen  und 
unterscheidenden  Vorzug  des  Hrn.  L.  Der  dieser 
Gattung  eigene  Wechsel  der  Empfindungen  ist 
weder  zu  übereilt,  wodurch  die  Sätze  allzufrag- 
mentarisch erschienen,  noch  zu  selten  aufgespart, 
wodurch  das  Ganze  der  Sonate  ähnlich  geworden 
wäre.  Auch  hierin  ist  das  gute  Verhältnis  sehr 
zu  rühmen,  uud  um  so  mehr,  je  schwieriger  es 
zu  treffen  ist.  Die  Bezeichnung  dieses  Wechsels 
ist  so  bestimmt  und  erleichternd,  ab)  sich  das 
durch  Worte  uud  andere  gewöhnliche  Zeichen 
leisten  lässt;  die  Hauptsache  muss  mau  freylich 
aus  der  Corapositiou  selbst  heraushören. 

Ree.  wünscht  sehr,  dass  Hi*.  L.  fortfahren 
möge,  eben  in  dieser  Gattung,  die  mit  Glück  so 
selten  bearbeitet  wird  und  doch  gewiss  eine  der 
würdigsten  und  genussreichsten  ist,  zuschreiben*, 
die  Achtung  und  Theilnahtne  aller,  die  ihn  ein- 
mal keuneu  gelernt,  wü-d  ihm  dabey  ganz  gewiss 
nicht  fehlen. 


Kvbze  Anzeige. 


Variaüons  p.  laGuitarre  seule,  comp,  par  Franc* 
Tandler.  Oeuv.  1.  au  Bureau  des  arts  etd'in- 
dustrie  ä  Berlin.    (Pr.  5  Gr.) 

Sieben  Variat. ,  die  letzte  mit  Coda,  für  geüble 
Spieler,  die  jedoch  noch  nicht  eben  Virtuosen  zu 
seyn  brauchen.  Alle  sind  dem  Instrumente  ange- 
messen erfunden,  und  einige  nichts  weniger,  als 
gewöhnlich.    Der  Verf.  verdient  Aufmunterung. 


(Hierbcy  du  Inte%ctw-Bl»U  Na.  IX. ) 

 .  

LEIPZIG,  BEY   BüElTlOFF   UK»  HÄRTEL. 
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V 


Grosse 

musikalische    Ac  ade  mi  e 
su  Erfurt 


Den  Kennern  und  Verehrern  der  Musik  gebe  ich  mir 
die  Ehre  anzuzeigen,  das«  ich  eine  dritte  grosse  f<  »tli  lie 
Fejer  deutscher  Tonkunst  und  Tonkiinstier,  den  1 5ten  u. 
löten  Auguat  d.  J.  sn  Erfurt  begehen  wilL 

Von  dem  kai.er).  konigL  französischen  Gouvernement 
in  dieser  Hanputadt  Thüringen»  dazu  «1  %«fordert  und  un- 
terstützt ,  hoffe  ich ,  dass  deutsche  Kjttut  hier  daa  Crosse 
erreichen  soll  ,  was  der  Huldigung  dea  grossen  Hehlen, 
de»sen  Geburtafeyer  an  diesen  Tagen  begangen  wird ,  nicht 
unwürdig  sey. 

In  dem  prächtigen  Gebäude  der  Domkirche  aoll ,  bey 
impoaanter  Erleuchtung,  den  i5ten  August  Abende 
von  »  bia  11  Uhr  eine  Auswahl  der  ersten  Meisterwerke 
deutscher  Composition  von  einem  Orchester  von  a5o  bia 
5oo  Künstler  aufgerührt  werden;  in  dcmaelben  Dom  dea 
folgenden  Tages,  als  den  i6ten  Auguat,  früh  von  9  bia 
11  Uhr,  Haydn'a  herrliche  Schöpfung 

Daa  Publicum ,  welches  zn  Frankenhansen  schon  arwey- 
mal  das  Interesae  für  Kunat  bewies,  fordre  ich  auf ,  dieser 
Einladung  zu  folgen;  ihr  folgen  schon  der  grösste  Theil 
der  Künstler,  die  diesen  beyden  Festen  ihre  Talente  wid- 
meten. 

Durch  die  Mitwirkung  de*  erhabenen  k.  k.  franxösi- 
aehen  Gouvernements  wird  an  dieaen  Tagen  ein  Verein  von 
Künstlern  versammelt  werden ,  wie  ihn  daa  deutsche  Vater- 
land noch  nie  zu  grossen  Effecten  beysammen  sah. 

Sollte  noch  ein  Kuiutlox  seyn,  (ich  fordre  sie  alle 
*ui\)  der  daa  Fest  will  ^teilnehmend  verherrlichen,  den 
kitte  ich  .  mir  vor  dem  Sten  Angnst  seine  Theilnahme  kund 
an  thun.  Dass  dieses  nur  von  angestellten  Mitgliedern  bey 
Kapellen  oder  bedeutenden  Orchestern  xa  verstehen  aey, 
wird  hiermit  bemerkt«  , 

Das  nähere  Detail  der  moaikaliachen  Darstellungen 
wird  dem  Publicum  angezeigt  werden}  jetzt  aey  mir  noch 
erlaubt  au  besMtken:  daaa  in  der  groeaen  Stadt  die  General- 
Polizey  sich  besonders  beeifern  wird,    für   bequeme  Logis 


Billet*  werden ,  auf  jeden  Tag  tu  1  Thlr, ,  schon  81 
Tage  vorher  ausgegeben. 

Erfurt,  im  July  181 1. 

G.  F.  Bischojf 

aus  Frank  Inhausen, 
Entrepreneur  der  grossen  musi- 
kalischen A'-ndeiaic    in  Auftrag 
de*  k.  k.  franz.  Gouvernement« 
su  Erfurt« 


Historisch  -  biographisches 

Lexikon  der  Tonkünstler, 

enthaltend 

Nachrichten  von  dem  Lehen  und  Werken  musi- 
kalischer Schriftstellei* ,  berühmter  Componisten, 
Sänger,  Meister  auf  Instrumenten,  Dilettanten, 
Orgel  -  und  Instrumentmacher ;  zusammenge- 
tragen von  E.  L.  Gerber;  nebst  einem  sechs- 
fachen Anhange.  Zwry  Bände  in  gr.  Median- 
Octav,  1790 —  »793« 

Erster  Band  A — M.  3  a  Bogen. 

Zweyter  —  N — Z.   34  i  — 


Nach  dea  einstimmigen  Urthcile  der  Kenner  über  dea 
Werth  dieser  lehrreichen  Sammlung  von  Nachrichten  über 
daa  Leben  und  die  Werke  fast  aller  bedeutenden  Ton- 
küustler  älterer  und  neuerer  Zeit ,  hätte  man  vermutben 
•ollen  ,  dasa  viele ,  ihre  Kunst  bebende  und  sie  nicht  blos 
als  b  roddienst  übende,  Muaiker  sich  dies*.  achiiavUrc  Werk 
anschaffen  würden.  Demangeachtet  hat  es  bey  weiten  noch 
nicht  die  allgemeine  Verbreitung  gefunden,  welche  es  ver- 
dient  i  vieMeieht ,  weil  es  bey  seinar  Erscheinung  nicht  ge- 
nug  bekannt   gemacht   worden  und  vielen  Musikern  selbst 
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der,  wiewohl  sehr  rn»V<igp,  Prei«  desselben  (3Thlr.  8  Cr.  für 
bcyde  Binde)  manchen  von  der  Anschaffung  desselben  zu- 
lücsgehalten  hat. 

Wir  empfehlen  diei  Werl  daher  aufs  neue  der  Auf- 
merksamkeit der  Musikfreunde  ,  und  erbieten  uns  zugleich, 
beyde  Bände  bis  zu  Ende  des  Februars  181a  für  den  gr- 
ringrn  Preis  von  l  -£ThIr.  Sächsisch  (2  FI.  4a  Xr.  Rhein.) 
•bzuiassfn,  wobey  die,  welche  4  Exemplare  von  uns  neh- 
men, das  Ate  frey,  Buch-  und  Mu«ikJundlangcn  aber  die 
gewöhnlichen  Yoilhcile  erhallen. 

Die  BOdailM  von  Händel,  J.  Seb.  Bach,  Haydn  und 
Mozart  werden  wir  diesem  Werke  unentgeldlich  beylefon. 

Um  übrigens  auch  diejenigen  au  befriedigen,  welche 
dies  Werk  durch  berichtigende  und  bis  auf  die  allerneueste 
Zeit  fortgehende  Nachtrage  vervollständigt  wünschen,  wer- 
den wir  künftig  einen  Supplement- Band  daxu ,  und  diesen 
ebenfalls  xu  einem  sehr  massigen  Preise  liefern ,  wenn  uns 
Anzeige  hieriu 


Breithopf  •»<*  Härtel. 


Neue  Musikalien ,  welche  im  Verlage  der 
Breitkopf  -  und  Härteischen  Musikhandlung 
in  Leipzig  erschienen  sind. 


C  a  r  n  1 1  i  F.  Duo  concertant  p.  le  Violon  et  Gnitarre  1  a  Gr. 
Gerke,  A.  Potpourri  i  la  mode  de  Pologne  p.  le 
Violon  prineip.  av.  aecomp.  de  a  Vis.,  a 
\       Bassons,  3  Hautbois,  a  Cors,  Flute,  Triangle, 

Alto  et  Basse.  Op.  6.  .  1  Thlr. 

S  t  e  r  k  e  1 ,  OuTcrture  a  grand  Orehestre.  (F  dur)  1  Thlr. 
Weber,  F.  D.  6  Marches  p.  a  Clar.,   a  Hautb. 


peu  Flute  ,    »  Cor» ,  a 
Bassons  et  Trompette. 
Winter,  P.  Ouvertüre  ä 
Caator  et  Pollux 


Contre- 


de  l'Op. 


18  Gr. 
16  Cr. 


Ab  eitle,  6  Waise«  p.  1«  Pianoforte.  Lir.  4.  8  Gr. 

—       6  Wabe«  ä  4  mains.  Li».  3.  16  Gr. 

Seethoven,  L.  v.  Fantaisie  f.  d.  Pianoforte  mit 
Begleitung  de«  ganzen  Orchester«  und  Chor. 
Op.  80.  a  Thlr. 

—    le«  Adieux,  1'abaenre  et  le  retonr.  Sonate 

p.  le  Pianoforte.    Op.  8 1 .  (Es  dur. )  1  8  Gr. 

Dumonchau,    C.  6  BagateUe«  p.  le  Pianoforte 

Op.  36.  1  Thlr. 


Du sselc,  J.  L.  gT.  Sonate.  Op.  75.  (Eadur.) 

—  Fantjiaie  p.   le  Pianof.  Op.  76. 

—  Partout   pour  la  Syric,    Romance  favorite 
▼ante  p.  la  Pianof. 

Hudl,  J.  J.  tabellarische  üebersicht  der  Auswei- 
chungen aller  Töne  der  Octave  nach  allen 
Tonarten  in  1008  Beyspielen  und  einem 
Anhange.  Ein  Hülfcbuch  zum  gründlichen 
Studium  der 


I  Tbl». 
I  Thlr. 

»o  Gr. 


freyeu  Fantasieren. 
Lindemann,  D.  8\Valscs,  BEccosoises,  a  Anglai- 

aes  et   1  Polonoise  p.  le  Pianof.  Li».  5. 
Lessei,  J.  Adagio  et  Rondeau  ä  la  Polonoise  p. 

le  Pianof.  av.  acc.  de  l'Orch.  Op.  9.     1  Thlr. 
Mehul,    Ouvertüre  de  l'Op. :  lea  a  Aveuglea  de 

Tolede  p.  Pianof. 
Pär,  Ferd.  6  Walies  p.  le  Pianof. 
Siegel,  D.    12  Variations  p.  le  Pianof.  Li».  3. 

et  4.  chaque  Livraison 

Spontini,  Ouvertüre  de  l'Op.  la  Vestale  arr.  p. 

le  Pianof.  av.  aecomp.  de  Violon    ad  libi- 
tum par  D.  Steibelt. 
Steibelt,  D.   Fantaisie  en  forme  de  Scene  arec 

de»  Variation«,  ( dedice  ä  Madame  de  Na- 

rischkin)  p.  le  Pianof. 

—  Rondeau  turc  p.  lc  Pianof.  av.  aecomp.  de 
Violon  ad  libitum. 

—  PO  rage  pr<  •  -  d'un  Rondo  pastoral  p.  le 
Pianof. 


5  Thlr. 

1  a  Gr. 

13  Gr. 

8  Gr. 
8  Gr. 

8  Gr. 

8  Gr. 

1  Thlr. 
6  Gr. 
13  Gr. 


Grabe  eine» 
,  mit  Brgleitg. 
mit  Begleitg.  de« 


Gabler,    CA.  Tranergesang 

Freunde«  für  4  Singstimi 

de«  Orchester«  oder  aud 

Pforte.  4  Gr. 

Härder,  A.   Serenaden  und  Lieder  von  A.  Apel 

mit  Begleitg.  des  Pianoforte.  Op.  4o.  18  Gr. 
Reichardt,  J.  F.  .Schillers  lyrische  Gedichte  mit 

Begleitg.  des  Pianoforte.  ate  Abthl.  1  Thlr.  1 1  Cr. 
—    Göthes  Lieder,  Oden   und  Romanzen  etr. 


4te  Abtheilung. 


Thlr.  laGr. 


Schmidt,  J.  P.  Schillers  Hoffnung  mit  Begleitg. 

de«  Klaviers.  4  Gr. 

Sutor,  Lieder  für  a  Tenor  und   a  Basastimmen. 

ater  Heft.  13  Gr. 


Starke!,  Abbe-,  Portrait. 

(Wird  fortge.etxt.) 


8  Gr. 


L  B  1 
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Den  7ten  August. 


NS.  32. 


i8n. 


Recension. 


Deodata  von  August  von  Kotzebue,  in  Musik 
geseist  von  Beruh.  Anselm  IVeber,  tönigl. 
preuss.  Kapellmeister.  Vollständig.  Klavier- 
Auszug  t.  Autor.  Berlin,  in  Schlesingers 
Musikhaudl.    (Pr.  5  Thlr.  11  Gr.) 

Keine  Opern -Musik,  die  es  wirklich  ist  — 
Ree.  ineynt,  keine  wahrhaft  theatralische  Musik 
—  kann  eigentlich  aus  dem  Klavier- Auszuge  be- 
urtheüt  werden,  mau  habe  sie  denn  zuvor  von 
der  Bühne  vernommen.    Seihst  wenn  man  die 
Partitur  zur  Seite  hat  —  was  aber  Rees  Fall 
nicht  ist :  welch  ein  durch  vielfältige  Uebung  ganz 
gesicherter*  Blick,  welch  eine  Kenntnis  aller  mit- 
würkenden  Nebenumstände  auf  der  Bühue,  welch 
eine  Divination  in  Errathung  selbst  der  geheimem 
Beziehungen  des  Publicums   und  des  Theaters, 
wie  beyde  eben  in  diesem  Zeitpuncte  beschaQcn 
und  gestimmt  sind,   gehörte  dazu,  um  überall, 
ohne  die  Wirkung  des  Stücks  von  der  Bühne 
beobachtet  zu  haben ,  zu  entscheiden :  das  ist  da» 
Rechte !  das  raüsstc  so ,  das  anders  seyn  f  Welcher 
Beurtheiler  aber  würde  sich  dies  alles  zutrauen, 
ausser  ein  sehr  junger?    Der  ältere  müsste  sich 
wenigstens  erinnern ,  wie  gar  Manches  z.  B.  selbst 
in  Glucks  Partituren  auch  gar  zu  einfach,  zu 
kurz,  zu  leer  —  wie  gar  Mauches  selbst  in  Mo- 
zarts, überfüllet,  zu  weit  ausgesponnen ,  zu  ver- 
wickelt —  wie  gar  Manches  selbst  in  Cherubi- 
ni's,  zerhackt,  bizarr,  verkünstelt  aussieht,  das 
hernach  —  gehört,   vom  Theater  gehört,  an 
seinem  Platz  e,  nach  diesem  Vor  hergegangenen — 
das  in  diesem  Ganzen  gehört,  vortreffliche  und 
eben  die  rechte  Wirkung  thut.     Und  nun  vol- 
lends aus  den  Klavier- Auszügen  allein  —  aus 
ihnen ,  die  man  hey  reichen  und  vit  [gegliederten 
i3.Jibrg. 


Sätzen  nicht  einmal  mit  den  Feder -Umrissen 
ohne  Farbe,  Schattirung  und  Leben,  nach  grossen, 
reichen,  lebhaft  colorirten  Gemälden  vergleichen 
kann:  wie  könnte  man  aus  diesen  ein  entschei- 
dendes Urtheil  über  die  Opern  -  Musik  fällen, 
kennet  man  sie  nur  aus  ihnen? 

Nun  ist  Deodata  noch  auf  keiner,  als  der 
Berliner  Bühne  erschienen,   und  Ree.  lebt  von 
Berlin  beträchtlich  entfernt :  er  würde  daher  die 
ihm  aufgetragene  Beurthcilung  dieses  Werks  ab- 
gelehnt haben,  wüsste  er  nicht  aus  eigener  Er- 
fahrung, nicht  jeder  Beurtheiler  sey  üb  r  Werke 
dieses  Fachs  der  musikal.  Compusition  so  bedenk- 
lich ,  und  lehrte  Um  nicht  der  Augenschein ,  eben 
diesem  Werke  könnte  aus  dem  blosen  Auszuge 
nur  gar  zu   leicht   Unrecht  geschehen.  Hrn. 
Webers  Vorzüge ,  als  Theater-Componisten  ,  be- 
stehen nämlich,   so  weit  sie  Ree.  aus  frühem 
Arbeiten  desselben  kennen  gelernt ,  und  wie  auch 
dieser  Auszug  es  zu  bestätigen  scheint ,  weit  we- 
niger in  Erfindung  neuer  Gedanken ,  oder  in  tie- 
fer, kunstreicher  Durchführung  de»  Gedachten 
und  (fast  immer  trefflich)  Angelegten:  als  viel- 
mehr in  einer  gewissen  genialischen  Auffassung 
und  energischen  Handhabung  der  gesammten  Ma- 
terialien, des  gesammten  Apparats  der  Theater- 
Musik  zu  seinen ,  jedesmal  wohlerwogenen  Zwck- 
ken.    Zu  diesen  Zwecken  aber  scheüiet  er  sich 
—  eingeladen  durch  seinen  Beruf  als  erster  Mu- 
sikdirector  eines  grossen  Theaters,  und  unter- 
stützt durch  vielfältige  Erfahrung  und  sorgsame 
Beobachtung  —  vor  allem  einen  durchgreifenden 
Effect  für  den  Moment   vorzuhalten,  welcher 
Effect  zunächst  erreicht  werden  soll  durch  schar- 
fes, reich  belebtes  Hervorheben  spannender  Si- 
tuationen, uud  durch  kurze,  energische,  über- 
raschende Hauptschläge  —   gute  musikalische 
Theater -Coups.    Gerade  bey  diesen  Eigenheiten 
aber,  siehet  Jedermann,  reichen  Klavier- Auszüge 
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am  allerwenigsten  hin,  nm  die  Oper,  ab  solche, 
geh 01  ig  zu  würdigen.  —  Von  der  entgegenge- 
setzten Seite  nun  aber  solch  einen  Auszug  ohne 
alle  Beziehung  auf  theatralische  Wirkung,  blos 
als  Sammlung  von  Gesangen  zu  diesen  Worten, 
zu  betrachten,  müsste  bey  Beui-theilung  jeder, 
vomüralich  aber  solcher  Opern -Musik,  offenbar 
zu  Ungerechtigkeiten  verleiten. 

Sonach  glaubt  Ree,  am  besten  zu  fluni, 
wenn  er,  in  Absicht  des  Theater- Effects  der 
Dcodata  überhaupt,  sich  auf  die  ganzlich  über- 
einstimmenden Urtbeilc  aller  öffentlichen  Blatter 
zu  ihren  Gunsten  beziehet,  und  hinzusetzt,  dass 
diese  Urtheile  dadurch  sattsam  bestätigt  werden, 
dass  die  Oper  seit  ihrer  Entstehung  vor  etwas 
mehr,  als  einem  Jahre,  in  Berlin  über  dreyssig 
Mal  gegeben,  und  jedesmal  mit  Beyfall  aufge- 
nommen worden  ist ;  und  wenn  er  dann  mit  Auf- 
richtigkeit in  der  Kürze  sein  Urtheil  über  die 
einzelneu  Stücke,  wie  sie  ihm  hier  im  Auszuge 
erscheinen,  hersetzt,  ohne  über  dieselben  in  ih- 
rem Zusammenhange  und  vom  Theater  entschei- 
den zu  wollen,  so  jedoch,  dass  er,  wo  die  spe- 
cialis Beziehung  auf  scenische  Ausführung  selbst 
aus  dem  Auszuge  deutlich  wird,  auf  diese  we- 
nigstens hindeutet.  Componist  und  Leser  wer- 
den also  bey  seinen  Urtheilen  voraussetzen,  was 
er  eben  selbst  vorausgesetzt  hat. 

Kotzebue's  Gedicht  (unter  dem  Titel:  das 
Gespenst,  in  seinen  Schauspielen  gedruckt,)  ist 
keine  eigentliche  Oper,  sondern  was  die  Fran- 
zosen ein  Drama  mit  Gesängen  nennen.  Diese 
Gesäuge  aber  sind  gut  gewählt,  gut  geschrieben, 
und  meistens  zu  sehr  vortheilhaftem  Effect  ange- 
bracht. 8ie  bestehen ,  wie  in  jenen  französischen 
Stücken,  durchgängig  aus  Chören,  (fast  sämmt- 
lich  mit  Tanz  verbunden,)  und  aus  kleinen  So- 
lo's  Liedern,  Romanzen  u.  dergl. }  die  nicht 
langen  Finalen  aber  siud  weniger  eigentliche  Fi- 
nalen, als  vielmehr  Verbindungen  beyder,  und 
fallen  so  nicht  gerade  aus  der  Gattung  —  welclie 
übrigens  der  Aesthcti  ker  vertheidigen  mag,  wenn 
und  wie  er  kann.  Hr.  W.  ist  in  diese  Gattung 
vollkommen  eiugegangen ,  hat  alles  möglichst 
kurz,  aber  bestimmt  und  charakteristisch  gehal- 
ten; den  vielen  kleinen  Chören  aber,  eben  durch 
bestimmten ,  jedem  einzelnen  zugetheilten  Charak- 
ter, Abwechselung,  und  auch,  wo  Text  und 


Situation  es  zuliessen,  musikalischen  Gehalt  zu 
geben  gesucht  —  was  allerdings,  wie  es  nun 
verfasst  worden ,  eben  so  wol  von  Geist  über- 
haupt, als  von  theatralisch  -  musikalischem  Geist 
insbesondere,  zeugt. 

Die  Ouvertüre  —  nicht ,  wie  einige  frühere 
des  Hin,  W. ,  zu  lang  und  zu  tumultuarisch  — 
ist  nicht  nur  im  Zuschnitt,  sondern  auch  im 
Charakter  und  in  der  Schreibart,  den  herrlichen 
Gluck'schen  ähnlich,  besonders  denen,  zur  Al- 
ceste  uud  zur  Iphigenia  in  Aulis ;  ja  sie  erinnert 
hin  und  wieder  ziemlich  nahe  au  diese.  Die 
edle  Einfalt,  Würde  und  Kraft,  so  wie  der 
schöne  Wechsel  starker  und  sanft  klagender 
Stellen,  scheinen  am  meisten  ,  dagegen 
rauschende  Schluss  ( vom  Dur  an )  am 
su  rühmen. 

In  dem  muntern  Chore ,  No.  i . ,  herrscht 
die  hübsche  Tanzmelodie  vor  und  giebt  ihm  seine 
Bestimmung.  Das  Andante,  S.  9.,  nach  Art  der 
Cherubinischen  uud  Mehülsclien  Romanzen,  und 
die  Rückkehr  ins  Allcgi-o  machen  eine  sehr  an- 
genehme Wirkung.  (Seite  5.  muss  der  erste 
Takt  ausgestrichen  werden.) 

Der  zweyte  Chor,  No,  2.,  ist  ein  einfacher, 
anmuthiger,  wahrhaft  vierstimmiger  Gesang  — 
was  bekanntlich  bey  weitem  nicht  jedes  mit  vier 
Stimmen  besetzte  Singslück  ist.  Vorzüglich  gut, 
und  so,  wie  es  nur  ein  sorgsamer  Meister  ver- 
mag ,  ist  der  fliessende  Tenor  —  sowol  für  sich, 
als  auch  im  Verhältnis  zum  Bess  —  geschrieben. 
Die  Variation  der  Instrumente,  S.  4.  T.  4.  und 
so  weit  sie  reicht,  halle  wol,  da  sie  einmal  die 
Wiederholung  mehr  heben  uud  neu  beleben  sollte, 
auch  etwas  heller  und  gewandter  gewählt  werden 
können«  In  dieser  Anwendung  der  Kunst  des 
Variirens  bleibt  doch  Vater  Haydn  noch  immer 
das  herrlichste  Muster,  und  zwar  vornamlich 
auch  in  den  Chören  seiuer  Missen  j  nur  dass  er 
sie  da,  diese  Kunst,  für  die  Kirche  oft  zu  üppig 
und  zu  schimmernd  anwendet. 

No.  5.  ist  eine  Romanze  des  Narren.  Es 
folgen  deren  noch  mehrere.  Dieser  Charakter 
ist  dem  Dichter  wol  am  besten  gelungen,  we- 
nigstens ist  er  (freylich  nach  Shnkspcare)  treff- 
lich angelegt.  Der  Componist  hat  ihn  meister- 
haft aufgefasst,  und,  so  weit  sich  aus  diesem 
Auszuge  urtheilen  lisst,  durchgehend« 
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und  treu  gehalten  —  was  bey  der  Mischung 
lustiger  Laune  und  tiefen  Gefühls,  schlauer  List 
und  treuer  Gutmütigkeit;  was  besonders  auch 
bey  den  fast  immer  gespannten,  gleichsam  dop- 
pelten Verhältnissen ,  in  denen  er  lebt  und  wirkt, 
wahrhaftig  nicht  leicht  war.  Schon  dieser  Cha- 
rakter, wie  er  sich  in  seinen  kleinen  Gesängen 
zeigt,  allein,  entschiede  für  Hrn.  W.s  innern 
Beruf  zum  Theater- Componisten  ,  wenn  dieser 
nicht  schon  entschieden  wäre.  Der  einfallende, 
so  vollkommen  passend  gesetzte  Chor  belebt  das 
kleine  Stück  sehr.  Die  Declamation ,  auf  welche 
überhaupt  durch  die  ganze  Oper  viel  Einsicht 
und  Sorgsamkeit  verwendet  worden ,  ist  hier  noch 
besonders  zu  loben. 

No.  4.,  Marsch  und  Lied  —  ein  künstlich 
xusaramengesetztes  Stück.  Den  Violinen,  und 
vielleicht  andern  hohen  Instrumenten ,  ( hier  der 
rechten  Hand)  ist  eine  durchgängig  sich  gleich 
bleibende,  lang  ausgeführte  Maisch  -  Melodie  in 
kurzen,  punetirteu  Noten  gegeben;  in  diese  fällt 
ein,  und  mit  ihr  verbindet  sich,  ohne  sie  zu  un- 
terbrecheu ,  ein  sehr  einfaches ,  wehmüthiges  Lied 
in  langen ,  gezogenen  Noten ;  uud  ein  sich  eben- 
falls durchgängig  gleich  bleibender  Basa  in  ge- 
henden Vierteln  (  Contimit» )  hält  alles  ernsthaft 
und  fest  zusammen.  Von  der  Bühne,  wo  man  die 
Situation  vor  Augeu  hat,  die  hierdurch  der  Empfin- 
dung näher  gelegt  werden  soll ,  mag  das  Stück  von 
■ehr  guter  Wirkung  seyn:  hier,  wie  es  nun  ein- 
zeln dastehet,  will  es  sich  nicht  recht  ausnehmen, 
verbindet  sich  auch  nicht  überall  gut  harmonisch. 

No.  5.  ist  ein  leichter  Marsch  mit  Chor, 
nicht  eben  hervorstechend,  aber  auch  nicht  übel. 

Die  erste  No.  des  zweyten  Acts  enthält  ein 
kurzes  Spottlied,  das  sehr  charakteristisch  und 
ganz  das  ist,  was  es  seyn  soll.  Hierauf  folgt, 
No.  2.,  ein  ebenfalls  sehr  gut  charakierisirter 
Wechselgesang  zwischen  Mädchen,  welche  die 
Liebe,  und  Jägern,  welche  die  Jagdlust  besingen. 
Die  Musik  ist  vollkommen  passend  und  auch  mit 
Kunsterfahrung  zu  vorteilhafter  Wirkung  zu- 
sammengestellt, obgleich  die  Gedanken  und  YVeu- 
dungen  nicht  eben  neu,  noch  von  der  Art  sind, 
dass  sie ,  ohne  die  ihnen  wahrscheinlich  sehr 
günstige  Iustrumenürung,  sich  auszeichneten. 

Unter  den  Tänzen,  No.  5.,  nimmt  sich  das 
Pas  de  deux,  S.  5.>  schon  hier  vorzüglich  aus, 
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und  muss,  bey  den  sorgsam  vertheilten  Solo's  an 
die  ausdrucksvollesten  Instrumeute,  feine  schöne 
Wirkung  hervorbringen. 

Das  kleine  Lied  der  Zigeunerinnen ,  No.  5., 
könnte  etwas  Ungewöhnlicheres  in  den  Gedan- 
ken und  deren  Wendung  haben ;  dagegen  ist  das 
Duett  dieser  Frauen,  No.  6.,  voller  Leben  und 
Eigentümlichkeit,  und  auch  wacker  musikalisch 
durchgeführt. 

Das  Finale  des  2ten  Acts ,  No.  f. ,  ist  man- 
nigfaltig und  voll  Leben;  auch  sind  die  Sätze 
mit  gereifter  Kunsterfahrung  angeordnet  und  zu- 
sammengestellt. Dass  sie,  diese  Sätze,  meistens 
nur  kurz  sind,  verlangt  diese  Gattung  und  ge- 
reicht zum  Lobe  des  Componisten,  obgleich  sie 
darum  für  den  Musiker  und  Kunstfreund  am 
Pianoforte,  und  nicht  genug  bekannt  mit  der 
Handlung,  weniger  Anziehendes  hüben.  Für 
diese  wird  besonders  das  letzte  Temjw»,  (S.  19 
folgg.)  in  seiner  pikanten  Simplicitäl  und  seinem 
guten  Gesauge,  ein  sehr  willkommene«  Stück 
seyn,  und  auch  vom  Theater  muss  es  sich  sehr 
anmuthig  und  erheiternd  ausnehmen. 

Der  kurze  Chor,  No.  1.  des  5ten  Acts,  ist 
glücklich  erfunden  und  leistet,  was  er  soll;  noch 
bedeutender ,  eigentümlicher ,  und ,  stark  besetzt, 
von  imposanter,  durchgreifender  Wirkung  ist  der 
zweyte.  Besonders  von  der  Bühne  herab  muss 
dieser,  wenn  Ree.  sich  nicht  sehr  täuscht ,  wirk- 
lich tief  erschüttern.  Gerade  diese  einfachen 
Ton-Verhältnisse,  gerade  dieses  Starke  und  Wie- 
derhalüge im  Gesänge  beym  Treiben  der  vollen 
Begleitung,  war  hier  das  Angemessenste,  sowe- 
nig es  von  unerfahrne  eil  Componisten,  als  Hr. 
W.,  würde  gewählt  worden  seyn.  Ja ,  Ree.  würde 
sich  nicht  einmal  den  Wechsel  mit  dem  schnel- 
len Tempo  erlaubt,  sondern  die  Scene  ungefähr 
in  der  Weise  beschlossen  haben,  wie  hier  die 
Stelle  S.  9,  Syst.  1.  geschrieben  ist,  oder  wie 
Mozart  sein  unühertreifliches  erstes  Finale  der 
CleineiiKa  di  Tilo  beschliesst.  Doch  mag  Herr 
W.,  die  Sache  psychologisch  geuommeu,  mehr 
Recht  haben,  denn  es  sind  liier  Krieger ,  welche 
sich  durch  den  Schwur  der  Treue  verbinden, 
denen  ein  solches  Herausbrechen,  wie  besonders 
am  Ende,  angemessener  «eyu  kann. 

Von   den   vier   kleinern   Solo  -  Gesängen, 
welche  folgen,  zeichnen  sich  vornämlich  der  atc 
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und  4teaus:  dieser,  (No.  6.)  durch  schöne  Ein- 
falt und  innigen  Ausdruck ,  jener,  (No.  4.)  durch 
Originalität,  treffliche  Benutzung  derScene,  und 
musterhaften  Ausdruck,  der  schwierigen  Situation, 
bey  genauer  Verfolgung  der  Textes- Worte  bis 
ins  Kleiuste.    Doch  wir  geben  lieber  dies  letzte 


zu  verstehen  und  ihm  sein  Recht  wiederfahren 
zu  lassen ,  muss  man  aus  dem  Schauspiel  we- 
nigstens das  wissen,  dass  der  ehrliche,  schlaue 
Arnrr  durch  dies  Liedchen  den  einschlafenden 
Rüdiger  vollends  in  den  Schlaf  singen  und  zu- 
gleich der  eingekerkerten  Deodata  einen  ver- 


klcitic  Stück  selbst,  um  zugleich  zu  belegen,  was  stohlnen  Wink  geben  will,  dass  er,  der  Narr, 

wir  oben  über  die  meisterliche  Auffassung  undHal-  ihr  treu  «rgeben  sey  und  sie  auf  alles,  was  er 

hing  des  Narren  gesagt  haben.    Um  das  Stück  sagen  oder  thun  werde,  Acht  haben  möge. 
Romanze.  «  Tempo. 


Andante,     t  ,,j  MMmm 


Der 

Nut« 
singt  nud 

spielt: 


JF3 

l.  LicbSühnlciii,  sprach  meine  ulteGros  »mutier :  Lass  immer  denliund  im  Winkel  liegen,  vor  bösen 
5 y  mrtz.t  voti 
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Vmnoi. 


Söhnh-iu,  sprach  meine  altiCr<>s*uinttcr :  Sieb,  dem  prunkendcnRiltorwappcn  bat  schon 
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Menschen  lia-be  Scheu' Nur  Narren  und  IIun -de-  sind \ersch\vicgcn,nurNarrcn  und  Hunde  meynen  es 
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Mancher  umsuiisl  .vertraut 


hinter  der    lustigen  Schellenkappen 
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steckt  gar  oft    eine  ehrliche 
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treu.  NurNarrcn  undlltin- de  sind  verschwiegen, nnrNarren  imdHun-do    meynen  es  treu,    meynen  es 
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<     Haut.     Hinter  der  la  -  sligen  Schellenkappen      steckt  gar    oft     eine  chr-h-chc  HanL  eine  ehr-li-che 
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mcyncn  es  treu!    a.  lieb 


4- 


Haut,    eine  ehrlü'Le 


Haut 


41 


Wie  sprechend  und  recht  eigentlich  darstel- 
lend ist  diese  ganze  Musik !  wie  ist  bey  dem  nai- 
ven ,  scheinbar  unbefangenen  Gesänge  das  Heim- 
liche, das  Gespannte  der  Situation  festgehalten! 
wie  erregt  die  erste  leise  Wiederholung  des 
Refrains  die  Aufmerksamkeit,  als  haben  die  Worte 
noch  einen  besoudern ,  verborgenem  Sinn !  wie 
liegt  in  der  zweyten  Wiederholung  der  letzten 
Worte,  und  ihrer  einfach  bittenden  Melodie,  der 
gutmüthige  Charakter,  die  „ehrliche  Haut",  offen 
da !  Es  scheint  der  ganze  kleine  Satz  eine  Ba- 
gatelle: aber  kein  Compomst  ohne  Geist  und 
Herz  schreibt  ihn  so  $  und  selbst  keiner  mit  Geist 
und  Herz  ohne  Erfahrung  und  grosse  Sorg- 
samkeit ! 

In  gleichem  Maas  ist,  wegen  gründlicher 
Auffassung  und  treffenden ,  tief  eingreifenden 
Ausdrucks  der  ganzen  Situation  und  Scene,  der 
folgende  kurze  Chor  (No.  7.)  zu  rühmen.  Er 
bestehet  aus  einem  einfachen,  andächtigen  Choral, 
welcher  leise  oben  in  der  Kapelle  gesungen  wird, 
und  in  dessen  wiederholten  zweyten  Theil  (ohne 
ihn  zu  stören)  unten  im  Kerker  Deodata  mit 
dem  Flach  des  Vatermörders ,  unterstützt  von 
einer  heftig  aufregenden  Begleitung  des  Orche- 
sters, hervorbricht.  Die  Wirkung,  wenn  alles 
auf  der  Bühne  gut  angeordnet  wird,  inuss  er- 
schütternd seyn. 

Die  ganze  kleine  Romanze  des  Narren  zu 
Anfang  des  vierten  Acts  ist  wieder,  wie  obige, 
durch  sich  selbst  und  durch  die  gespannte  Si- 
tuation, anziehend;  auch  der  Text  ist  gut  und 
sehr  passend.  Sehr  gern  setzte  Ree.  auch  dies 
kleine  Stück  her,  wenn  ihm  nicht  den  Raum  zu 
obläge. 


Von  den  folgenden  Stücken  zeichnen  wir 
nur  noch  den  Chor:  Lasst  die  Hoffnung  nicht 
erkranken  —  aus,  der,  mit  so  viel  Würde  und 
Andacht  geschrieben ,  auch  schon  beym  Piano- 
forte,  und  nur  von  vier  Stimmen  gesungen, 
einen  tiefen  Eindruck  macht.  Schade  ,  dass  das 
sfgitato,  S.  5.,  wahrscheinlich  um  der  Handlung 
willen,  so  kurz  gehalten,  und  nicht  unmittelbar 
mit  jenem  Gesang  verbunden  ist. 

Die  übrigen  Stücke  sind  unstreitig  zu  alle 
dem,  was  während  derselben  vorgeht  —  Auf- 
züge, Schlacht,  Brand  und  Zerstörung  der  Veste 
etc.  —  sehr  passend:  nach  dem  Auszuge,  und 
ohne  dass  man  die  Handlung  wenigstens  durch 
Erinnerung  vor  Augeu  hat,  lässt  sich  aber  nichts 
über  sie  sagen. 

Möge  diese  Anzeige  dem  Com pon Uteri  unsre 
Achtung  und  Aufmerksamkeit  beweisen ,  übrigen* 
al>er  bey  tragen,  dass  auch  das  Publicum  auf  das 
Werk  aufmerksamer  werde,  und  die  saumseligen 
Directioncn  veranlasse,  es  aufzuführen.  Wahr 
ists  freylich :  auf  kleinen  Bühnen  würde  es  sich 
dürftig  ausnehmen  und  auch  das  Meiste  in  der 
Musik  an  Wirkung  sehr  verlieren ;  doch  scheinet 
es,  dass  sich  die  grössern  Theater  wenigstens 
nicht  durch  Mangel  an  Ballet  allein  von  der 
Aufführung  sollten  abhalten  lassen.  Das  Stück 
im  Ganzen,  und  auch  mehrere  Chöre,  werden 
ohne  Tanz  allerdings  weniger  wirken :  aber  wenn 
wir  uns  nicht  sehr  irren,  so  bleibt  doch  noch 
genug,  um  einen  würdigen  und  belohnenden  Ef- 
fect hervorzubringen ;  ja ,  hin  und  wieder  kön- 
nen Scenen  sogar  gewinnen,  wenn  der  reiche 
Apparat  etwas  geschmälert  wird ,  weil  Hr.  v.  K. 
das  Gedicht  wirklich  gar  zu  sehr  damit  überhäuft 
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hat,  so  dass  man  zuweilen,  wenigstens  bcy  den 
ersten  Vorstellungen,  wol  mehr  übertäubt,  als 
gerührt  werden  möchte. 

Der  Klavier-Auszug  ist  mit  grösster  Sorg- 
samkeit  verfasst ,  und  das  Werk  schön ,  und  fast 
ganz  correct,  gedruckt  Der  Titel  hat  die  letzte 
imposante  Decoration  des  Stücks,  von  Verona 
gezeichnet,  zur  passenden  Verzierung. 

In  derselben  Verlagthandlung  sind  zugleich 
die  Stücke  der  Oper ,  welche  sich  mit  Guitarren- 
Begleitung  ausnehmen ,  von  Hm.  Kammermusicus 
Westenholz  sehr  gut  arrangirt,  und  manche  mit 
den  durchaus  zweckmässigen  Abänderungen  des 
Accompagnements ,  welche  das  Instrument  ver- 
langt,  unter  dem  Titel  herausgegeben  worden: 

Romanzen,  Gesänge,  Duetten  und  Ballet  (das 
Ballet  mit  Begleitung  einer  obligat.  Flöte, ) 
aus  Deodaia>  vonB.A.  Weher  etc.  (Preis 
20  Gr.) 

Anch  hier  nehmen  sich  die  Romanzen  des 
Sarren,  und  die  drey  oben  ausgehobenen  andern 
kleinen  Gesänge  vorzüglich  gut  aus. 


Briefe  über  die  Musik  in.  Kastel. 
Fünfter  Brief. 
(Forttelsung  aus  der  attten  No. ) 


Sonnabends  den  a3sten  Febr.  gab  Hr.  Ries 
sein  zweytes  Concert  im  Saale  des  westphälischen 
Hofs.  Der  Inhalt  war  folgender.  1 )  Symphonie 
von  Beethoven  aus  D  dur.  3)  Arie  von  Naso- 
lini,' gesungen  von  Dem.  Willmann,  der  Toch- 
ter unsrer  bekannten  Sängerin.  Als  eine  für  ihr 
Alter  (denn  sie  ist  noch  sehr  jung)  schon  recht 
brave  Klavierspielerin,  hat  sie  schon  mehrere- 
mal  verdienten  Bcyfall  gefunden.  Diesmal  trat 
sie  (so  viel  ich  weiss,  zum  erstenmal)  als 
Sängerin  mit  einer  grossen,  bedeutenden  Scene 
auf,  und  berechtigte  durch  die,  unter  der  Lei- 
tung ihrer  Mutter  Lereits  erlangte  Fertigkeit  und 
gute  Intonation,  zu  der  Erwartung,  cinat  eiue 
brave  Sängerin  in  ihr  zu  besitzen,  wenn  sie  auf 
der  so  gut  betretnea  Bahn  fbrtwandelL  Sie  ver- 
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dient  alle  Aufmunterung,  und  erhielt  sie  durch 
lauten  Beyfall.  Sobald  sie  ihre  zu  grosse  Schüch- 
ternheit durch  öfteres  öffentliches  Auftreten ,  und 
durch  billige '  Aufmunterung  muthiger  gemacht, 
überwunden  haben  wird  ,  wird  auch  ihre  Stimme 
an  Klarheit  und  Festigkeit  gewinnen.  Ein  be- 
scheidnes Selbstvertrauen  darf  und  muss  den 
Künstler  unterstützen.  Dem.  Willmaun  fahre 
auf  diesem  löblichen  Wege  fort.  — >■  5)  Neues 
Klavier -Concert  (nach  Manuscript)  componirt 
und  gespielt  von  Hrn.  Ries.  Es  hat  noch  be- 
deutendem Werth  als  das  Erste ,  und  wird  jedem 
Klavierspieler  (der  es  zu  spielen  im  Stande  ist), 
sobald  es  einmal  öffentlich  erscheint,  ein  ange- 
nehmes Geschenk  seyn*  4)  Neues  Doppel- 
Concert  für  a  Waldhörner}  von  Hrn.  R.  cum- 
poinrt  und  geblasen  von  den  beyden  Hrn.  Schunk. 
So  viel  ich  weiss,  hat  Hr.  R.  dies  Concert  wäh- 
rend seines  hiesigen  Aufenthalts ,  in  sehr  kurzer 
Zeit,  ausschliesslich  für  die  Hm.  Schunk  com- 
ponirt. Es  ist  sehr  brav  gearbeitet,  originell, 
und  die  Solostimmen  sind ,  obgleich  nur  für  solche 
Virtuosen  brauchbar,  wegen  der  ausserordentli- 
chen Schwierigkeiten ,  aber  dennoch  sehr  brillant 
und  voll  Effect.  Dass  es  von  den  Hrn.  Gebr. 
Schunk,  trotz  der  unerträglichen  Hitze,  die  im 
Saale  herrschte,  ihrer  selbst  würdig  vorgetragen 
wurde,  brauche  ich  fast  nicht  erst  zuzusetzen. 
5)  Duett  von  Blangini ,  gesungen  von  Mad.  und 
Dem.  Willmaun.  Dieses  äusserst  angeuehme 
liebliche  Duett  ist  eigentlich  für  Tenor  und  So- 
pran, verlor  aber  auch  so  nichts  an  seiner  guten 
Wirkung. —  6)  Freye  Fantasie  auf  dem  Piano- 
foite  von  Hrn.  R. 

Hr.  R.  hat  bereits  schon  den  rechtmässigenRvI 
(denn  nicht  jeder  grosse  Ruf  istheutzutage  rechtmäs- 
sig) eines  grossen  Klavierspielers  uud  vorzüglichen 
Klaviercomponisten  begründet.  Ich  kann  also  nur, 
und  mit  Ueberzeugung,  hinzusetzen ,  dass  er  die- 
sen Ruf,  der  ihm  auch  hier  vorangegangen  war. 
durch  seine  hier  vorgetragenen  CotnpoMtioneu. 
wie  durch  sein  ganz  eigenlliüraliches  treffliches 
Spiel  (&owol  in  seinen  öffentlichen  Concertenals 
in  Privaten  kein)  vollkommen  auch  bey  uns  be- 
gründet hat,  und  dass  ihm  das  lüesige  gebildete 
Publicum  mehrere  sehr  genussreiche  Abende  ver- 
dankt. Auch  IL*.  R.  wird  wol  mit  seiner  Auf- 
uud  Einnahme  hieselbst  nicht  unzufrieden  von 
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uns  gegangen  sejta,  denn  jeder  Gebildete  hat  ihn 
mit  der  Achtung  aufgenommen,  die  seinen  Ver- 
diensten in  jeder  Hinsicht  zukommt,  und  »eine 
beyden  Conrerte,  besonders  das  Brate,  waren  so 
gedrängt  voll,  wie  1  besonders  iu  neuem  Zeiten) 
noch  wenige  in  Kussel  waren. 

In  der  Osierwoche  bekamen  wir  mehrere« 
zu  hören,  was  uns  bey  dem  ewigen  luftigen  Ei- 
nerley,  womit  wir  übermässig  regalirt  werden, 
wirklich  zur  Erhohmg  diente.  Am  Gründon- 
nerstage wurde  des  Abends  in  der  katholischen 
Kapelle,  von  der  köiugl.  Kapelle.  llavibis  herr- 
liches Stabat  miter  aufgeführt.  Am  stilleu  Frey- 
tage ebendaselbst  Ha\dus  sieben  Worte  dea  Er- 
lösers nach  seiner  letzten  Bearbeitung,  nebst  dem 
Eidbeben.  (?)  Sonnabends  war  im  Theater  gros- 
ses  Concert  spirituel  von  der  königl.  Kapelle, 
worin  die  Ouvertüre  aus  Vogels  { nicht  Vogler, 
wie  auf  dem  Zettel  stand)  Demophoou,  ein  Theil 
aus  Jomellis  Stabe. t  mater ,  und  das  erste  und 
letzte  Adagio  aus  Haydns  sieben  Worten  Christi 
nebst  dem  Erdbeben ,  aufgeführt  wurde.  Nächst- 
dem  sang  Mad.  Schüler  eine  Arie,  Hr.  Legaye 
spielte  Mozarts  Concert  aus  D  moll  auf  dem 
Tiaiioforte,  und  Hr.  Georgis,  Rodes  Violinconcert 
aus  A  moll.  —  Am  ersten  Osterfeyertage  war 
in  der  kathol.  Kirche  grosse  musikal.  Messe, 
(f.  Haydn,  No.  3.  aus  Bdur). 

Den  3  7sten  April  gaben   Hr.  Fenzi,  er- 
»ter   Violoncellist,  und  Hr.  Georgis,  Violinist 
der  königl.  Kapelle,  Concert  im  Saale  de«  we«t- 
phidischen  Hofes,  nach  folgender  Ordnung:  1) 
Symphonie  von  Haydn.    a)  Duett,  gesungen  v. 
Mad.  Schüler  und  Dem.  Bonasegüu    3)  Concert 
von  der  Composition  (?)  des  Hrn.  Georgis,  ge- 
spielt von  Demselben.    4)  Ana,  gesungen  von 
Mad.  Schüler.     5)  Rondo  der  Symphonie  von 
Haydn.  6)  Violoncell  -  Concert ,  gespielt  von  Hm. 
Fenzi.    7)  Terzett,  gesungen  von  Mad.  Schüler, 
Dem.  Bonasegla,  und  Hin.  Köhler.  —    Das  an- 
genehme Frühlings wetter,  und  der  Umstand,  das« 
zugleich  Vorstellung  im  Theater  war,  (wodurch 
man  hier,  wie  es  scheint,   immer  jede  Unter- 
nehmung eine«  Tonkünstler«  zu  hemmen  sucht) 
mochten  wul  die  Ursachen  «eyn ,  das«  das  Audi- 
torium so  «ehr  klein  war.    Es  waren  keine  5o 
Menschen  versammlet. 


Den  3i«ten  May  gab  ein  gewisser  Hr.  Or- 
ganist Nagel  aus  Osnabrück  Concert  im  west- 
phälischen  Hof,  worin  sieh,  der  Anzeige  nach, 
sein  7jähriger  Sohn  auf  einer  —  Flauto  invenr 
tioni*  —  sollte  hören  lassen.    Es  gehört  viel 
Dreistigkeit  dazu,  «ich  für  cjn  solches  Unterneh- 
men einen  Gulden  bezahlen  zu  hissen ,  und  das 
Publicum  (das  aber  grösstenteils  so  vorsichtig 
gewesen  war,   gar  nicht  zu  kommen)  zu  Wu- 
schen ,  wodurch  demselben  das  Zutrauen  benom- 
men wird,  und   andern  rechtlichen  Künstlern 
Abbruch  geschieht.    Ich  setze  Ihnen  hier  nur 
wörtlich  die  Inhalts-Anzeige  roh  dem  eigenthüm- 
lichen  Styl  und  der  Orthographie   de»  Herrn 
N.  her;  welche  also  lautete:    ister  Theil.  — 
Sinfonie  von  Witt  —     Concerto  für  Flauto- 
Inventionis  von  WilUng,  der  7jährige  Knabe.  -— 
Rondo  für   Grand   Orgester.  —     2  t er  Theil. 
Sopran  -  Arie,   Mad.  Schüler,  erste  Kammer- 
Sängerin  der  Königin.   (?)  —    Variation»  für 
Flauto -Inventionis  von  Nagel,  dessen  Sohn.  — 
Neue  Ouvertuie  fiäv  Grand  Orgester ,  {abermals, 
es  ist  also  kein  Druckfehler,)  von  FrKnzel.  So 
weit  die  Avise.    Eüte  nähere  Beschreibung  dieser 
musikal.  Academie  selbst,   würde  mehr  in  ein 
Vademecum  als  in  diese  Blatter  gehören.  Darum 
hier  nur  so  viel.    Statt  der  königl.  Kapelle,  wo- 
mit man  dem  Publico  auf  dem  /.eitel  geschmei- 
chelt hatte,  bestand  das  Orgester  (a  la  Nagel) 
aus  einem  Mixtum  compositum.     Doch ,  dafür 
konnte  Hr.  Organist  Nagel  nicht.    Denn  die  Ka- 
pelle,  welche  ihm  gefällig  hatte  »eyn  wollen, 
wurde  abgehalten,  weil  denaelben  Abend,  dem 
angenommenen  Grundsatz,  gemäss,  grosse  Oper 
im  Thealer  war,  obgleich  fiir  gewöhnlich  an 
diesem  Tage  (Freytags)  Relache  ist.    Allein  die 
Flauto- In ventionis  bestand  in  einer  Art  Piccol- 
flöte,  worauf  der  7jährige  Knabe  zur  Rechtfer- 
tigung derer,  die  sich  nicht  eingefunden  hatten, 
zum  Davonlaufen  pfiff,   wie  man  den  Vögeln 
vorpfeift.     Auch  Mad.  Schüler,   nebst  Sopran- 
Arie,  erschien  nicht.     Im  Anfange  waren  etwa 
i5  Menschen,   in  der  Mitte  des  ersten  Theil» 
etwa  noch  10,  und  so  diminuendo  zu  Anfange 
des  zweylen   Theils,   welcher  kommen  sollte, 
fast  niemand  mehr  da.    Kurz,  Hr.  Organ.  Nagel 
würde  besser  thun,  seineu  jungen  Sohn  zu  nütz- 
lichen Schulwissemchaften  anzuhalten,  als  mit 
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il»m  zu  reisen,  und  ihn  die  Windbahn 
talischen  Charlatans  zu  fuhren.    Die  Sucht  mit 
den  Kindervirtuosen  ist  jetzt  bereits  wirklich 
schon  zur  Seuche  geworden.    Die  musikalische 
Polizey  sollte  dem  Dinge  Einhalt  thun. 

Unter  den  Neuigkeiten,  die  uns  das  franz. 
Theater  aufgetischt  hat,  haben  folgende  hier  den 
meisten  Beyfall  erhalten.  Nämlich:  Francoise 
de  Foix ,  Oper  in  5  Acten ,  Musik,  von  Berton. 

—  Ninon  chez  Madcurie  Sevigne",  kom.  Oper 
in  l  Act.  ebenfalls  von  Berton.  —  Der  falsche 
W ' erber ,  deutsches  Intermezzo.  Musik  von  Fr. 
Uber.  Aufgefüllt t  durch  Mad.  Schüler,  und  die 
Hrn.  Pierson  und  Denys  *)  —  Zoraime  und 
Zulnar,  Oper  in  5  Acten,  von  Boyeldieu.  — 
Un  jour  ä  Paria,  kom.  Oper  in  5  Acten,  voja/  j 
Nicolo.  Hrn.  Thurners  Ballet,  wovou  ich  Ihnen 
neulich  schrieb,  ist  un»  wenigstens  tfieilweiae, 
aber  freylich  einer  andern  Handlung  angepasst, 
in  einem  Divertissement,  betitelt:  Amymon  be-' 
schützt  durchNtplun,  mitgetbeilt  worden.  Schade, 
dass  wir  es  nicht  ganz  zu  Hören  bekommen. 
Ilm.  Th.s  Musik  ist  sehr  brav;  es  erhielt  vom 
Publicum  und  von  Kennern  den  lebhaftesten  und 
verdientesten  Beyfalt.  Auch  ein  neues  Ballet 
von  Hrn.  Taglioui,  Paul  et  RoseUe  betitelt,  hat 
eine  überaus  brave  und  angenehme  Mi»'1,  von 
Umlauf,  der  sich  sehr  in  dieses  Fach  eingear- 
beitet zu  haben  scheint.  Eine  dergleichen  gute 
Balletmusik  ist  uns  doppelt  angenehm,  wegen  der 
schlechten  Machwerke,  die  wir  in  der  Regel  bis- 
her in  den  Ballets  gehört  haben. 

Eine,  zwar  nicht  in  Hinsicht  ihres  musika- 
lischen Werthes ,  aber  in  Hinsicht  ihres  Autors, 
ihrer  Zeitepoche  und  der  damit  verbundenen 
Erinnerungen,  höchst  interessante  Erscheinung 
auf  dem  hiesigen  Theater  war  uns  vor  kurzem 
der  Devin  de  Village  von  J.  J.  Ruusseau.  Es 
ist  eine  Reliquie,  die  freylich  keinen  Werth  in 
sich,  sondern  nur  in  der Canonisation  des  Heili- 
gen hat,  aber  denn  doch  als  ein  Memento  au 
den  originellen  Philosophen  gewiss  interessant  ist. 

—  Auch  Mozart«  Don  Juan  l  versteht  sich  aber 
nach  der  Pariser  —   Umarbeitung)  ist  hier  im 


Französischen  zweyrtial  gegeben  worden.  Das 
Orchester  executirte  das  Meisterwerk  ganz  vor- 
trefflich. Uebrigens  aber  erinnerte  die  Vorstellung 
etwas  sehr  stark  an  Horazens  bekanntes:  ver- 
täte diu,  quid  ferre  recusent,  quidvateant  hu- 
meri.  —  Die  Hrn.  Gaspard,  St  Estevc  und 
Welsch  sind  abgegangen.  Dcbütirt  haben  Hr. 
Beifort  und  Hr.  Busiguez.  —  Seit  der  Riu-kkehr 
des  Königs  wird  wöchentlich  mehreremale  auf 
Napoleoushöhe  gespielt. 

Der  König  hat  den  jungen  Wiele ,  von  dem 
ich  Ihnen  im  Anfange  dieses  Berichts  mehrere« 
mitgclheilt  habe,  nach  Paris  geschickt,  und  ihm 
daselbst  eine  Pension  ausgesetzt,  um  unter  der 
Leitung  der  dortigen  Meister  sein  Talent  aus- 
zubilden. Er  Ist  bereits  unter  die  Zftglittge  des 
Conservatoriums  aufgenommen,  und  dem  Unter- 
richt des  berühmten  Baillot  übergeben.  Dies  war 
unstreitig  der  beste  Weg,  den  jungen  Mann  zu 
dem  zu  machen  ,  wozu  die  Natur  ihm  alle  Anla- 
gen gegeben  hat.  —  Nächstens  wird  wieder 
eine  Oper  vom  hiesigen  Kapellmeister,  Herrn 
Blangiui,  gegeben,  von  der  man  viel  Gutes  er- 
warten kann.  — 


Etwas  über  Tonkunst  und  Tonlünetier 

in  Meiningen. 


.  .  .  Ich  hatte  auf  meiner  kleinen  Reise  das 
Glück ,  in  Meiningen  Haydns  grosses  Meisterwerk, 
die  Jahreszeiten ,  aufführen  zu  hören.  Schon  oft 
halte  ich  in  Meiningen  gute  Musik  gehört;  auch 
die  Schöpfung  wurde  vor  einigen  Jahren  von 
der  herzogl.  Kapelle  und  einigen  fremden  Musi- 
kern vortrefflich  gegeben.  Ich  wohnte  erst  der 
Hauptprobe  bey;  deun,  hört  man  ein  solches 
Werk  zum  ersten  Mal .  so  findet  man  in  dem- 
selben einen  neuen  Freund:  hört  man  es  aber 
mehrmals ,  so  erfreut  man  sich  eines  alten  Freun- 
des in  ihm.  Die  wirkliche  Aufführung  hatte  in 
dem  grossen  Saale  des  sachsischen  Hofes  statt, 
der  von  Eüiheiuiischen  und  Personen  aus  der 


•)  Dergleichen  kleine  O  riß  i  n  « I  -  Opern  tu  Ausfüllung  des  Repertoirs 
dtaen  *ic  ilorb  oft  «ehr  nütt,  n  konnten.  Allein ,  man  kann  tic 
Direcüonen  lieber  mit  dem  Meuf. 


und  derjjl.,  fehlen  sehr  «nf 
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Nachbarschaft  ganz  gefüllt  war.  Die  Instrumen- 
tisten  bestanden  aas  den  sammtlichen  Mitgliedern 
der  herzogt.  (Capelle,  den  Stadtmusicis ,  und  dem 
geschickten  Hautboisten-Chor.  Das  Singchor  und 
mehrere  Dilettanten  sangen  unter  der  Leitung 
des  Stadlkantors,  Hrn.  AVer,  die  Chöre.  Mad. 
Werner ,  Hr.  Mosengeil,  Erzieher  des  Erbprin- 
zen, Hr.  Kantor  Svhüler  aus  Heiners,  einem 
königl.  sachs.  Orte,  und  Hr.  Hofkantor  Schil- 
ling sangen  die  Solopartien  sehr  brav.  Erstcre 
ist  blos  Dilettantin,  füllte  aber  ihren  Posten  so 
gut  aus,  dass  selbst  eine  Künstlerin  von  Metier 
davon  Ehre  gehabt  haben  würde.  Hr.  Motten" 
geil  sang  mit  Kenntnis  und  Ausdruck,  und  die 
sanfte,  aber  deutliche  und  geschmeidige  Tenor- 
Stimme  des  Hrn.  Schüler  entzückte  allgemein. 
Schade,  dass  er  das  s  am  Ende  der  Wörter 
einigemal  zu  stark  hören  Hess.  Obgleich  die 
meisten  Instrumente  vollauf  zu  thun  haben,  so 
wurde  doch  das  Ganze  mit  vieler  Bestimmtheit 
•xerutirt ,  ohne  dass  das  Auditorium  durch  Takt- 
geben gestört  wurde  Auch  erhielt  es  dadurch 
etwas  um  so  Rührenderes  ,  dass  es  mit  zu  den 
Feyerlichkeiten  der  Wiedergenesung  der  allver- 
•hrten  Herzogin  gehörte,  die  bey  ihrem  Eintritt 
m  den  Saal  mit  einem  Vivat  und  Tusch  em- 
pfangen wurde. 

Da  ich  Gelegenheit  hatte ,  auch  Concert  von 
der  Kapelle  zu  hören,  so  nenne  ich  hier  die 
Künstler ,  wie   sie  dabey   gerade    in  Activität 


/ 


Violin. 

Hr.  Feiler,  (Musikdirertor).  Hr.  Werner.  Hr. 
Ruppe,  (Componiat  und  starker  Fortepianospieler).  Hr. 
Tisehcr,  («piek  auch  Concert).  Hr.  Rinninn,  (Or- 
ganist und  Lehrer  der  Mu»ik  am  Saminarium ).  Hr.  Ii  ach, 
(auch  Concertspieler). 

Viola. 

Hr.  Domnich  •)  und  Hr.  Göpfert  (Componiat 

uf  der  Klarinette). 


Violoncell. 

Hr.  Krieg,  (Concertmcieter ).  Hr.  Kleimei  ta- 
gen, (Cencertbliaer  auf  dem  Waldhorn). 

Coutrebass. 
Die  Herren  Rieaam  und  Huhn. 

Flöten. 

Hr.  Schilling,  (Hofcantor,  ConcertblSaer).  Hr. 
Harte!,   (»ugleich.  HautboUt  und  Concertbläs«*  auf  der 


Oboen. 

Hr.  Finkenatedt  (blast  Concert-).  Hr.  Kiess- 
ner,  jun. 

Di« 


Waldhorn. 
Haak  und  Göpfert,  (beydei 


Fagott» 

Hr.  Kiesaner,  sen.  (  sehr  geschickter  Concertspieler, 
und,  wenn  ich  nicht  irre,  Schüler  des  Hrn.  Hofverwalter» 
Werner).    Hr.  Anschüta,  (Hau^boist.) 

Hoftrompeter. 
Hr.  Artus.    Hr.  Jäger. 

Pauken- 

Hr.  Zeuner. 

Der  schnelle,  vor  ungefähr  zwölf  Jahren 
erfolgte  Tod  des  treulichen  ,  kunstgelehrten 
Fleischmann,  der  sich  um  die  Kapelle,  und 
überhaupt  für  Musik  so  verdient  gemacht  hat, 
ist  bey  Vielen  noch  in  lebhaftem  Andenken.  Lei- 
der erlitt  kürzlich  die  Kapelle  einen  ähnlichen 
Verlust  durch  den  Tod  dos  Kärnmeriers  Klei- 
menhagen,  des  Bruders  des  geschickten  Horni- 
sten. Er  war  ein  trefflicher  Violinspieler,  und 
gleich  schätzenswerth  als  Künstler  und  als  Mensch, 
besass  auch  die  Achtung  aller  seiner  Unterge- 
benen. 

Kurz  vor  meiner  Ankunft  in  M.  hatte  sich 
auf  seiner  Durchreise  der  berühmte  Flötenspieler 


•)  Daa  eigentliche  Instrument  dca  Hrn.  Domnich  ist  das  Waldhorn,  auf  dem  er  wol  nieht  leicht  übertrofTen  werden 
kann.  Er  benitst  gleich  grosse  Fertigkeit  in  der  Tiefe,  Mitte  nnd  Höhe  dca  Instruments ,  und  im  Adagio  weiss  er 
die  tiefste  Rührung  hervorzubringen.  Sein  Bruder,  der  am  Conservatoire  de  musique  am  Paris  angettellt  ist,  erhielt 
-WraKeh,  nebst  tneJrrern  berühmten  Tonkün»ll«m  Uiasc»  Instituts,  von  dem  Minister  de»  Innern  den  Auftrag,  da.-, 
von  Frichot  n<-u  erfundene  Instrument,  Bas  s  e  -t  ronip  et  t  e  ,  au  untersuchen,  und  Bericht  darüber  au  erstatten 
aus  welchem  erhellt,  data  es  verdient  an  die  Stalle  de»  »o*oJUoanm«*ru  S^rrwit  graoUt  zu  werden. 

5a* 
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Ilr.  Dülon ,  hören  lassen.    Ein  junger  Klavier- 
spieler, Namens  Hühner,   aus  Erfurt,   der  sich 
.auch  hören  liess,  hat  Bey  fall  ei  halten  und  gute 
Er warl  ungen  für  die  Zukunft  erregt. 

Hr.  Möiker  der  in  M.  eine  Untcrrichts- 
Anslall  für  die  Töchter  der  höhern  Stände  er- 
rli-htet  hat.  hatte  gerade  die  beyden  ersten  Theile 
von  ftägeli's  und  Pfeif  er*»  Singschule  erhalten, 
nach  weicher  er  künftig  seinen  Unterricht  im 
Singen  ertheilen  wird. 
S—L 

Sternberg. 


Kurze  Anzeigen. 


Le  Coucou,  Cancer to  p.  le  Pianoforle  av.  acc. 
de  grand  Orthestre,  par  J.  IVölfl.  Ocuvr. 
49.  ä  Leipsic,  chez  Breitkopf  et  Härtel. 
(Preis  3  Thlr.) 

Das  Concert  fangt  an  mit  einem  nicht  eben 
langen  Allegro  aus  U  diu-,  das  einen  lebhaften 
Charakter  und  mauche  effectuirende  Passagen 
enthält,  und  in  einem  sehr  leichten  und  popu- 
lairen  Styl,  (wie  das  ganze  Concert,)  abgefasst 
ist.  Ein  angenehmes  ,  melodiöses  Andante  folgt ; 
und  nun  tritt  in  einem  langen  und  ziemlich  bril- 
lanten Rondo  der  Gukguk  auf,  der  den  Spass- 
bedürftigen  Spass  macht,  ohne  dass  jedoch  de- 
nen, welche  solcher  Schnurren  nicht  bedürfen, 
der  Satz  darum  verdrüsslich  werden  würde.  Das 

hat  manche  wirklich 

possierliche  Stellung  erhalten,  ist  aber  nicht  über- 
mässig angebracht ,  und  man  braucht  darauf  gar 
keine  Rücksicht  zu  nehmen,  um  den  Satz  in- 
teressant zu  finden.  Die  Begleitung  ( 3  Violinen, 
Viola,  Baas,  Flöte,  3  Oboen,  3  Fagotten,  3 
Hörner,  2  Trompeten  und  Pauken)  ist  sehr 
leicht,  und  auch  die  Solostimme,  für  einiger- 
massen  geübte,  wenn  auch  allenfalls  nur  finger- 


fertige Spieler  gar 
Die  Tulti  sind  iu  d 
dig 


schwer  auszuführen, 
e  «ehr  voLLUn- 


\.Fantaüie  p.  le  Pianoforle  —  Oeuvr.  77. 
(Preis  16  Gr.)  und 

1.  Sonate  p.  le  Pianoforte  —  Oeuvr.  78. 
(Preis  16  Gr.)  beyde  von  L.  v.  Beethoven 
und  im  Verlag  bey  Breitkopf  und  Härtel 
in  Leipzig. 

Beyde  Werkchen  sind  vielleicht  bey  ihrem 
Entstehen  verbunden,  oder  doch  das  zweyle  als 
Folge  des  ersten  angesehen  gewesen ;  beyde 
schliessen  sich  wenigstens  in  den  Ideen  ,  in  der 
Schreibart,  im  Grade  der  Schwierigkeit,  und 
auch  in  der  Tonart  (Hdur)  an  einander.  Die 
Phantasie  ist  recht  eigentlich  eiue  freye,  und 
hat  —  iu  Neuheit  mehrerer  Ideen,  in  Kühn- 
heit und  Ueberraschuug  der  Modulationen,  in 
gelehrter  Führung  der  Stimmen,  und  auch  im 
Abgebrochenen  der  Schreibart  —  am  meisten 
Achulichkeit  mit  denen  des  herrlichen  Ph. 
Emmi.  Bach ;  nur  dass  bey  Beethoven  weniger, 
wie  bey  Bach ,  auf  Einfachheit  der  melodiösen 
Sätze  gesehen  worden ,  das  Ganze  aber  mit  mehr 
Feuer,  und,  wie  sich  das  von  selbst  versieht, 
mit  mehr  Fülle,  und  reicherer  Benutzung  der 
Vortheile  des  jetzigen  Pianoforte,  gearbeitet  ist. 
Die  Sonate  enthält,  nach  kurzer  Einleitung, 
ein  ernstes,  an  Phautasie  reiches  Allegro,  und 
ein,  mit  vielen,  ganz  ungewöhnlichen  Wendun- 
gen ausgestattetes  Vivace,  voll  Feuer  und  Le- 
bendigkeit. Beyde.  Werke  machen,  gut  uud  in 
ihrem  wahren  Sinn  vorgetragen,  eineu  schönen 
Effect;  aber  sie  so  vorzutragen,  ist  keineswegs 
leicht,  und  schwerer,  als  es  beym  Durchlesen 
scheint. 


LEIPZIG,     BEY   BrEITHOPF   UND  HÄRTEL. 
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Etwa»  über  den  Orgelbau  für  Layeiu 


Endlich  fängt  man  doch  an ,  ernstlicher  daran 
eu  denken,  dem  öffentlichen  Gottesdienst  wieder 
wenigstens  so  viel  von  seiner  alten  Würde  und 
Herrlichkeit  zu  verschaffen,  als  die  jetzigen  Ver- 
hältnisse und  der  Zeitgeist  zulassen.  Diesem 
gemäss  sorgt  man  an  mehrern  Orten  auch  wieder 
mehr  tür  das,  was  man  zwar  nur  das  Aeussere 
des  Gottesdienstes  zu  nennen  pflegt,  was  aber 
gleichwol  sehr  viel  beyträgt,  dass  der  eigentli- 
che innere  Zweck,  desselben  an  den  Gemüthern 
der  Gemeine  erreicht  werde;  und  gute  Orgeln  — 
bestimmt ,  theils  den  Gesang  der  Gemeine  zu 
leiten,  theils  die  Empfindung  für  jeden  Gesang 
zu  sammeln,  vorzubereiten  und  zn  bestimmen, 
theils  endlich  dem  Ganzen  der  religiösen  Hand- 
longen mehr  Zusammenhang  und  Anmnth  zu 
geben  —  gute  Orgeln  sind  offenbar  ein  Haupt- 
theil  dieses  Aeusscrn  de«  Gottesdienstes. 

Es  ist  in  den  neuesten  Zeiten,  wo  mit  der 
Cultur  für  Musik  überhaupt  auch  der  Instrumen- 
tenbau so  hoch  gestiegen  ist,  für  den  Orgelbau 
vergleichungsweise  nur  wenig  geschehen.  Rech- 
nen wir  Einiges  ab,  was  der  Abt  f^ogler  in 
diesem  Betracht  geleistet  hat  und  was  wirklich 
als  Verbesserung  angeuommen  werden  muss: 
Meiste  von  dem ,  was  er  sonst  gelehrt  oder 
versucht  hat,  bleibt,  was  auch  seine  Jünger  und 
guten  Freunde  davon  rühmen  mögen ,  wenigsten* 
noch  sehr  zweifelhaft — )  rechnen  wir  jenes  ab: 
so  müssen  wir  gestehen,  dass  die  Orgelbaukunst 
seit  Silbermann  nicht  höher  gestiegen  ist,  uud 
auch  von  keinem  Einzigen  der  spätem  Meister 
mit  so  viel  Einsicht ,  Erfahrung,  Geschicklichkeit 
und  Sorgfalt  ausgeübt  worden  ist,  noch  ausgeübt 
Wird.    Doch  muss  mau  auch  zugeben,  dass  man 

a3.  Jahrg. 


mit  dem ,  was  Silbermann  und  seine  besten 
Schüler  (*.  B.  Friderki)  geleistet  haben,  sehr' 
wohl  zufrieden  seyn  könnte,  wenn  man  es  nur 
mit  eben  der  Sorgsamkeit  und  Gewissenhaft) gleit 
leistete,  wie  sie. 

Dass  dieses  aber  theils  beyrn  Bau  neuer 
Orgeln,  theils  bey  bedeutenden  Reparaturen  alter, 
theils  endlich  bey  Erhaltung  guter  Werke,  nur 
au  sehr  wenigen  Orten  geschieht,  mini  ohue 
Zweifel  grösscntheils  daher,  dass  die  Oberaufsicht 
darüber  Männern  (Curatoren)  anvertraut  ist, 
welche,  wenn  sie  auch  sonst  grosse  Verdienste 
und  die  mannigfaltigsten  Kenntnisse  besitzen  mö- 
gen, doch  fast  ohne  Ausnahme  von  dem,  wo- 
von hier  die  Rede  ist,  nicht  die  geringste  Ein- 
sicht und  Erfahrung  haben.  Dieses  zu  ändern, 
steht  nicht  in  der  Macht  der  Einzelnen ,  denn  es 
ist  in  den  Gesetzen  gegründet:  aber  gut  und 
nützlich  scheint  es,  solchen  Männern,  wenn  es 
ihnen  um  treue  Erfüllung  auch  dieses  Theils 
ihres  Berufs  zu  thun  ist,  die  Sache  zu  erleich- 
tem. Dies  wird  am  besten  geschehen,  wenn 
man  in  einer  Schrift,  wie  die  gegenwärtige,  sie 
auf  die  kürzeste  und  verständlichste  Weise  mit 
dem  Bau  und  der  Beschaffenheit  guter  Werke 
bekannt  macht,  woraus  dann  von  selbst  hervor- 
geht, wie  sie  diejenigen,  welche  ihrer  Oberauf- 
sicht anvertrauet  sind,  anzusehen,  und,  so  weit 
ihnen  das  obliegt,  zu  behandeln  haben. 

Der  Verf.  dieses  Aufsatzes  macht  dazu  hier 
den  Anfang,  indem  er  durchaus  nichts  weiter 
voraussetzt,  als  was  einem  jeden  verständigen 
Manne,  wenn  er  nur  irgend  eine  Orgel  in  der 
Nähe  besieht ,  von  selbst  in  die  Augen  fällt,  und 
was  ihm  auch  von  dem  unwissendsten  Organisten 
oder  Schulmeister  gezeigt  werden  kann;  indem 
er  zweyteus  hier  eins  der  schwierigem  Kapitel 
(für  Unkundige)  abhandelt,  und  Andern  nber- 
lässt,  andere  Kapitel  zu  bearbeiten,  oder  auch. 
53 
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fall«  sie  dieseAunWernng  nicht  annähmen ,  ver- 
spricht,  diese  Abhandlungen  zu, anderer  Zeit 
selbst  zu  beendigen.  Er  wählt  aber  hier  für  sich 
das  Kapitel  von  den  Stimmen  .oder  Registern 
der  Orgel,  und  bittet  die  Beuilheiler  seines  Auf- 
satzes, nur  nie  aus  dem  Gesichte  zu  veuliercn, 
dass  er  hier  durchaus  nicht  darauf  ausgehe.  Neues 
zu  lehren ,  sondern  nur  das  Noth wendigste  auf 
die  leichteste  Art  zum  JBehuf  4er  JJnunterrkh- 
teten  darzustellen. 

Die  Stimmen  (Register)  in  den  Orgeln  wer- 
den überhaupt  eingetheilt  in  Pfeifen-  und  in 
Rohrwerke.  Der  Unterschied  .beruhet  auf  dem 
verschiedeuen  Baue  der  Weifen ,  und  vornämlich 
ihres  Mundstücks,  woher  natürlicherweise  auch 
ein  verschiedener  Klang  folgt 

Das  Mundstück  der  Rohr  werke  ist  eine ,  der 
Länge  nach  halb  durchschnittene,  kurze,  gros- 
sentheils  zinnerne  Röhre  (anche),  auf  deren  of- 
fener Seite  ein  gewisses  bewegliches  Blatt,  die 
Zunge  (languette)  genannt,  liegt,  welches  der 
Wind  auf  und  nieder  treiben  kann.  Beydes  zu- 
sammen ist  am  obern  Theile  in  einem  Stöckchen 
(noix),  durch  dessen  Mitte  «ine  Oeffnung  geht, 
befestiget.  Mit  dem  untern  Theile  steckt  das 
Mundstück  und  sein  Blatt  in  einer  hesondern 
Röhre,  welche  der  Stiefel  genennt  wird,  und 
den  untersten  Theil  der  Pfeife  ausmacht.  Oben 
auf  diesem  Stiefel  liegt  das  Stöckchen.  Durch 
dieses  geht  ein  Stück  Stahl  oder  Messing,  wel- 
ches bis  ungefähr  .auf  die  Hälfte  der  Zunge 
reicht,  und  verhindert,  dass  /der  Wind  die  Zunge 
nicht  höher  aufheben  kann,  als  zur  rechten 
Stimmung  erfordert  wird.  Durch  das  Auf-  oder 
Niederziehen  dieses  Stucks  Stahl  wird  die  Pfeife 
entweder  tiefer  oder  höher  gestimmet :  weswegen 
es  auch  die  Stimmkrücke  heisst  Der  obere 
Theil ,  oder  das  von  den  Orgelbauern  sogenannte 
Corpus  der  Pfeife,  steht  wieder  auf  der  Oeffnung 
des  Stöckchens  fest.  Durch  die  Bewegung  des 
oben  gedachten  Blattes  nun,  indem  es  auf  das 
Mundstück  aufschlagt  und  wieder  abprallt,  wird 
ein  etwas  schnarrender  Klang  verursacht ;  so  wie 
ungefähr  durch  das  Rohr  auf  der  Hoboe  oder  dem 
Fagott.  Und  damit  das  Aufschlagen  des  Blattes 
auf  das  Mundstück  nicht  zu  heftig  rausche,  so 
wiid  es  mit  Leder  beleimet,  welches  die  Orgel- 
bauer futtern  nennen.  t 
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Das  Pfeifeniverk  hat  an  seinem  Mundstücke 
ejn  im  dem  Körper  der  Pfeife  selbst  horizontal 
befestigtes  Blatt,  von  eben  der  Materie,  woraus 
die  Pfeife  besteht,  und  dabey  oben  und  unten 
eine  horizontale  schmale  Oelfntmg,  Die  untere, 
in  welcher  eigentlich  durch  den  Wind  der  Ton 
gebildet  wird,  ist  sein-  eng.  Die  obere  ist  etwas 
weiter,  und  nimmt,  nach  Beschaffenheit  der 
Stimmen,  entweder  die  ganze  Breite  der  Pfeife, 
j  oder  etwas  weniger  davon  ein.  .  Was  bey  dem 
Pfeifenwerke  unter  dem  Mundstücke  stehet,  heisst 
der  Fuat, 

Eine  Pfeife  aus  dem  Pfeifenwerk,  deren 
Körper  über  dem  Mundstücke,  bey  proportionirter 
Weite,  durchaus  gleich  lang  ist,  und  8  Fuss  in  der 
Länge  hat,  giebt  »ach  dem  sogenannten  Chor- 
tone das  C  aus  der  Bassoctave  auf  dem  Klaviere 
au.  Eine  Pfeife ,  dereu  Körper  4  Fuss  lang  ist, 
giebt  die  Octave  höher,  und  also  das  c  im  Te- 
.  nor;  eine  Pfeife  von  a  Fuss  noch  eine  Octave 
höher,  und  folglich  das  c  im  Alt,  u.  s.  w.  Ist 
die  Pfeife  oben  zugedeckt,  so  klingt  sie  noch 
.einmal  so  tief,  als  eiueuffene;  folglich  giebt  eine 
vierfüssige  gedeckte  Pfeife  das  Sfüssige  C  an. 
Und  hieraus  ist  die  Beueunung  entstanden ,  mit 
welcher  man  die  Höhe  oder  Tiefe  der  Orgel- 
Stimmen  zu  unterscheiden  pflegt.  Je  weiter  eine 
Pfeife  ist,  desto  kürzer  muss  sie  seyn,  wenn  sie 
einen  bestimmten  Ton  angeben  soll.  Je  enger 
sie  ist,  desto  langer  muss  sie  seyn.  Und  diese 
Proportion  der  Pfeifen ,  in  Ansehung  ihrer  Länge 
und  Weite,  bey  einem  gegebenen  Tone,  wird 
die  Mensur  genannt  Geht  eine  Pfeife  oben  et- 
was enger  zu ,  oder  ist  sie  nur  halb  eröffnet,  so 
muss  sie  etwa«  kürzer  seyn,  als  wenn  *ie  ganz 
offen  wäre. 

Bey  den  Rohrwerken  ist  die  Proportion  an- 
ders ,  weil  die  JHöhe  oder  Tiefe  des  Klanges  nicht 
sowol  von  dem  obersten  Theile  der  Pfeife ,  als 
vielmehr  vom  Mundstücke  abhängt.  Also  hat 
man  Rohrwerke,  deren  oberster  Theil  ganz  kur« 
ist,  und  doch  einen  Biüssigeti  Ton  augiebt.  Doch 
hat  ein  Rohrwerk  desto  mehr  Fülle,  Pracht  und 
Nachdruck  im  Klange,  wenn  sein  Corpus  lang 
ist.  So  soll  das  Corpus  des  tiefsten  C  aus 
einer  i6fussigen  Posaune  wenigstens  13  Fuss 
lang  seyu. 
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Der  verschiedene  Laut ,  den  nun  die  S tim- 
in den  Orgeln  geben  ,  rühret  von  der  Ge- 
stalt der  Pfeife,  von  ihrer  verschiedenen  Länge 
und  Weite  her.  Eine  weite  und  kurze  Pfeife 
klingt  voller  und  kräftiger,  al»  eine  lange  und 
enge.  Doch  trügt  hierbey  auch  der  verschiedene, 
grössere  oder  kleinere,  weitere  oder  engere  Auf- 
schnitt de*  Mundstück*  das  Seinige  bey„ 

Die  Materie,  worau»  die  Orgel  pfeifen  ver- 
fertiget werden,  ist  entweder  blos  Zinn,  oder 
Metall,   (eine  Mischung  von  Bley  und  Zinn,) 
oder  Hobt.     Messing  wird,   wie  oben  gedacht, 
zu   den    Blattern    der    Rohrwerke  gebraucht. 
Manche  Alto  verfertigten  einige  Stimmen  von 
Blech ,  aber  mit  schlechter  Wirkung,  Zinn  klingt 
-scharfer,   Holz  aber  weicher  und  stumpfer,  al» 
Metall,    Die  Kostbarkeit  de*  Zinns  in  jetziger 
•Zeit  veranlasst,  dass  man  meistens  so  viele  Stirn— 
.inen,  al»  der  Sache  nach  möglich,  (wovon  her- 
<nach,)  von  Holz  fertiget,  und  dass  zu  der  Mi- 
schung des  Metalls  von  mehrern  Orgelbauern  t/X 
viel  Bley,  zum  bedeutenden  Nachtheil  de*  Ton», 
genommen  wird.  Da  dieser  letztere  Punct ,  theil» 
der  Sache,   theils  der  Berechnung  und  Zahlung 
-nach,  von  Wichtigkeit  ist,  ist  er  einer  genauen 
Prüfung  Sachverständiger ,  bey  Accordirung  und 
Ausführung  neuer  Orgeln,  sein*  zu  empfehlen1. 

Das  Pfeifenwerk  wird  wieder  in  das-  soge- 
nannte Primipolwerh  und  in  das  Flötenwtrk  ein- 
geteilt. Da»  Principalwerk  ist  durchaus  offen 
und  von  gleicher  Weite,  Hierzu  gehören:  1) 
das  Principal,  von  5a,  i6>  8,  oder  4  Fuss* 
a)  die  Octave  von  8,4,2  Fuss  f  5)  die  Super- 
Octave  oder  Sedecime  von  *  Fus»  und  x  Fuss, 
bey  welchen  allen  kein  Unterschied,  al»  in  An- 
sehung ihrer  Höhe  und  Tiefe  ist  Z.  E.  ist  das 
Principal  16  Fus»,  so»  sind  die  Octaven  von  8 
und  4  Fuss,  die  Superoctaven  von  i  und  i  J  us» 
n.  s.  w.  Nur  stehen  die  sogenannten  Principale 
allezeit  (  ausser  bey  einigen  Vogler'schen  Orgeln, 
wo  sie  ohne  hinlänglichen  Grund  verwiesen  sind,) 
vorne,  und  so,  das»  man  sie  von  aussen  sehen 
kann.  Da»  Safussige  Principal  gehöret  nur  in» 
Pedal  ,  und  in  die  grössten  Werke.  4.  Die  Mix- 
turwerke, welche,  weil  sie  entweder  die  Quinte 
oder  Ten,  oder  beyde  zugleich,  oder  den  gan- 
zen Accord  auf  einem  Tone  angeben,  nicht  für 
sich  allein ,  sondern  nur  zur  Verstärkung  und  in 


Gesellschaft  grösserer  uad  kleinerer  Principale 
und  Octaven  gebrauchet  werden  können.  Sie 
sind  i)  die  Quinten  von  6,5,  i  i  Fuss,  ,a)  die 
Terzien,  mehreutheils  von  i  -f  Fuss,  5)  die  Ses- 
quialteren,  die  aus  3  Pfeifen  bestehen,  welche  die 
Quinte  und  Terze  angeben;  4)  die  Mixturen, 
welche  aus  mehrern  Pfeifen  bestehen,  die  den 
harmonischen  Dreyklang,  entweder  allein  oder 
verdoppelt  angeben.  Die  tiefste  Pfeife  ist  selten 
tiefer  al»  2  Fuss,  Weil  nun  die  höhern  Pfeifen, 
die  den  Dreyklang  ausmachen,  viel  zu  klein 
werden  würden,  als  das»  sie  durch  das  ganze 
Klavier  reichen  könnten:  so  worden  eben  die- 
selbe!» Pfeifen  bey  jeder  Octave  noch  einmal, 
doch  mehrentheil»  in  einer  andern  Versetzung 
angebracht,  (repetirt).  So  viele  Pfeifen  nun  eine 
Mixtur  auf  jedem  Tone  stehen  hat,  so  vielfach 
wird  sie  genannt:  seohsfach,  wenn  sie  6  Pfeifen, 
vierfach,  wenn  sie  4  Pfeifen  hat,  u.  sv  w.  Der 
Mixturen  giebt  es  einige  Arten,  die  aber  nicht 
der  Mensur,  sondern  nur  der  Stärke  und  Ver- 
setzung des  Dreyklang»  nach,  von  eiuander  un- 
terschieden sind.  Und  diese  sind  vornämlich  a) 
die,  eigentliche  Mixtur,  6)  die  Cirabel,  c)  der 
Cornett;  dieser  besteht  aus  grössem'  Pfeifen  und 
repetiret  nicht ,  geht  aber  gemeiniglich  nur  durch» 
halbe  Klavier,  und  ist  seifen  starker  als  5fach, 
Die  Alten  hatten  noch  mehrerley  Mixturen, 
pflegten  sie  auch  vielfacher  zu  machen,  al*  die 
Neuern,  Der  kreischende  ,  schreyende  Ton  der- 
selben war  ein  notwendiges  Uebel,  um  die  da- 
mal»  so  zahlreich  Versnmmleten,  unter  denen 
so  sehr  wenige  einigermassen  für  Musik  gebildet 
waren ,  im  Tone  zu  erhalten.  Da  jene  Stimmen 
und  ihr  To»  aber  theil»  der  Würde  und  An- 
muth  des  Ganzen  einer  Orgel  ungemein  schaden, 
theil*  die  Versammlungen  wol  nie  wieder  so 
zahlreich,  auch  unter  den  Anwesenden  jetzt 
überall  nicht  wenige  seyn  werden,  welche  ein 
für  Musik  wenigsten»  einigermassen  gebildetes 
Ohr  besitzen:  so  ist  die,  vornämlich  dui-ch  Vog- 
ler betriebene  Verminderung  derselben  bis  auf 
den  Cornett  -ohne  alles  Bedenken  anzunehmen. 
Das  Principalwerk  ist  eigentlich  dasjenige, 
was  man  zum  vollen  Werk  zusammenzieht^ 
wenn  die  Orgel  ihre  grössle  Stärke  soll  hören 
lassen.  Seine  Stimmen  sind  die  Grundlage  des 
Ganzen ,  was  diesem  erst  gleichsam  Festigkeit  und 
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Haltung  giebt.  Auf  einem  Klavier  müsseu  alle 
diese  Stimmeu  von  gleicher  Mensur,  oder,  wie 
die  Orgelbauer  sagen,  aus  cinerley  Fundament 
gearbeitet  seyn.  Sind  aber  mehrere  Klaviere 
vorhanden,  so  ist,  sehr  zweckmässig,  auf  jedem 
Klaviere  die  Mensur  und  die  Intonation  dieser 
Stimmen  verschieden.  Z.  E.  im  Hauptklavier 
und  Pedale  sind  sie  weiter  und  pompöser  Men- 
»ur ;  im  zwey  ten  Klaner  von  scharfer  uud  durch- 
dringender Intonation  etc. 

(Der  Bescblu«  folgt) 


U    J-    C    F.    N    *    I    O     V    E  V, 


1.  Sonate  p.  le  Pianof.  av.  Fiolon  concertant 

—  Oeuvr.  69.  No.  1 ; 

2.  Sonate  p.  le  Pianof.  av.  Violon  toncertant 

—  Oeuvr.  69.  No.  2  ; 

3.  Sonate  p.  le  Pianof.  Oeuvr.  69.  No.  3 ,  par 
J.  L.  Dusset.  ( Bey  Breitkopf  und  Härtel  in 
Leipzig,  jede  Sonate  im  Preis  16  Gr.) 

Es  ist  anziehend ,  zu  bemerken ,  mit  welcher 
Sicherheit  dieser  ach tungs würdige  Künstler  seinem 
Genius  treu  bleibt ,  ohne  sich  durch  die  gedräng- 
ten Haufen,  die  ihn  zu  beyden  Seiten  seines 
Weges  erwarten,  stören  oder  ablocken  zu  las- 
sen. Und  gleichwel  stehen  diese  Hau  lim  bereit, 
nicht  nur  mit  Anforderungen ,  sondern  auch  mit 
Vortheilen ,  die  sie  dem  darreichen ,  der  sich  nach 
diesen  ihren  Anforderungen  unbeschränkt  be- 
quemt !  Hr.  D.  weiss  ohne  Zweifel  so  gut ,  als 
wir,  und  jeder,  der  dem  Gange  der  jetzigen 
Musikübung  im  Ganzen,  mit  nicht  ungeübtem 
Auge  folgt ,  dass  es  jetzt  vornämlich  zwey  Tum- 
melplätze sind ,  auf  welchen  nicht  wenig  Musi- 
ker von  einigem  Talent  uud  beträchtlichem  Ge- 
schick; auf  welchen  dann  sehr  viele  Musikfreunde, 
die  wenigstens  für  die  äussern  Verhältnisse  der 
Künstler  wichtig  sind,  mit  Lust  verweilen,  und 
ihr  Wesen  mit  Erfolg  treiben.  Mit  Erfolg :  wes- 
halb denn  auch  mancher  sonst  treffliche  Meister 
ebenfalls  dahin  ablenkt,  und  nun  wieder  einen 
ganzen  Tross  staunender  Jüngerlein  nach  sich 
fliehet;  nach  sich,  abwärts  von  der  Bahn  des 


Rechten,  da»  ewig,  wie  auch  die  äussern  Formen 
wechseln  mögen,  das  Rechte  bleibt — von  der  Bahn 
des  Geistreichen  nämlich  und  des  Bedeutenden. 

Auf  jenen  zwey  Tummelplätzen,  dem  einen 
zur  Rechten,  dem  andern  zur  Linken  der  gera- 
den Baiin,  finden  wir  aber  eben  jetzt  zwey  Par- 
teyen. Auf  die  eine  sind,  wie  auf  die  früher« 
polnische  Revolution,  die  Damen  von  beträcht- 
lichem Einfluss;  auf  die  zweyte,  wie  auf  die 
letzte  französische ,  das  Militair.  Die  erste  Par- 
tey  würde  vielleicht  nicht  uneben  mit  den  Na- 
men der  Schmelzler  und  Süseler  bezeichnet; 
diese  mit  denen,  der  Stürmer  und  Dränger, 
Jene  sind  in  der  Musik  ungefähr,  was  in  der 
Malerey  (nach  GöÜie,  in  den  Propyläen,)  die 
Schwebler  und  Nebulisten  ;  was  diese  in  der  Male- 
rey die  caritirten  Pathetiter ,  und  (nach  ff^inket- 
mann,  in  den  B riefen,)  die  verworrenen  Ma- 
nierieten süid  —  wobey  es  wol  bemerken« werth 
seyn  möchte,  dass  beyde  musikalische  Parteyen 
eben  von  da  ihreu  Ursprung  und  eben  da  ihre 
Hauptsüze  haben ,  wo  jene  malerischen  entspran- 
gen, und  sassen,  und  sitzen.  Den  Schmel&lern 
ist  es  vor  allem  um  weiche  Zierlichkeit,  artige 
Gemüüilichkeit ,  und  einwiegenden,  höchst  be- 
quemen Fluss  zu  thuu ;  den  Stürmern  vor  allem, 
um  das  Treiben  Jehn ,  und  um  wunderlich  auf- 
gehäufte, und  bizarr  durch  einander  geworfene 
Masse.  Behielten  jene  überall  die  Oberhand,  so 
hörte  endlicK  alle  wahre  Kunst  der  Harmonie, 
ja  überhaupt  alles  streng  Gedachte  in  de*-  Musik 
auf,  und  man  servirte  statt  geistigen  Johannis- 
bergers gefärbtes  Zuckerwasser;  bekämen  diese 
überall  die  Entscheidung  —  wie  man  fast  besor- 
gen möchte,  da  sie  vornämlich  aus  lebhafter 
Jugend  bestehen,  und  lebhafte  Jugend  im  Kunst- 
wie  im  Kriegs-Spiel  nur  allzuoft  den  Ausschlag 
giebt  —  so  Körn-  und  sähe  man  endlich  kaum 
vor  lauter  Effecten,  und  vor  Noten  käme  die 
Tonkunst  in  Vergessenheit.  —  Wir  kommen 
auf  Hrn.  Dussek  zurück. 

Er  gehöit  unter  die  Meister,  welche  6ich  zwar 
dem  Sinne  der  Zeit  fügen,  nicht  aber  der  Ma- 
nier und  Manie  derselben ;  er  hält  sich ,  unge- 
achtet jenes  Fügens,  auf  der  Bahn  des  Geist- 
reichen und  Bedeutenden ;  und  «war  hält  er  sich 
darauf  nach  eigener  Weise ,  seiner  interessan- 
ten Individualität  gemäss.    Seit  er  sich  dahinauf 
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gearbeitet  hat,  wo  er  jetzt  mit  Ehren  stehet,  und 
•einen  Genius  selbst  erkannt  —  also  ungefähr 
seit  zehn  bis  zwölf  Jahren  —  wird  man  ihn  sich 
aelbst  treu  finden,  sogar  in  vielen  kleinen  Slük- 
ken.  Man  vergesse,  will  man  dies«  Behauptung 
prüfen,  nur  nicht,  dass  Verschiedenes,  was  in 
dieser  Zeit  von  D.  als  neu  in  Deutschland  er- 
schienen ist,  schon  früher  geschrieben,  schon 
früher  in  Englaud  oder  Frankreich  gestochen 
war.  —  Wir  sagen  nicht,  dass  alles,  waa  D. 
in  diesem  Zeitraum  geliefert,  lauteres  GoLdsey: 
aber  es  gehört  doch  unter  die  edlern  Substanzen. 
"Wir  sagen  auch  nicht ,  dass  D.  überall  ganz  frey 
geblieben  sey  von  Nachgiebigkeit  gegen  die  an- 
gefülfilen  Forderungen  jeuer  Parteyen  der  Zeit 
—  lebt  doch  der  Künstler  mit  und  unter  den- 
selben ,  und  wird  er  doch  uberall  (als  Mensch) 
nur  in  den  allerglücklichsten  Stunden  sich  von 
jedem  Eiuiluss  seiner  Umgebung  frey  erhalten 
können  — :  aber  das  wird  behauptet:  D.  hat, 
aus  sich  selbst,  sich  ein  hohes,  würdiges  Ziel 
erschaffen;  (wenn  man  will:  ein  Ideal;)  hat  sich 
auch  eine  eigentümliche  Weise,  nach  diesem 
vorzudringen,  gebildet,  und  hat  beydes  un ver- 
ruckt, wenn  auch  hier  mit  mehr,  dort  mit  we- 
niger Glück,  im  Auge  behalten.  Werke  nun, 
wie  seine  Klavier -Concerte  aus  G  moll  und  Es 
dur,  eiuige  Trios,  die  Elegie  auf  den  Tod  des 
Prinzen  Louis  Ferdinand  von  Preussen,  mehrere 
Sonaten ,  und  unter  diesen  auch  die  hier  genann- 
ten, beweisen  unser  Urtheil,  und  stellen  zugleich 
eben  jenes  Ziel,  und  eben  jene  eigentümliche 
Weise,  zu  ihm  zu  gelangen  —  letztere,  mit 
allen  ihren  rühmlichen  Vorzügen  und  kleinem 
Mängeln;  stellen  endlich  auch  jene  Beharrlichkeit 
des  Sinnes  und  Geschmacks,  so  gut  dar,  dass 
etwas  Weiteres  darüber  zu  sagen  uunöthig  scheint. 

Durch  diese  gerühmten  Eigenheiten  D .  s  ist 
ea  nun  wol  auch  gekommen,  dass  er,  zwar  nur 
allmählich,  nun  aber  auch  desto  gesicherter,  in 
Frankreich,  und  vorzüglich  in  Deutschland ,  sich 
ein  so  zahlreiches  und  so  achtungswerthes  Publi- 
cum erworben  hat  Dies  erkennet  seinen  Geist, 
gehet  in  seine  Empfiudungsweise  ein,  hat  sich 
in  die  Art  des  SpieLs,  die  seine  bedeutendem 
Werke  verlangen,  möglichst  einstudirt,  und  ent- 
schuldigt gern  die,  im  Vergleich  mit  den  Vor- 
zügen, kleinen  Schwächen,  von  denen  vielleicht 


keines  dieser  Werke ,  von  denen  auch  keine  der 
hier  genannten  dicy  Sonaten ,  ganz  frey  ist.  Wir 
rechnen  aber  zu  diesen  Schwächen  nicht  etwa 
nur  die  von  Andern  schon  öfters  bemerkte  In- 
correetheit  der  Schreibart  in  einzelnen,  aber 
doch  wenigen  Stellen  —  ein  Mangel ,  welchem 
meistens  sehr  leicht  abgeholfen  werden  kann: 
sondern  weit  mein*  —  ersten»,  das  Uarhythrni- 
sche,  das  D.  zuweilen,  und  zwar,  wo  nicht  am 
meisten,  doch  am  bemerkbarsten,  in  langsame* 
Sätzen  anbringt ,  mag  das  nun  absichtlich  gesche- 
hen ,  um  damit  dem  Einfachem  und  nicht  schon 
durch  Erfindung  Hervorstechenden  ein  besonderes 
Interesse  zu  gebeu,  oder  unvermerkt,  weil  das 
Gefühl  für  strengen  Rhythmus  nicht  entscheidend 
genug  sich  in  D.a  Innerm  regt,  um  die  erwärmte 
Phantasie  stets  genugsam  zu  zügeln;  und  swey- 
tens,  dass  ihn  eben  die  Wärme  der  letztem 
beym  Ausspinnen  einmal  ergriffener  Figuren 
nicht  selten  gar  zu  weit  iu  die  Breite,  und  da- 
bey  zuweilen  wol  auch  in  das  leere,  obgleich 
dem  Ohre  nirgends  unangenehme  Spiel  hinaus 
treibt 

Dieses  nun  vorausgeschickt,  was  durchge- 
hende auch  auf  vorliegende  Sonaten  angewendet 
werden  kann,  bleibt  nichts  weiter  zu  sagen  nö~ 
thig,  als  was  dazu  gehört,  diese  näher  zu  be- 
zeichnen ,  damit  sie  gleich  ihr  rechtes  Publicum 
finden  und  diesem  nach  Verdienst  sich  selbst 
empfehlen.  — 

Die  drey  Sonaten  scheinen  ganz  zufällig  in 
Ein  Werk  zusammengekommen  zu  seyn,  denn 
sie  stehen  in  gar  keinem  Verhältnis  zu  einander, 
als  in  dem,  worin  alle  D.sche  Compositionen 
zu  einander  stehen.  Die  erste,  mit  obligater 
Violin,  ist  eine  sehr  gute  Bravour- Sonate,  und 
hat,  iu  Erfindung  und  Ausarbeitung ,  in  Charak- 
ter und  technischer  Behandlung,  viel  Aehnhch- 
keit  mit  verschiedenen  andern  Bravour -Sonaten, 
welche  wir  D.  verdanken.  Deshalb,  und  weil 
Ree.  sich  erst  vor  etwa  einem  Jahre  über  diese 
Gattung,  wie  sie  von  diesem  Coropouisten  bear- 
beitet wird,  bey  Gelegenheit  der  drey  Sonaten 
an  Demoiselle  Pleyl  in  Paris,  erklärt  hat  — 
will  er  sich  hier  nur  auf  jene  Aeusserungeu  be- 
ziehen, und  blos  hinzusetzen,  dass,  weim  von 
vorliegender  Sonate  der  erste  Sals  kräftig  und 
feurig,  der  sweyte  frey  und  zart,  der  dritte 
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nicht  ztt  schnell,  aber  monier  und  pikant 
getragen  wird ,  das  Ganze 
theühaften  Effect  macht. 


In  der  zweyten  Sonate,  ebenfalls  mit  obli- 
gater Violin,  findet  sich,  schon  in  mehrern  Ge- 
danken an  sich  ,  noch  mehr  aber  in  der  Ausar- 
beitung und  Darstellung  derselben  r  nicht  wenig 
von  dem  Schwung ,  ja  auch  gewissei  innssen  von, 
der  Form ,  der  neuesten  D .  sehen  Concerte.  Sie 
ist  ein.  tüchtiges  Werk ,  zu  vergleichen  mit  ei- 
nem Strome ,  der  bey  vieler  Breite  doch  auch 
nicht  ohne  Tiefe  ist  r  und  dessen  lebendige  Wel- 
len so  eng  in  einander  greifen,  das»  man,  als. 
einzelne,  sie  kaum  bemerken,  kaum  verfolgen 
kann.  Dennoch  hat  das  Ganze  beyder  Satze 
(ein  Andante  hat  die  Sonate  leider  nicht)  wenig 
VVildes,  wenig  Stürmendes f  vielmehr  wechselt* 
in  beydeu  sehr  anmuthige  Melodien  mit  de» 
feurigen  Figuren  ungemein  anziehend,  und  ohne 
das»  von  einem  zun>  andern ,  französisch ,  nur 
herüber  und  hinüber  voltigirt  würde.  Die  überall 
vollst imm ige  Harmonie  ist  würdig,  kunst-  und 
effectvolr.  Mehrere  Wendungen  dieser  Harmo- 
nie, so  wie  verschiedene  der  künstlichem  Figuren, 
sind  durchaus  neu,  originell  ,  und  ( Kleinigkeiten, 
von  denen  oben  gesprochen  worden ,  abgerechnet,) 
beyde  für  den  Verstand  fast  eben  so  befriedigend, 
wie  'für  die  Empfindung  und  da»  geübte  Ohr. 
Durch  solche  eigentümliche  Gestaltung,  oder 
auch  um'  Aufstellung,  gewinnet  auch  mancher, 
an  sich  nicht  eben  uiigehörte  Gedanke,  eine 
Frischheir,  ein  Interesse,  al»  wäre  er  noch  nir- 
gend» dagewesen.  Die  Ausfuhrung  von  Seiten 
des  Spielers  muss  so  seyir,  das»  er  zeigt,  er  ge- 
höre unter  D.»  eigentliche»  Publicum,  wie  e» 
vorhin  beschrieben  worden  f  dann  wird  dieselbe 
ihm  auch  nicht  eben  schwer,  da  sich  hier  weder 
gesuchte  Schwierigkeiten  finden,  die  durch  sich 
selbst  schon  interessiren  sollen,  noch  jene»  Zer- 
hackte der  Schreibart,  den  Gedanken,  dem  In- 
strumente und  den  sehulgerecht  geübten  Händen 
gleich  unangemessen,  wodurch  manche  andere 
Klavier- Compouisten  nnsrer  Tage  ihre  Werke 
'aufstutzen.  Auf  einen  tüchtigen  Violinisten  ist 
auch  gerechnet  'T  er  raus»  nicht  nnr  Ausdruck, 
Fertigkeit  und  Sicherheit  überhaupt  besitzen, 
sondern  lcüttere  auch  für   manche  Salze  und 
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Wendungen,  die 
bequem  und  natürlich  liegen. 

Die  dritte  Sonate,  für  das  Pianoforte  allein, 
stehet  den  zwey  ersten  an  Kunstgehalt  und  Ei- 


aber  übrigen»  von  denselben  durchgängig.  Sie  ist 
weit  weniger  concertirend ,  oder  vielmehr  con- 
c erten massig,  als  diese,  und  was  man  im  engern 
Sinn  da«  Charakteristische  zn  nennen  pflegt ,  fin- 
det man  hier  in  allen  drey  Sätzen  vorherrschend, 
vornämlich  aber  in»  ersten  und  dritten.  Jener 
fangt  gleich,  einfach  und  entscheidend,  mit  dem 
pathetischen ,  fast  marsch  massigen  Gedanken  an, 
der  ihm  zu  Grunde  liegt  —  in  der  Ausführung 
aber  weiter  hatte  benutzt  werden  können*;  mit 
ihm  wechselt  (und  ist  in  der  Folge  mehr  be- 
nutzt) eine  brillante,  volltönende  Figur  von  Syst. 
4.  an ,  und  zwischen  beyde  flechten  sich  eng  und 
passend  einige  anmuthigere  Melodien  und  einige 
sehr  glänzende  Passagen,  aus  welchen  zusammen 
nun^  da»  Ganze  reich  und  voll ,  lliessend  und  zu- 
sammenhängend gebildet  ist,  ohne  das»  es  sein 
Interesse  durch  irgend  eine  Nebensache  zu  ver- 
mehren suchte,  und  ohne  dass  e»  für  'geübte 
8pieler  beträchtliche  Schwierigkeiten  hätte.  Das 
einfache,  melodiöse  Andaule  ist  sehr  angenehm 
und  für  seinen  Platz  vollkommen  passend,  übri- 
gen» aber  ebenfall»  nicht  ganz  frey  von  dem, 
wa»  obeu  in  Ansehung  der  Rhythmik  behauptet 
worden  ist.  Hieran  schliesst  sich  ein  lange», 
lebendige»  Finale,  (la  Chasse)  das  Ein  rauschen- 
der Erguss  ehier  reichen  und  heftig  angeregten 
Phantasie  ist  Darum  ist  das  Einzelne  hier  kaum 
vor  Gericht  zuziehen;  alles  treibt,  innerhalb  der 
gesteckten  Glänzen ,  in  einem  Zuge  vorwärts  bis 
zu  Ende,  und  macht,  »icher  und  feurig  vorge- 
tragen, vollkommen  den  beabsichtigten  Total- 
F  licet,  aufweichen  allein  e»  damit  abgesehen 
ist,  und  worüber  man  zu  Ausstellungen  am  Ein- 
zelnen —  z.  I!.  über  die  innere  Oeronomie  de» 
Stück»  und  die  Verhältnisse  der  Theile  gegen 
—  wählend  des  Spielen»  oder  Zuhö- 
nicht  kömmt,  sondern  erst  hinterher, 
wenn  man  die  Musik  aruiehef.  Für  die  Empfin- 
dung rundet  sich  auch  da»  Ganze  dieser  Sonate 
gut  ab,  ungeachtet  der  grossen  äussern  Verschie- 
denheit der  Sätze,  indem  nur  das  ernst  zusam- 
mengehaltene Feuer  des  ersten  Sataes  im  letzten 
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gleichsam  entbanden  auflodert  und  forthrcnnet, 
die  Grundlage  für  die  Empfiuddug  aber  nicht 
gcsliiit  wird*  — 


Nach&ichtbk. 


JVitn.    Uebersicht  des  Monat«  July. 

Hier  folgt  da«  wenige  Merkwürdige,  was 
»ich  in  diesem  Monate  innerhalb  unseres  musi- 
kalischen Horizonte«  ereignete.  Im  Tbeater  nächst 
dem  Kärnthucrthore  traten  am  8len  Herr  und 
Dem.  Rockel  in  der  Schweizerfamilie,  erster 
als  Jacob,  die  zweyte  als  Emeline  auf.  Von 
Hrn.  R,  wollen  wir  nichts  weitersagen ,  als  das« 
er  un»  den  Werth  des  in  dieser  Rulle  «o  be- 
beliebteu  Sängers.  Hrn.  Vogel,  noch  fühlbarer 
machte.  Seine  Schwester  aber  verdient  aller- 
dings eine  umständlichere  Erwähnung.  Dass  sie 
liier  die  Erste  war,  die  es  wagte,  in  einer  Rolle 
aufzutreten,  worin  man  atets  Mad.  Milder  mit 
Recht  bewunderte,  und  für  einzig  hielt,  kann  ihr 
keinesweges  als  Tadel  angerechnet  werden,  und 
das  Publicum  sah  Emeline,  das  liebesieche  Mäd- 
chen, auch  von  einer  andern  Seite,  und  dennoch 
wahr  darstellen;  ja  der  leidende  Zustand  dieses 
Geschöpfes  gewinnt  an  Wahrscheinlichkeit  hey 
so  zarter  Jugend  der  Darstellerin.  Dem.  Rockel 
scheint  erst  x  6  Jahr  alt.  Obgleich  ihre  Stimme 
noch  höherer  Ausbildung  bedarf,  so  sang  sie 
dennoch  mit  einem  Ausdruck,  der  alle  Herzen 
für  sie  einnahm.  OieCavatine:  Wer  hörte  wol 
jemals  mich  klageu?  wurde  mit  dem  täuschend- 
sten Beyfalle  aufgenommen ,  und  musste  von  ihr 
wiederholt  werden.  Das  Publicum,  jede«  Ver- 
dienst anerkennend,  wünschte  sie  nach  dem  er- 
sten Aufzuge  zu  seheu  — -  sie  erschien;  eben  so 
w  urde  sie  am  Schlüsse  der  Oper  nebst  Hrn.  R. 
und  Hrn.  Weiumüllcr  —  der  heute,  wie  immer, 
einzig  war  —  hervorgerufen.  Wie  man  hört, 
iiHDcn  nxi  unu  Lfem.  nccxei  oas  innen  voi  incu- 
hafte  Engagement  bey  der  neuen  Pesther  Bühne 
angenommen.  —  Am  laten  gab  Hr.  Weixel- 
baum ,  k.  bayerischer  Kammersänger,  den  Pylades 
in  der  Iphigeuia  auf  Tum»;  de»  loten  Karl 


den  Siebenten,  in  Agnes  Sorel,  und  den  aasten 

den  Belmonte ,  in  der  Entführung  aus  dem  Serail. 
Seine  Stimme  ist  rein,  aber  schwach,  meist  ohne 
Wirkung,  und  sein  Spiel  noch  etwas  unbeholfen. 
Seine  Frau  tiat  am  ?  Osten  als  Sixtus  in  Mo- 
;  zarts  Titus  mit  mässigem  Beyfalle  auf. 

Theater  an  der  Wien.  Hr.  Forte  gab  den' 
Don  Juan  in  der  Mozartschen  Oper  mit  vielem 
Beyfalle.  Seine  Stimme  ist  ausgebildet,  sein  Vor- 
trag deutlich,  und  «ein  Spiel  von  Bedeutung.  Er 
wurde  nach  dem  ersten  und  zweyten  Acte  her- 
vorgerufen. —  Am  6ten  zum  ersten  Male: 
Die  Pantoffeln,  eiue  koroische  Oper  in  zwey 
Aufzügen,  von  Hrn.  Matthäus  Siegmayer,  mit 
Musik  von  Hrn.  Bierey ,  KapeUmeislcr  des  Bres- 
lauer National-Theaters.  Die  Poesie  ein  Machwerk. 
Der  Compostteur  würzte  auch  nur  spärlich  die- 
ses kraft-  und  saftlose  Gericht.  Man  war  froh, 
bey  dieser  Jahreszeit ,  aus  dem  langweiligen  Stücke 
ins  Freye  zu  kommen.  Es  erlebte  nur  einige  Vor- 
stellungen. —  Am  t)ten  gab  Hr.  Wild,  fürstl. 
Esleihazy  scher  Kammersänger,  den  Ramiro  in 
der  noch  immer  beliebten  und  häufig  besuchten 
Oper,  Aschenbrödel,  nnt  wiederholtem  Beyfall. 
Er  hat  eine  schöne,  reine  Tenorstimme,  und 
seine  Aussprache  ist  «owol  iu  der  Declamation, 
als  auch  in  den  Musikstücken,  deutlich  und  ver- 
ständlich. Von  seiner  Jugend,  und  von  seinem 
Fleisse  sind  wir  berechtigt  zu  erwarten ,  dass  er 
seine  nicht  gemeinen  Talente  noch  weiter  aus- 
bilden werde.  Er  musste  die  erste  Arie  wieder- 
holen, und  wurde  am  Ende  hervorgerufen.  — 
Am  24sten  gab  man:  Nina,  oder  Wahnsinn  aus 
Liebe,  ein  Schauspiel  mit  Gesang  in  1  Aufzuge, 
mit  Musik  vou  Dalayrac  Dem.  Joscphiuc  Dem- 
mer,  die  uns  als  Aschenbrödel  so  oft  entzückte, 
und  die  sich  fortwährend  die  Gunst  des  Publi- 
eums  in  dieser  Rolle  zu  erhalten  wosste,  trat  als 
Nina  auf,  und  wurde  sowol  bey  ihrein  Erschei- 
nen auf  der  Bühne  mit  allgemeinem  Händeklat- 
schen empfangen ,  als  auch  am  Ende  des  Stücks 
hervorgerufen.  In  ihrem  Gesänge  war  Gefühl 
und  Ausdruck,  in  ihrem  Spiel  zeigte  sich  das 
Bestreben,  diesen  schweren  Charakter  treu  und 
bestmöglichst  wahr  darzustellen ;  auch  leistete  sie 
viel  ;  sie  brachte  Rührung .  sogar  bey  eiuigen 
Stellen  Enschuttcruug  hervor:  doch  verlor  dia 
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Wahrscheinlichkeit  bey  ihrer  zu  zarten  Jagend. 
(Sie  ist  erst  vierzehn  Jahre  alt,  wie  wir  bereits 
in  diesen  Blättern  erwähnten.)  Ueberliaupt  sollte 
diese  Rolle  nie  einer  Anfängerin  zugetheilt  wer- 
den, weil  sie  grosse  Anstrengung  so  vieler  geistiger 
und  körperlicher  Kräfte  erfordert  Mit  Herrn 
Ehlers  als  flolm  hatte  man  voll©  Ursache  zu- 
frieden zu  seyu. 

Leopoldstadt.  Dem.  Schikaneder  vom  Grätzer 
Theater  trat  am  oten  in  der  Zauberflöte  als 
Königin  der  Nacht,  den  laten  als  Liesel  im 
tyroler  Wastel,  und  den  i4ten  als  Elvira,  im 
unterbrochenen  Opferfeste  auf.  Als  Königin  der 
Nacht  besitzt  sie  zu  wenig  Höhe;  als  Liesel  ge- 
fiel sie,  und  wurde  hervorgerufen;  im  Opferfest 
(die  hohen  Töue  abgerechnet)  gefiel  sie  mit  ihrer 
runden,  vollen  Stimme  ebenfalls.  Diese  Oper 
wurde  mehrere  Male  gegeben. 

Concerte.  Am  1 4ten  wurde  im  grossen  Hör- 
saale des  Universilätsgebäudes  zum  Vortheile  der 
Handlungs  -  Kranken  -  und  Verpflegungs-Institute 
in  Wien  eine  musikalisch  -  dedamatorische  Aca- 
deraie  gegeben.  Die  aufgeführten  Musikstücke 
waren :  1)  die  Ouvertüre  zu  dem  Trauerspiele 
Coriolan  vom  Hrn.  von  Beethoven,  a)  Ein  Con- 
cert  auf  der  Mandoline,  vom  Hrn.  Hummel,  ge- 
spielt von  der  Dilettantin,  Dem.  Caroline  Mora, 
mit  vielem  Beyfall.  3)  Eine  zu  diesem  Zwecke 
besonders  verfasste  Cantate  vom  Hrn.  Franz  Passy, 
in  Musik  gesetzt  vom  Hrn.  Kapelim.  Gyrowetz, 
unter  dem  Titel :  Lob  der  Wohlthatigkeit.  Unser 
allgemein  geschätzter  k.  k.  pensionirter  Hofschau- 
spieler, Hr.  Lange,  trug  das  vaterländische  Ge- 
dicht :  Leupold  von  Solothurn ,  vom  Hrn.  J.  H. 
von  Collin,  mit  Feuer  und  Wahrheit  vor.  Die 
Ausführung  der  Cantate  wurde  zweymal  unter- 
brochen ,  indem  durch  die  erschütternde  Stärke 
des  Schalles  einige  leichte  Thefle  sich  vom  Saal- 
platfond  lösten,  und  den  Damen  Besorgnisse  und 
Unruhe  verursachten. 


Notizen.  Künftigen  Monat  August  haben 
die  Hofoperisten  Ferien,  daher  werden  auf  dem 
Hof- Opern- Thealer  keine  Singspiele  gegeben. 


Kurze  Anzeige. 


Recueil  d*air»  connus  varie's  pour  le  Pianofort* 
par  J.  L.  Dussels.  Oeuvr.  71.  ade  Suite, 
&  Leipsic,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (Preis 
1  Thlr.) 

Die  erste  Suite  dieser  sehr  schätzbaren  und 
ungemein  unterhaltenden  Sammlung  ist  in  No.  5. 
dieser  Zeitung  von  jetzigem  Jahre  ausführlich 
angezeigt  worden.  Ref.  kann  sich  ganz  auf  jene 
Anzeige  beziehen,  da  diese  zweyte  Suite  der 
ersten  vollkommen  ähnlich  ist.  Sie  enthält  wie- 
der eine  Reihe  Variationen  zusammenhängend 
als  Rondo  behandelt;  eine  zweyte  sehr  ernst- 
hafter Art,  im  Charakter  und  in  der  Behand- 
lung; und  eine  dritte,  heiterer  und  galanter  ver- 
fasst  So  behömmt  jeder  das  Seinige,  und  ge- 
wiss wird  jeder  mit  dem  Seinigen  sehr,  zufrieden 
seyn.  Ganz  vorzüglich  empfiehlt  Ref.  die  zweyte 
Reihe ,  über  das  originelle ,  wunderbar  rührende 
Jrive  Henri  quatre.  Diese  10  Variationen  sind 
mit  vieler  Kunst,  originell,  zu  schöner  und  eben 
der  rechten  Wirkung,  meisterhaft  ausgeführt. 
An  Erfindung  neuer ,  charakteristischer ,  und  doch 
nie  gesuchter  oder  klavierwidriger  Figuren ,  thut 
es  wol  keiner  der  jetzt  schreibenden  Klavier- 
Componisten  Hin.  D.  gleich!  —  Geübte  und 
solide  Spieler  verlangt  diese  Abtheilung  der 
Sammlung,  wie  die  erste.  Möge  sie  recht  lange 
fortgesetzt  werden!  — 


(Hicrbcy  d«  Intelligenz -Bktt  No.  X. ) 


LEIPZIG,  bey  Breitkopf  und  Härtel. 
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Ankündigungen. 


Bey  N.  Simrock.  in  Bonn  wird  die  Oper:  Acliillo* 
von  Ford.  Paer  zur  nächsten  Herbstmesse  in  vollständigem 
Klavier- Auszug  und  von  Hrn.  Ü.  Stcegmann  ganz  neu 
übersetzt,  erscheinen.  In  diesem  Verlag«  ist  auch  die  Gamme 
tu  der  neuen  von  Iwan  Müller  erfundenen  Clarinettc,  auf 
welcher  man  in  allen  Octaren  und  Tonarten  mit  gleicher 
Reinheit  und  Stärke  spielen  kann,  zu  1  Franc,  so  wie  die 
Gamme  zur  Alt-Clarinctle  (Bassethorn)  ebenfalls  zu  1  Franc, 
zu  haben. 

Simrocl. 


Eey  uns  ist  ao  eben  erschienen: 

Härder,  Geaänge  und  Lieder  aus  dem  Chriatfeate 
Ton  Krummacher.    iste  Abthl.    Quer  Fol.,  broch.  ao  Gr. 

Duisburg,  im  July  i3ll. 

BäJeher  et  Kürzel. 


Vierte  Anzeige, 

betreffend  die  neue  Gesangschule. 


Der  bey  Heransgabe  der  neuen  Gesangbildungslehre 
versprochene  Auszug  wird  nun  auf  die  Leipziger  Herbst- 
Messe  erscheinen.  Diesem  Auszug  werden  3  Beylagen  bey- 
geordnet : 

•)  Eine  Sammlung  leichter  Schullieder,  woley  die  Ge- 
dichte auch  wieder,  gleichwie  heym  grössrrn  Werk. 
.  nach  den  dort  ausgesprochenen  Grundsätzen  verändert, 
und  von  rhj-thniischrn  Fehlem  gereinigt  sind. 

j»)  Das  Vaterunser  in  sieben  Gegangen  von  Weiien- 
berg  —  ein  noch  ungedrucklcs  Gedi  ht,  womit  die 
Freunde  religiöser  Dichtkunst  werden  erfreuet  werden 
—  Tierstimmig  gesetzt,  und  »o  eingerichtet,  dass  der 
ate,  4te  und  6te  Gesang  von  4  Solostimmen  vorge- 
tragen werden  kann ,  und  das  Ganze  so  eiae  zusam- 
menhängende Motette  bildet. 


e)  Eine  Auswahl  der  beaten  (allen)  Choräle,  mit  einer 

Das  Lehrbuch  wird  ungefähr  1  a  ,  jede  Beylage  nur 
einige  Groschen  koston ;  jenes  kann  aber  auch  ohne  diese, 
ao  wie  diese  ohne  jenes,  gekauft  werden. 

Niemand  wird  diesen  Auszug  verwechseln  mit  dem- 
jenigen ,  der  unter  der  Firma  Friedrich  Hofmeister 
im  Leipziger  Meascatalog  steht,  und  von  einein  mir,  und 
wahrscheinlich  auch  dem  musikalischen  Publioim  unbekann*- 
teil  Manne  herrührt.  Jener  Auszug  ist  in  alle  Wege  unnütz. 
Denn  bfy  der  Reduktion  des  Curses  und  Anpassung  des 
Werks  für  Volksschulen  müssen  die  einzelnen  Lehren  und 
Ucbungen  nirht  etwa  blos  vermindert,  und  zum  Th-il  in 
eine  andre  Ordnung  gebracht  werden,  sondern  es  bedarf 
anderer  leichterer  Stimmübungen  und  Gesänge,  weil  jene 
3  Sammlungen  für  solche  Zöglinge,  die  nicht  durch  den 
vollständigen  Curs  zu  ihrer  Ausführung  befähigt  sind  ,  gros- 
aenthtils  zu  schwer  wären.  Daher  sind  nun  eben  dem 
Auszug  zum  Theil  andere  Uebungen,  und  andere  Gesänge 
beigeordnet,  wobey  auch  der  Tezt  mehr  blos  auf  Volks- 
schulen berechnet  ist. 

Ich  empfehle  nun  diese  leichten  Schullieder  der  Auf- 
merksamkeit der  Kenner.  Auch  mit  dieser  kleinen  Samm- 
lung möchto  ich  etwas  gegeben  haben,  das  höhere  Anfor- 
derungen befriedigt,  als  man  bisher  an  Elementargesänge 
zu  machen  pflegte ;  ao  wie  ich  mit  der  Beylage  B.  die  Er- 
wartung meiner  gröstern,  Tür  die  ate  Hauptabtheilung  der 
Gesangschule  bestimmten  Chorgesänge  vorläufig  aufregen 
möchte.  TJeberhaupt  finde  ich  mich  durch  die  Erscheinung 
voll  noch  drey  andern  Gesanglehren,  die  das  Publicum 
fast  gleichzeitig  mit  der  meinten  erhalten  hat  oder  »rhal- 
ten  soll,  veranlasst  zu  bemerken,  dass  es  mir,  dessen  täg- 
liches Geschäft,  die  Composition  ist ,  der  Mühe  kaum  werth 
gewesen  wäre ,  zur  Abfassung  einer  bessern  Elementarlehre 
Hand  zu  bieten,  wenn  ich  mir  nicht  getrauen  würde,  auf 
diesem  Wege ,  worauf  Freundes  Hand  mir  hingewinkt  hat, 
der  angehenden  Sängerwelt  auch  bessern  Gesang  zu  geben, 
und  ihr  eine  bessere  Vortragskunst  beyzubringen ,  wozu 
jene  Elementarlehre  eben  erst  die  Begründung  enthält. 
Hierüber  in  dieser  Anzeige  vorläufig  nur  so  viel:  Es  giebt 
ein  gemeinsames  Rand  zwischen  Tonkunst  und  Dichtkunst, 
das  nach  dem  jetzigen  Culturstond  der  beyden  Kunst»  noch 
weit  bessor  geflochten  werden  kann,  als  bisher  geschehen: 
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Dm  ist  da*  Bind  der  Rhythmik.  Sich  dsmit  tn  befas- 
sen, dürfte,  wie  neulich  ein  Gelehrter  —  Wolf:  Voilesung 
über  ein  Wort  Friedrich«  de»  Zweyten  von  deutscher  Vers- 

kun«t          sich  ausdrückte,  „verdienstlicher  «eyn,  als  über 

die  leichtesten  Elementarkenntnisse  jedes  Menschcnalter  mit 
neuerfundenen  Methoden  zu  hudeln."  In  wie  fern  jene 
Methoden,  die  aUe  von  Pädagogen  herrühren,  die  keine 
Musiker  sind,  hieher  gehören,  werde  ich  dem  Publicum 
•einer  Zeit  gehörig  ins  Klare  seUen;    in  alle  Wege  sind 

M           WCOn  es  erlaubt  ist,    den  etwas   derben  Ausdruck 

jenes    nnparteyischeu    Gelehrten    zu    gebrauchen  —  der 
„Hudeleyen"    schon  tu  viel,    wenn  jeder  Pädagog,  der 
nichts  weiter,  als  «einen  Elemcntargang  vorzuseichnen  hat, 
dem  Publicum  zumuthet,  dass  et  gerade  auf  «  c  i  n  e  n  Gang 
eintrete.    Freylieh  wollen  oder  möchten  «ie  noch  etwas 
mehr  geben ,  da*  sie  aber  auf  eine  eigen«  Art  erst  au  dem 
ihrigen  machen:    das  ist  der  für  ihren  Schulgebrauch  zu- 
eammenge  raffte  SingstofT.    Es  ist  wichtig  genug,  die  wah- 
ren Culturfreunde  vor  diesem  neuen  Unfug ,  der  sich  durch 
den  an  tich  glücklichen  Umstand ,  dass  durch  Pestaloszi 
da»  Gebiet  der  Tonkunstbildung  den  Pädagogen  zugänglicher 
geworden,  hier  einzuschleichen  droht,  zur  rechten  Zeit  zu 
warnen,  und  sie  auf  dasjenige  aufmerksam  au  raachen,  was 
aus  dorn  in  der   Cullurgcichicbte  neuen   Verhältnis ,  da»» 
durch  Pädagogen ,   die  keine  Musiker  sind ,    die  Singkun»t 
bofördert  werden  toll.'tchon  jetzt  herTorgcht.    Es  i»t  ganz 
erwünscht  —  wenn  e*  ja  geschehen  musste  —  dasa  solche, 
die  sonst  im  Gebiete  der  Pädagogik  für  vorzüglich  prakti- 
sche Männer  gelten,  «o  aufgetreten  sind:  Herr  Zell  er  in 
Königsberg  und  Herr  Lilldner  in  Leipzig.     Bcjde  haben 
öflentlirh  bew  iesen ,    dass  »ie  es  auf  dem  neuen  Wege  in 
kürzerer  Zeit  mit  geringerer  Muhe  weiter  bringen  ,  als  so- 
gar schulgercchte  Musiker  nach  bisheriger  Methode  es  ver- 
mochten;  beyde  haben  sich  dadurch  das  Verdienst  erwor- 
aen,  bey  Vielen  das  Bedürfniss  einer  bessern ,  naturgemä*- 
sern  Geiangmethodc  erweckt  zu  haben ;  b«yde  aber  bilden 
mitunter  ihre  Kinder  an  solchem  Siugstoff,  der,  indem  er 
das  Singen  allerdings  leicht  macht,  den  höhern  Kunstsinn 
erstickt  und  den  Geschmack  verderbt.  Sie  verfahren  gerade 
so,  ala  wenn  »ie  glaubten,  Beförderung  der  Singlust  beym 
Kinde  müsse  nothwendig  zur  .Singfertigkeit,  die»e  zur  Ge- 
•angscultur,   nnd  letztere  eben  »o  nothwendig  zur  ästheti- 
schen Gemüth»cultur  führen;   man  mus»  sich  daher  euch 
nicht  wundern,  wenn  man  sie  das  Wohlgefallen  der  unge- 
bildeten Kinder  »erbst  als  ein  Criterinm  der  Zweckmässig- 
keit der  letztern  aufstellen  «ieht.     Nichts  ist  aber  auch 
leichter,  als  diesen  Herren  ihre  groben  Mistgriffe  nachzu- 
weisen.    Von  d«jn  erstem  »ind   in   der  Rotweilichen 
Gesanglehre  dreystimmige  Gesänge  erschienen ,  die ,  als  ein 
wahrer  Ohrengreuel,  zumal  im  Chor  vorgetragen,  allo  Ge- 
selle der  Harmonie ,  so  zu  tagen  ,  verhöhnen.  Uutersucht 
vollend*  die  Textgemässheit  der  Melodien,    *o  findet 
u.  a.  das  Thema  der  Dittersdorfschen  Operette:  Der 
Doctor  und  Apotheker  „Wen«  man  will  zu  Mädchen  gehen" 
beynahe  unverändert,  nur  in  eine  andere  Tonart  und  No- 
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beygetellt.  Der  letzter«  hat  in  dem  ersten  Hefte  des 
„Musikalischen  Jugendfreundes "  auffallende  Proben  »einer 
Untüchtigkeit  an  den  Tag  gelegt.  Ea  ergiebt  sich  daraus 
ebenfalls,  das*  auch  er  nicht  einmal  die  Elemente  der 
Harmonielehre  versteht.  Man  «che  «.  B.  die  drey  S.  44. 
45.  und  46.  auf  einanderfolgeuden  Stücke;  die  beyde» 
ersten  sind  von  ungenannten  Verfa**«rn ,  das  letzte  vom 
Spazier.  Dieser  hat  aber  keine  Schuld  an  den  liarmo- 
nief<hlern,  die,  potsierlich  genug,  bey  den  Worten  stehent 
„Wir  singen  ohne  Kunst  und  Müh;"  dei  Redactor  bat  die 
Dreyslimmigkeit  „  verhudelt ;  *  unverfälscht  ttebl  das  Stück 
iu  Reichardts  „Liedern  geselliger  Fronde."  W>i  deu 
Wortausdruck  bitrilft,  so  sind  genug  Stücke  auch  in 
Sammlung,  die  durchaus  der  lugend  nicht  *o  gegeben 
den  dürfen,  wenn  man  ihr  Gefühl  für  Wahrheit,  Schön- 
heit und  Kraft  eine*  lextgemätsm  Gesänge*  nicht  frühzei- 
tig abstumpfen  will.  Wie  sehr  die  instruktive  Veran- 
staltung dieser  Sammlung  eine  Verunstaltung  scy,  werde» 
irh  —  da  es  hier  in  der  Kürze  nicht  geschehen  kann  — 
umständlich  genug  in  der  musikalischen  Zeitung  darthnn  . 
vorläufig  bemerke  ich  nur,  du*«  auch  die  guten  Gesänge, 
in  der  Ordnung,  in  web  her  Hr.  L.  «ie  gebraucht  wü- 
ten wiU,  «u  pädagogischem  Gebrauch  nicht  zu  empfehlen 
aind,  weil  «ie  unvcrmeidliah  dem  Organ  »chaden  würden. 

Und  ein  solcher  Redaktor  war  to  drei»t,  dem  Publi- 
cum anzukündigen:  er  wolle  da*  „Beate,  Reinste,  Gedie- 
genste, Kräftigste,  was  von  jeher  Dichter  und  Cotnpo- 
ii  uten  gegeben  haben  ,  in  »einer  Sammlung  so  instmctir, 
als  die  Natur  des  Gesanges  verlange"  liefern.  Es  wird 
daher  auch  jeder  wahre  Culturfreund ,  dem  e*  auch  hier 
um  Wahrheit  zu  thun  itt,  billigen,  dass  man  eine  solche 
Vcrmesscuheit  aufdecke.  Sollte  indes»  Herr  Lindner  — 
dem  ich  e»  durchaus  nicht  tum  Verdienst  anrechnen  kann, 
die  allgemein  verbreiteten  und  schon  .ft  nachgedruckten, 
durchgehend*  guten  Lieder  von  Schulz,  und  viele  gute 
von  Reichard  t,  mit  andern,  theil«  guten,  theil»  schlech- 
ten, systemlos  vermischt,  unter  dem  Titel  einer  pädagogi- 
schen Sammlung  noch  einmal  herausgeben  zu  wollen  — 
oder  irgend  ein  andrer  achtungswerther  Musikgelehrter  fin- 
den, er  scy  zu  strenge  beurlheilt,  so  bin  i>h  bereit,  al- 
sobald  noch  andre  grobe  MUigrifie  in  dieser  Unterneh- 
mung de»  Hrn.  L.  nachzuweisen,  und  zugleich  auch  — 
was  ich  »onst  gelegentlich  thun  würde ,  die  Irrlehren  auf- 
zudecken,  die  in  seinen  „aphoristischen"  Phra*en ,  iwar 
mit  manchem  Wahren  und  SohÖngesagten  vermischt, 
„Jugendfreund"  Bahn  machen  «ollen.  Einstweilen 
ich  auf  eine  Schrift  über  die  Gesangscultur ,  die 
in  der  musikalischen  Zeitung  erscheinen  wird. 

Uebrigent  bezeuge  ich,  das«  ich  mich  über  dar  In- 
teresse ,  weichet  die  Pädagogen  an  der  Musik  immer  mehr 
und  mehr  nehmen,  mit  jedem  wahren  Culturfreund  und 
jedem  für  die  Ersichnngtangelegenheiten  erwärmten  Musi- 
ker  von  Herten  freue.  Sic  teyen  unt  willkommen !  Nut 
kommen  ii«  unt  nicht  so,  wie  die  Herren  Zcller  und 
Lindner.    Lessen  «ie  Musiker  leisten,  rree  a 
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leisten  kennen;  nehmen  tie  bey  diesen  erst  Unterricht; 
lind  wenn  sie  dann  mit  den  gehörigen  Beweisen  ihrer 
Grümtlii  hkeit  «ich  ia  die  Reihe  der  Methodisten  *)  und 
stellen  wollen ,  so  werden  wir  sie  von  neuem 
Genossen  begrüsseo ,  und 


Hans  Georg  Nagelt 


Zürich,  im  Julv  t8ii. 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  tu  haben  »ind. 


Piorovanti,  Arie  ans  der  Oper:  die  Dorfaange- 
rinnen:  Ihre  Ehrbarkeit  ist  Hölle.  Klavier- 
Auszng.  6  Gr. 

—    Duett  aus  derselben  Oper:   Gieb  mir  jetzt 

Kraft  o  Liebe.     Klavier  -  Auszug.  8  Cr. 

Reichardt,  J.  F.  Lieder  aus  dem  Liederspiel : 

Lieb'  und  Treue,  im  Klavier-Atuauge.  l»  Gr. 

Righini,  Romanze  ans  der  Pantomime:  Minerra 
und  Dädalu»  (die  Zärtlichkeit  des  Gatten) 
mit  Begleitg.  des  Piano',  oder  d.  GuiUrre     4  Gr. 

Schnabel,  Jos.  3  Gmdualia  i  4  toc!  a  Viol. 
Viola,  a  Oboen,  a  Corn. ,  a  CUrinetten, 
Titap.,  Conlye-Bas*  et  Organo.  l 

Vierstimmiges  Quod.,  >.  .    aus  dem 
Pumpernickel,  fürs  Pianof. 

Musikalische  Neuigkeiten  für  Freunde  des  Gesang« 

1—  4  Heft  a  i4  Gr. 


ia  Gr. 


R  e  ■  p  t ,  J.  Ch.  6  Gesänge  aus  dem  Homer  und 
Horaa  iuch  Voss  u.  Herder,  mit  Begleitg. 
de*  Pianoforte.  laGr. 

Naumann,  die  Ideale  von  Schiller,    mit  Begltg. 

des  Pianoforte.     Neue  Ausgabe.  30  Gr. 

Hummel,  J.  N.  TSnte  für  den  Apollo-Saal,  Tür 

das  Pianoforte.    N?  4.  ao  Gr. 

— -    Concerto  p.  le  Pianoforte  av.  acc  de  1'Orch. 

Op.  34.    (Cdur).  .  3  ThJr.  8  Gr. 


Hummel,    J.  N.  Fanuisie    p.  le 
Op.  18. 

—  Trio  p.  Pianofort«,   Violon  et 
concertana.    Op.  35.  (Gdur.)  i  Thlr. 

Riotte,  P.  J.  Theme  avec  8  Variation«  tire 
derOp.:  die  Schweuerfamilie,  p.  le  Pianof. 
Op.  8.  1 1  Gr. 

—  grand  Trio  p.  Pianoforte,  Violon  et  Vio- 
loncclle.    Op.  a6.  i  Thlr-  8  Gr. 

Ferka,  Free ,  Variation«  p.  le  Pianoforte  sur  1« 
Theme  de  l'Andante  far.  de  Beethoven. 
Op.  i.  ||  Gr. 

Fröhlich,  J.  G.  grand*  Sonate  p.  Pianoforte  et 

Violon  oblige.  i  Thlr. 

Spech,  J.  Sonate  p.  Pianof.  et  Violon.  Op.  16.     t  Thlr. 

Schäfer,  F.  W.  ia  Walaer  für«  Klarier.  11  Gr. 

Sippe!,  Anfangsstücke  für  den  ersten  Klavier- 
Unterricht.     1«  Heft.  ia  Gr. 

—  Sonate  k  4  maint  p.  Pianof.  Op.  ai.  i  Thlr.  6  Cr. 

Weigl,  Ouvertüre  de  l'Op. :   Adrian  von  Ostade 

k  4  mains  p.  le  Pianoforte.  taGr. 

Pir,  F.  Ouvertüre  de  l'Op.:  I 
k  4  mains. 


p.  Pianof. 


16  Gr. 

Ws  «nhall,  Joh.  neue  Favorit-Sonate,  sehr  leicht 

cu  4  Händen,  f.  d.  Pianoforte.  8  Gr. 

—  Variations  p.  1«  Pianoforte  avec  tu  Violon 

-  ou  Flüte  obligec    N?  4.  3  Gr. 

Celinek,  Variations  p.  le  Pianof.  snr  l'air:  Wer 

hörte  wol  jemals  mich  klagen.     N?  5.  8  Gr. 

—  Variationen  über  da»  Thema:  Mich  fliehen 

alle  Freuden,  fürs  Pianoforte.  8  Gr. 

—  Variation»  p.  le  Pianof.  »ur  une  walte  de 
Hummi-I.  13  Gr. 

—  Andante  tr*s  favorit  de  Jos.  Haydn  avec 
Variations  facilea  p.  le  Pianof.  4  Gr. 

Bornhard,  J.  H.  C.  leicht*  Variationen  für  An- 
fänger auf  dem  Pianoforte,  über  die  Mcnuet 
k  la  Vi««no.  8  Gr. 

Clementi,  Walzer  für  da»  Pianoforte.  4  Gr. 

Jäger,  Ch.   3  Sonate«  facilea    p.    le  Pianoforte. 

Op.  t4.    No.  i.  a.  k  6  Gr. 


•)  üeber  die  Aeusaerung  des  Herrn  Lindner  in  aeineT  Ank.  d.  musikal.  Jugendfreunde*,  da»«  Peitalosai  die  von  ihm 
vorgeschlagene  historisch  genetische  Methode  au  der  seinigen  erhoben  habe,  überlasse  ich  Herrn  Pestaloaai  oder 
Niederer  sich  au  erklären,  da  ich  nicht  eigentlich  verstehe,  ob  und  wie  fern  Herr  Lindner  die*  auf  die  Päda- 
gogik im  Allgemeinen,  oder  wirklich,  aufs  Musikfach,  vielleicht  sogar  auf  die  pädagogische  Ausübung  der  Musik  im 
Yverdun,  belogen  wissen  möchte. 
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Kelz,  J.  F.  6  Variationen  fürs  Pianoforte  über  Ja» 

Lied:  Allerschönstcr  Engel  etc.    Op.  23.      6  Cr. 

—     6  Variationen  fürs  rianoforte    über  da* 

Thema:  Licbit  du  mich  wieder.    Op.  ai.      3  Gr. 
Spontiai,  March  c  de  l*Op.  Ia  Vastale  p.  1c  Pia- 

4  Gr. 


BeetliOYen,  L.  t.  Quintette  p.  a  Violon«,  3  Al- 
tos et  Violoncello  arrange  d'aprea  un  Trio 

.•1  »  Thlr. 


Dus  sek ,  J.  L.  6  Duos  faciles  «t  agreablei  p.  a 

Violons.  Op.  58.  i  Thlr.  taCr. 

Hasenbalg,  Fr.  Theme  rarie  p.  la  Harpe  i  pö- 

dales.    Op.  1 3.  io  Cr. 

—    Thfitne  varie'  p.  Ia  Harpe  a  p^dale«.  Op.  i4.  loCr. 

Koch,  H.  £.  Handbuch  bey  dem  Studium  der 

%  Thlr.  ia  Gr. 


4  Gr. 
a  Cr. 

3  Gr. 
a  Gr. 
a  Gr. 


Zelter*  «Staatliche  Lieder,    Balladen  und  Ro- 
manzen f.  d.  Pianoforte.    ia  Heft.  l  Thlr. 

—  D?  D?  as  Heft,   i  Thlr.  i  a  Gr. 

Chanson  i  An  dem  schönsten  Frühlingsmorgen  etc. 
fürs  Pianoforte  oder  Cuitarce  suii  Flöte 

Lied:  Wenn  ich  einst  da*  Ziel  errungen  habe. 

Wollank,  Hcllwig  und  Rungcnhagen ,  deutsclie 
Gesänge  mit  Bcgleilg.  des  Pianof. 

Lied:  Beglückt  durch  dich,  mit  Klarier-Begleitg. 

Tabaksrancherlicd. 

Weber,  B.  A.  Deodata  r.  A.  r.  KoUebue,  Oper 

im  Klavier-Auszuge  v.  Autor.         5  Tblr.  13  Gr. 

—  Chor  und  Tanz  aus  derselben  Oper:  grüne 
Zweige  etc.  l  a  Gr. 

—  Romanze:  War  einmal  eine  edle  Dirne  etc.  5  Gr. 
. —    Chor  und  Tanz :  Scy  willkommen  holde  Braut«     6  Gr. 

—  Marsch  und  Lied   des  alten  blinden  Man- 
nes: lieber  mich  ist  ausgegossen  etc. 

—  Chor  und  Marsch :    Auf  Knappen  an  die 
Schilder  schlagt. 

—  Spottlied  der  Thurmwächter:    Gute  Nacht, 


6  Gr. 
4  Gr. 


—  Tanz  der  Kinder  für  das 

—  Duett  der  verkleideten  Zigeu: 
dem  schönen  Morgcnkleide. 


6  Gr. 


4  Cr. 


Weber,  B.  A.  Finale,  Chor  und  Tanz.    Aufl  e* 

werde  die  laue  Nacht.  i  Thlr. 

—  Chor:    Still !  still !  auf  den  Büren.  io  Gr. 

—  Chor:    Mit  des  Weihrauchs  reiner  Flamme.  3  Gr. 

—  Lied  der  Narren:  Selig  sind  die  Narren.        4 Gr. 

—  Marsch  zum  Zweykampr  und  Chor  :  Laist 
die  Hoffnung  nicht  erkranken. 

—  Feldmusik  und  Scbluss  -Chor:  Eilig,  eilig 

stürzt  die  Mauern !  etc.  8  Cr. 

—  Romanxe  der  Narren:    Es  war  einmal  ein 
junger  Gesell.  4  Gr. 

—  Festgesang  für  3  Stimmen ,  mit  Begleit.  de* 
Pianoforte.  5  Gr. 

Tyrolerlird :     Wann  i   in  der  Früh  aufstch,  mit 

S.  de»  Pianoforte  oder  der  GuiUrre.    4  Gr. 


S  c  h  e i  b  n  e  r ,   Dr.  G.  Gesänge  für  das  Pianoforte. 

4*  Heft.  ta  Gr. 

—  Gesänge  aus  der  lyrischen  Anthologie  von 
Matthiton,  mit  Beglcitg.  des  Pianof.  iste 
Abtheilung.  ia  Gr. 

Ri  es,  Ferd.  6  Lieder  Ton  Cölbe,  mit  Begleitg.  d. 

Pianoforte.    Op.  3a.    3te  Sammlung.  16  Gr. 

—  6  Lieder  mit  Begleitg.  des  Pianof.  Op.  35. 

4te  Sammlung.  16  Gr. 

Nägeli,  IL  G.  3o  Lieder  für  die  Jugend,  ein 
oder  aweystimmig  zu  singon ,  mit  nicht  obli- 
gater Klavicr-Bcglt-ituuij.  i  a  Gr. 

—  3o  geistlich*  Gelinge ,  ein-  oder  mehr- 
stimmig zu  singen  ,  mit  nicht  obligater  Kla- 
rier-Begleitung.  16  Gr. 

—  3o  einstimmige  Singstücke  mit  nicht  obliga- 
ter Klavier-Begleitung.  6  Gr. 

Marz,  J.  M.  io  Gesänge  für  5  und  4  Männer- 
stimmen.   Gs  Werk.  ao  Gr. 

Weber,  C.  M.  t.  der  erste  Ton,  Gedicht  von 
Rochlits,  mit  Musik  cur  Declamation.  Kla- 
rier-Auszug,  ao  Gr. 

Ton.      a  Thlr.  8  Gr. 


(Wird  fortgesetzt.) 


Laivtio    BS*    BmsiTKOFV    oa»     Hi  »  i  I  i. 
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1811. 


Etwas  über  den  Orgelbau  für  Layen. 
(BmcAIuu  aiu  der  33»ton  No. ) 


Das  sogenannte  Flötenwerk  ist  entweder  ganz 
offen,  oder  ganz  gedeckt,  oder  »war  gedeckt, 
doch  im  Deckel  wieder  etwas  eröfneL  Das  offene 
Flötenwerk  ist  entweder  durchaus  von  gleicher, 
oder  von  ab-  oder  zunehmender  Weite.  Das 
von  der  erstem  Art  ist  entweder  eng  und  lang, 
als:  1)  Violon  im  Pedal,  16  Fuss,  2)  Viola  da 
Garaba  (a),  5)  die  Querflöte,  deren  Körper 
gemeiniglich  noch  einmal  so  lang,  als  ihr  Ton 
erfordert,  aber  sehr  eng  sind;  4)  die  Vugara, 
welche  von  Einigen  von  Holz,  und  in  Gestalt 
eiues  länglichen  Vierecks  verfertiget  wird,  und 
eine  gute  Wirkung  thut:  oder  das  offene  Flö- 
tenwerk von  gleicher  Weite  ist  weit  und  kurz» 
als:  1)  die  Hohlflöte  von  8,  4  und  3  Fuss, 
(6),  3)  die  Waldflöte  von  4  und  3  Fuss,  5) 
die  Sifflöte  von  a  und  1  Fuss. 

a)  Einige  Orgelbauer  machen  die  Viola  da 
Ganiba  auch  oben  etwas  zugespitzt.  Uebri- 
gens  sind  oben  überall  nur  die  am  meisten 
zu  empfehlenden  Stimmen  genannt,  und  ist 
der  Maasstab  zwar  nicht  von  kleinen ,  doch 
auch  nicht  von  vorzüglich  grossen  Orgeln 
genommen. 

©)  Einige  machen  die  Hohlflöten  in  der  Mitte 
weher,  und  oben  wieder  etwas  enger,  wel- 
ches einen  vortrefflichen  Effect  macht. 
Zum  Flötenweike,   welches  nicht  durchaus 
gleiche  Weite  hat,  gehören:  »)  das  Gemshorn, 
von  8 ,  4  und  a  Fuss ,  welches  oben  etwas  »pitz 
sugehl;   2)  das  Nasat,  5  Fuss,  welches  eine  in 
der  Mensur  des  Geni^horus  gearbeitete  Quinte  ist ; 
5)  die  Spitzflöte  von  8,  4  und  2  Fuss,  welche 
im  Mundstücke  etwas  weiter  ,  oben  aber  etwas 
enger  zugespitzt  ist,  a>  das  GeushurOr 

i3.j«arg. 


Zum  ganz  gedeckten  Flötenwerke  gehören: 
x)  das  Gedakt  von  8  und  4  Fnss,  von  ver- 
schiedener Weite,  und  entweder  schwacher  und 
lieblicher,  oder  voller  und  starker  Intonation; 
2)  der  Bord uii  von  16,  auch  8  Fuss,  welcher 
nichts  anders  ist,  als  eiu  weites  Gedakt.  Eben 
dieses  ist  der  Untersatz  von  5a  Fuss,  und  der 
Subbass  von  16  Fuss  im  Pedale.  5)  die  Quinta- 
töne von  16,  8  und  4  Fuss,  ist  ein  Gedakt, 
welches  wegen  seines  engen  Aufschnitts  im  Mund- 
stücke, und  der  an  beyden  Seiten  befestigten 
Blätter,  welche  Seitenbärte  heissen,  die  Quinte 
drüber  mit  hören  lässt.  —  Das  zwar  gedeckte, 
aber  im  Deckel  wieder  etwas  eröffnete  Pl'eifen- 
werk  besteht  vornämlich  aus  der  Rohrflötc  von 
16,  8,  4,  a  Fuss.  In  dem  Deckel  d  ieser  Pfeifen 
ist  eine  kleine  offen«  Röhre  befestiget,  durch 
welche  die  Pfeife  einige  Ocffhung  erhält.  Sie 
kliugt  stärker,  als  eiu  Gedakt,  und  schwacher  als 
ein  Principal.  —  Das  ganz  gedeckte,  nnd  da» 
durch  Röhren  eröffnete  Flötenwei  k  wurde  sonst 
ganz  von  Metall  verfertiget:  es  ist  dies  aber 
nicht  geradezu  nöthig;  und  die  gedeckten  Hulz- 
pfeifen  bekommen  einen  lieblichem,  wenn  auch 
nicht  ganz  so  hellen  Klang. 

Man  wird,  auch  ohne  besondere  Erinnerung, 
sich  denken,  dass  mehrere  der  Stimmen,  die  von 
gewissen  Instrumenten,  z.B.  der  Viola  da  Gamba 
etc.  den  Namen  führen,  der  Natur  der  Sache 
nach,  nnr  eine  geringe  Aehnlichkeit  mit  diesen 
Instrumenten  haben  können.  Dies  hindert  jedoch 
nicht,  dass  ihr  eigener,  als  eiues  Orgelrcgistcrs 
Klang  nicht  sehr  angenehm  seyn  kÖuute.  M  i 
vergleiche  z.  B.  die  Silbermanuschen  Gamben 
und  tiefen  Flöten  (selbst  16  Rissigen.)  Zudem, 
was  Anmuth  und  Schönheit  der  Wirkung  der 
Orgeln  anlangt ,  trägt  das  Flötenwerk  Vorzüglich 
bey;  und  da  es  nun  überdies  eine  gro-ss  Man- 
nigfaltigkeit der  htm  inen  zulässt  und  keineswegs 
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das  kostbarere  ist:,  so  sollte  beym  Plan  neuer 
Orgeln .  besonders  mu  h  kleiner . .darauf  mehr  Auf- 
merksamkeit gelichtet  werden,  als  gewöhnlich 
geschieht. 

Das  Rührwerk  ist  entweder  offen  oder  ge- 
deckt. Die  Körper  des  offenen  sind  entweder 
völliger  Mensur,  (so  weit  die  Rohrwerke  dieselbe 
zulassen,)  oder  sie  haben  ganz  kurze  Körper. 
Zur  erstem  Art  gehöret:  1)  Trompete  von  16, 
8,  und  4  Fuss;  3)  Hoboe  von  8  Fuss}  5)  Fa- 
gott, roehrentheils  von  16  Fuss}  4)  Posauno  von 
5a  in  den  grössten,  und  16  Fuss  in  grossen  Or- 
geln, im  Pedale}  5)  Trompete  von  8  und  4 
Fuss  im  Pedale ,  welche  letztere  von  einigen  Chi- 
ron genannt  wird.  Bey  den  Rohrwerken  dieser 
Art  sind  die  Körper  im  Manuale  roehrentheils 
von  Zinn ;  im  Pedale  aber ,  bey  den  5  2  und  1 6 
füssigen,  am  besten  von  Holz.  Es  ist  aber  nicht 
durchaus  uolhweudig,  auch  dort  viel  Zinn  anzu- 
wenden. Rohrwerke  mit  kurzen  Körpern  sind :  1) 
das  Regal  von  8  und  4  Fuss;  2)  Cor  nett  3  Fuss, 
im  Pedal}  (welches  mit  dem  obengedachten  Mix- 
turwerke dieses  Namens  nicht  verwechselt  wer- 
den darf,  dessen  Körper  jenger  und  länger  sind }) 
5)  Vox  humana,  deren  Körper  von  den  ver- 
schiedenen Orgelbauern  auch  sehr  verschieden 
gestaltet  werden.  An  Aehnlichkeit  mit  einer  gu- 
ten Menschenstimme  ist  übrigens  hier  nicht  zu 
denken,  wenn  anders  die  Erfindungen  der  Hrn. 
Strohbach  und  Uthe ,  welche  vor  kurzem  in  die- 
sen Blättern  angezeigt  worden  sind,  nicht  auch 
hierin  etwas  anderes  erzeugen,  als  bisher  erzeu- 
get wordeu.  Die  Art  der  Vox  humana ,  welche 
etwas  grosse  Körper,  in  der  Mitte  einen  weiten 
Bauch  hat,  und  oben  nur  halb  offen  ist,  scheint 
die  angenehmste  zu  seyn;  weil  da  das  Schnarren 
durch  einen  hohlen  Ton  gemässigt  wird.  4)  Clia- 
lumo:  «in  angenehmes  Rohrwerk  in  einigen  Sil- 
bermannscheu Orgeln.  —  Die  gedeckten  Rühr- 
werke kommen  in  den  neuern  Orgeln  ziemlich 
ab,  und  werden  nicht  leicht  vennisst  werden, 
weshalb  wir  auch  nur  anführen  den  Dulcian  von 
1 6  und  8  Fuss ,  welcher  .etliche  kleine  Löcher 
im  Körper  auf  der  Seite  hat. 

Dieses  sind  die  gewöhnlichsten  Stimmen  in 
den  deutschen  Orgeln.  Dass  alle  Erfindungen 
auch  in  diesem  Betracht  nicht  erschöpft  sind, 
verstehet  sich  von  selbst}  und  wirklich  haben 


I  namentlich  die  schon  genannten  Herren,  Vogler 
etc.  manches  Neue  erfunden,  oder  angegeben, 
das  Empfehlung  und  Nachahmung  verdient.  Eine 
Hauptsache  aber,  die  Hr.  Vogler  zuerst  ausge- 
führt hat,  und  die,  wenn  auch  nicht  zunächst  in 
dies  Kapitel ,  doch  allerdings  zu  der  Bestimmung 
desselben  gehört,  ist  die  doppelte  Benutzung  der 
nämlichen  Pfeifen,  für  Pedal  und  Manual,  wo 
bey  der  Töne  gleich  sind.  Die  ganze  Sache  könnte 
den  noch  gar  nicht  Unterrichtelen  nur  mit  grosser 
Weitläufigkeit  deutlich  gemacht  werden:  es  braucht 
aber  nur,  dass  er  darauf  merke,  wie  sie  hier 
angedeutet  ist}  jeder  Orgelspieler,  wie  viel  mehr 
jeder  Orgelbauer,  verstehet  ihn  dann,  und  die 
Sache  ist,  ohne  irgend  den  geringsten  Nachtheil 
für  die  Orgel,  mit  beträchtlicher  Gelderspaniis 
auszuführen.  —  — 

Als  erste  Grundlage  zu  Beurtheilung  des 
Plans  einer  Orgel  (Disposition)  folge  lüer  das 
Verzeichnis  der  Register  des  herrlichen  Silber- 
mannachen Werks  in  Freyberg  in  Sachsen ,  wel- 
ches weder  von  dieses  Meisters  jjrössten  ,  noch 
kleinern  ist,  und  sowol  im  Ganzen,  als  Einzelnen, 
eine  vortreffliche  Wirkung  thnL 

.1)  Hauptmanual,  welches  grosse  und  ernsthafte 
Mensuren  hat. 


1  Princfpal  - 
a  OcUt  Principal 
Viola  tU 


~  * — 

4 — 
~  3 — 


von  Zinn. 


OcUt» 

dpitzflöte 
Quint* 

8  OcUt»  .       -          a  — 

9  Tertia         -  -        -        ans  a  — 

10  Mixtur  vierfach ,  -die  gröiite  Pfeife   a  — 

11  Cymbeldreyfach,  die  grÖatte  Pfeife  *i — 
la  Cornet  vierfach, 

13  Fagott         -  -       -       -    16  — 

»4  Trompete        -  8  — 


3)  Oberwerk,  welches  scharfe  und 
gende  Mensuren  hat. 


1  Principal  - 
a  QuinUtöne 

3  Gedakt 

4  Quinutöne 

5  OcUve 


8  Fat»  | 
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6  ^oUrBät». 

7  Na»cih 

8  Octava  - 

g  Quinta  — 

10  8ifflet  - 

11  Se>quialtor« 

ia  Mixtur  drryfacb, 
>3  Vox  human« 

Trcmulant. 

Schwebunf. 


a  — 

:'::) 


1  von  Zinn» 


ron  Zinn, 


5)  Pedal, 


starke  und  durchdringende 
Mensuren  hat. 


i  GroM  UnteraaU  3  a  Fua». 
a  Principal  -  Baaa    l6  — 


5  Ocuv- 
4 


Baas 


Körper  *osr  Hol«,  die 


8  — 
16  — 


5  Trompet»  8  — 

Hierbey  aind  4  Balge» 


Grössere  Orgel«  werden  heut  zw  Tage"  wo! 
st  h\v ei  I ic Ii  erbauet  werden ,  da  man  nur  auf  klei- 
nere Gemeinden  zu  rechnen  hat  r  und  die  sosehr 
vermehrte  Kostbarkeit  de»  Materiale  überall  ra- 
thet,  das  Ueberflüssige  zu  vermeiden  — •  wol 
aber  desto  mehr  kleinerer  Wenn  man  nun  also 
Dispositionen  für  kleinere  Werke  vorgelegt  be- 
kommt, und  jene  als  Grundlage  des  Unheil»  an- 
nehmen will  r  so  merke  man  vornämlich  auf  fol- 
gende allgemeine  Regeln,  Zunächst  sind  weg- 
zulassen oder  doch  zu  vermindern,  die  kleinen, 
spitzen  und  schreyendeu  Stimmen ,  besonders  die 
hohen  Quinten.  Tertien,  Cymbeln  und  Mixturen 
—  so  gewöhnlich  auch  Orgelbauer  gemeinen 
Schlage»  für  da»  Gegen  t  heil  sind,  weil  »ie  damit 
mehr  Lärmen,  als  nachdrücklichen  guten  Klang 
hervorbringen,  und  auch  wol  durch  die  Menge 
der  Pfeifen  und  Register  Unkundige  täuschen 
Wollen.  Musa  noch  mehr  abgerechnet  werden, 
so  treffe  dies  die  i6füssigeu  Stimmen  in  den 
Manualen  und  die  $afitu%eu  im  Pedal.  Und  ist 
endlich  uöthig,  sich  noch  mehr  einzuschränken: 
so  lasse  man  verschiedene  der  Stimmen ,  welche 
hier  von  Zinn  oder  Metall  gemacht  sind", —  jar 
im  Nothfall  alle,  bis  auf  die  Principale  —  von 
Holz  verfertigen,  wodurch  man  freylich  nicht 
den  ganz  hellen,  scharfen,  durchdringenden  Ton 
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.,  was  aber  doch  weit  besser  ist  ,  als 

wenn  man  diese  Stimmen  ganz  entbehrte  und 
vielleicht  die  Lücke  durch  kleine,  schreyende  Re- 
gister ausfüllen  lies«.  Mehr  in  das  Einzelne  zu 
gehen ,  ist  für  den ,  der  des  Orgelbaues  ganz  un- 
kundig, ist,  nicht  wol  möglich:  aber  Obiges  dürfte 
auch  über  den  augekündigten  wesentlichen  Punct 
für  die ,  denen  dieser  Aufsatz  bestimmt  ist, 
seyn, 

TV. 


Nachrichten. 


Berlin  *).    Unter  den  mancherrey  Knnst- 
produeteu,    die  uns  seit  einiger  Zeit  erfreuten, 
oder  langweilten,  steht  das,  am  8tcu  May  in 
dem  Concert  spintnel  des  Hrn.  Kapell  nr.  Weber 
aufgeführte  Oratorium  von  Schreiber,  Gott  und 
die  Natur,  in  Musik  gesetzt  von  Ihn,  Meyer 
Beer,  so  ausgezeichnet  in  jeder  Hinsicht  da,  das» 
es  Ihnen  angenehm  seyn  wird,  etwa*  Ausführ- 
licheres ,  als  die  Berliner-  und  andere'  Zeitungen 
lieferten,  über  die  Arbeit  dieses  vielversprechen- 
den Künstlers  zu  hören,  der  so  viele  wissen- 
schaftliche Bildung  mit  der  vollkommnen  Beherr- 
schung der  musikalisch-  technischen  Erfordernisse 
i«  sich  vereint.     Der  Plan  des  Ganzen  ist  mit 
reicher  Mannigfaltigkeit,    und  ohne  das  Gesetz 
der  Einheit  zu1  stören,  entworfen.  Volle»  Leben, 
schmeichelnde  Lieblichkeit,   und   besonders  die 
ächte  Kraft  de*  empor  st  lebenden    Genie**  sind 
darin  unverkennbar.     Der  erste  Cbor(Cdur) 
und  die  darauf  folgende  Fuge  sind  sehr  weislich 
ganz  mezzo  tinto  gehalten ,  und  mir  fielen  nur 
einige  kleine  Text- Verstümmelungen  auf,    No,  3. 
und  3.  Bass  -  Recitativ  und  Aria,  (E»dur.)  Das 
Recilativ  ist  höchst  sprechend  und  wahr.  Daran 
schliesst  sich  die  Arie,  bey  deren  grosser  Lieb- 
lichkeit mau  beynahe  bedauern  möchte,  das*  ein 
Bassist  sie  zu  singen  habe,  wenn  nicht  Hr.  Gern 
sie  vorgetragen ,  und  mich  überzeugt  hätte ,  di)ss 
er  auch  in  diesem  Betracht  alle  Wünsche  befrie- 
digen könne.    In  dieser  Nummer  ist  die  Stelle: 
da  winkt  er  dem  Licht,  es  schwebet  hernieder  — 


')  An«. 


Digitized  by  Google 


°7l 

sehr  glücklich  ganz  entfernt  gehalten  von  Haydns: 
es  werde  Licht  —  und  zwar  durch  einen  über- 
raschend gehaltenen  £  dur-Accord   der  Blas- 
instrumente. —    No.  4.  und  5.,  Ree.  und  Ana, 
(aus  B,)- gesungen  von  Hrn.  Eunike,  wurde  ein 
Liebliogsstück  des  Publicums.   Man  könnte  zwar 
vielleicht  sagen,    es  wäre  Schade,   dass  gleich 
Anfangs  zwey  Arien  von  Männerstimmen  auf- 
einander folgen:   aber  der  Effect  des  Blumen- 
Chori ,  (No.  6 .  aus  G)  von  blossen  Weiberstim- 
men vorgetragen ,  tritt  dagegen  wie  eine  freund- 
liche Lichtgestalt  hervor,  und  wurde  das  zweyte 
Lieblingsstuck  des  Publicums ,  ja,  veranlasste  ein 
eigene«  Sounett  anf  den  Coroponisten  —  so  wie 
überhaupt  mehrere  Gedichte  auf  den  Dichter  und 
Componisten  in  der  Berliner  Zeitung  befindlich 
sind.    Die  Harfen  -  Begleitung  war  aber  leider  so 
schwach,  dass  man  sie  kaum  hörte.     No.  7. 
Discant-Arie,  (Cdur)  ist  von  einer,  für  Sopran- 
Arien  seltenen  Kraft,  (mir  beynah  das  liebste  Stück) 
und  in  eben  diesem  Geiste  von  Dem.  Schmalz 
vorgetragen.    Dass  diese  Sopran- Arie  nach  dem 
Weiber -Chor  folgt,  ist,  glaubeich,  ein  gegrün- 
deter Vorwurf,  der  dem  Componisten  zu  machen 
ist  Beyde  Stücke  verlieren  dadurch.  —    No.  8. 
Chor  der  vier  Elemente.    Ein  acht  contrapunc- 
tisches  Meisterstück.  Luft,  Sopran,  Feuer,  Alt  etc. 
Jedes  trägt  erst  seinen  eigenen  Gesang,  mildem, 
dasselbe  charakterisirenden  Accompagnement  vor ; 
am  Ende  vereinen  sich  alle  vier  Gesänge  mit 
ihren  vier  Accomp.  —  also  acht  Themata  — 
sehr  consequent,  und  besonders  von  hoher  Wir- 
kung da,  wo  das  ganze  mächtige  Ensemble,  pia- 
uissimo  wiederholt  wird ,  (in  F  dur.)  So  benutzt, 
und  so  fliessend  und  natürlich  behandelt,  mögen 
wol  allein  dergleichen  harmonische  Kunststücke 
au  ihrer  Stelle  stehen  und  wirken,  was  sonst 
selten  der  Fall  i*t.  —    No.  9.  Bass  -  Recitativ. 
No.  xo.  Chor;    Er  war,  er  ist,   und  er  wird 
seyn.  —    Schöne  rhetorische  Durchführung  eines 
chornliuässigen  4stimmigeii  Gesanges,  mit  unter- 
mischten snli  a  quadro  der  vier  Hauptsingstim- 
men, (aus  Es.)  —    No.  xr.    Duett,  zwischen 
etuem  Zweifler,  und  einem  Gottes! äugner,  (Te- 
nor und  Bass , )  wozwischen  ein  Chor  von  Mäu- 
uern  Zuversicht  und  Glaube  predigt.    Die  ver- 
schiedenen Charaktere   sind   ungemein  treffend 
geschildert ,  und  das  Ganze  zu  Einem  Gusse  ver- 
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bunden.  Auch  ist  et  gut  gedacht,  diesen  ern- 
sten Gegenstand  blos  von  Männern  unter  sich 
abhandeln  zu  lassen.  (G  moll.)  —  An  dieses 
Stück  schliefst  sich  der  Chor  (Cdur):  Hörst  du 
die  Posaun'  erklingen?  wo  es  mich  schon  freute, 
dass  der  Componist  nicht  die  Platlitude  beging, 
Posaunen  hören  zu  lassen.  Von  hier  fängt  er 
an,  immer  grösser  zu  werden,  bis  ans  Ende. 
Der  Text  wendet  sich  zur  Auferstehung,  wo 
alles  Gestorbene  zu  leben  wieder  anfangen  wird. 
Der  Sopran  tritt  solo  und  pianissimo  nur  von 
einem  Paukenwirbel  begleitet ,  nach  der  spannen- 
den Stille  einer  Fermate  ein: 

Canto. 


Timpari 


boren  war,  es  lebt,  was    je  go-boren 


Endlich  tritt  die  Schlussfuge  ein,  deren  Thema: 


Im  Tod  ist  Sieg,  im  Grab  ist  Liebt, 
das  Wort  des  Herrn,  es    trii-get  nicht 

die  Posaunen  erst  per  augmentationein  so  vor- 
tragen : 


3E 


etc. 


und  womit  der  Comp,  dann  eine  feurige  Be- 
wegung der  Violinen  verbindet,  und  mit  einer 
ausserordentlichen  Kraft  auf  das  Ende  losgeht. 
Die  Lxstrutnenlirung  ist  durchaus  gut  berechnet, 
oft  originell  und  neu.  Alle  Melodien,  selbst  die 
schmeichelnd.', ten ,  bleiben  in  den  G ranzen  des 
ernsten  Stylet.  Möge  Hr.  Meyer  Beer  auf  dem 
Pfade  der  Kunst  mit  der  Ausdauer,  dem  Fleiss, 
und  der  Bescheidenheit  fortwandcln,  die  man 
bisher  an  ihm  so  hochschätzen  durfte,  und  wir 
haben  der  Kunst  reiche  Früchte  von  ihm 
versprechen.  N. 


zu 
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lü  Sonate  p.  le  Piano/orte  —  Oeuvr.  i. 
(Pr.  12  Gr.) 

3.  Sonate  p.  le   Piano/orte  —  Oeuvr.  a. 
(Pr.  iThlr.) 

5.  Lied  von  Göthe  au»  Wilhelm  Meuter  - 
Op.  4.  (Pr.  4  Gr.)  Sämmtlich  compo- 
nirt  von  Helene  Riese ,  und  im  Verlag  des 
Berliner  Kunst-  und  Industrie  -  Comp toirs. 
Es  ist  wunderbar,  dass  eben  in  der  Kunst, 
welche  mehr  noch,  als  jede  andere,  ihren  Quell 
und  Wohnsitz  in  Phantasie  und  Empfindung  hat 
—  dass  eben  in  der  Musik,  vou  dem  andern 
Geschlecht  von  jeher  und  unter  allen  Nationen 
so  wenig  Eigenthümliches  und  wahrhaft  Bedeu- 
tendes hervorgebracht  worden  ist  —  was  näm- 
lich nicht  das  Ausfuhren,  sondern  das  Dichten 
betrifft.  Ja  .selbst  im  Ausfuhren  —  so  viele 
äusserst  geschickte  Sängerinnen  und  Virtuosinnen 
man  immer  gehabt  hat:  wie  höchst  selten  sind 
diejenigen  unter  ihnen  gewesen ,  wie  höchst  sel- 
ten sind  sie  noch ,  die ,  über  die  Geschicklichkeit 
und  alles  das  hinaus ,  was  man  durch  Fleiss  und 
Gewandtheit  erlernen,  bey  Aufmerksamkeit  und 
Geschmack  Andern  mit  Glück  nachmachen  kann, 
genialische  Compositionen  durchdringen  und  aus- 
führend sie  gleichsam  wiedergebären? 

Doch  hier  haben  wir  Compontionen  eines 
Frauenzimmers  und  müssen  beyra  Ersten  stehen 
bleiben !  Und  da  will  Ree.  nur  gleich  gestehen, 
dass  er  dieselben  mit  einer  gewissen  Aengsllich- 
keit  zur  Hand  nahm.  Er  fürchtete  in  ihnen, 
wie  bisher  in  aller  ihm  bekannt  gewordenen 
Damen -Musik»  was  irgend  ein  eben  beliebter 
Componist,  den  man  gemeiniglich  sogleich  er- 
kennen und  citiren  konnte ,  früher  gesagt  hatte, 
nur  wie  mit  andern  Worten  und  schwächer  wie- 
derholt zu  finden;  und  es  that  ihm  doch  Leid, 
dies  sagen  zu  müssen  und  damit  der  Verfasserin 
wehe  zu  tliun.  Noch  hatte  er  sich  aber  nicht 
weit  in  die  erste  dieser  Sonaten  hineingespielt, 
als  er  von  seiner  Besorglichkeit  zurückkam  j  und 
je  weiter  er  spielte,  besonders  aber  durch  die 
ganze  zweyte  Sonate,  wurde  er  so  weit  über  seine  ' 
Erwartung  hinausgeführt,  dass  er  unwillkührlich 
mehrmals  den  Titel  aufschlug ,  sich  zu  überzeu- 
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I  gen ,  er  trage  wirklich  die  Compositum  eines 
Frauenzimmers  vor.  Diese  zweyte  Sonate  näm- 
lich ist  ein  Werk,  nicht  nur  voll  Geist  und  Le- 
ben überhaupt,  sondern  eins,  dem  auch  offenbar 
jener  Stempel  angeborner  Eigentümlichkeit  auf- 
gedrückt ist,  der  sich  eben  so  wenig  verkennen, 
als  durch  Worte  kenntlich  machen  lässt.  Dabey 
ist  alles  in  derselben,  wie  auch  in  den  andern 
Stücken,  nicht  blos  vollkommen  rein  und  regel- 
recht geschrieben ,  sondern  es  findet  sich  auch  in 
Absicht  auf  das ,  was  man  die  Rhetorik  der  Ton- 
kunst nennen  könnte  —  in  den  Verhältnissen 
der  Theile  Eines  Satzes  gegen  einander,  in  rich- 
tiger Folge  und  verständigem  Zusammenhang  etc. 
—  fast  alles  hier  so  gut,  wie  es  in  den  ersten. 
Werken  selbst  hernach  berühmter  Künstler  kei- 
neswegs immer  angetroffen  wird.  Keiner  der 
jetzigen  Klavier  -  Componisten ,  wie  er  auch  Na- 
men haben  möge,  würde  dies  brave  Stück,  wenn 
er  es  geschrieben  hätte,  zu  verleugnen  wünschen; 
und  ohne  alles  Bedenken  erklärt  es  Ree.  für  beY 
weitem  das  Vorzüglichste,  was  irgend  eine  Dame 
jemals  in  der  Composition  geleistet  und  dem 
Publicum  vorgelegt  hat.  Scheint  diese  ganze  An- 
kündigung etwas  laut ,  so  scheint  sie  gerade,  wie 
sie,  nach  des  Ree.  Meynung ,  soll :  und  er  fordert 
einen  jeden ,  der  sich  mit  dieser  Composition  be- 
kannt gemacht  hat,  auf,  ihm  eben  so  laut  zu 
widersprechen,  wenn  er  es  mit  Ueberzeugung 
kann. 

Jetzt  zu  einer  kurzen  Beschreibung  aller 
drey  Nummern.  Die  erste  Sonate  ist  in  leich- 
ter —  wie  der  Musiker  sich  auszudrücken  pflegt, 
in  galanter  Schreibart  abgefasst,  und  ungefähr 
in  der  Weise  iler  kleinem ,  frühern  Mozaitschen, 
nur  mit  mehr  Passagen  und  sehr  munter.  Sie 
bestehet  aus  eiuem  lebhaften,  mit  angenehmen 
Gesang  und  ziemlich  raschen  Läufen  wechseln- 
den Allegrit,  einem  sanften  Andante,  (dessen 
erster  Abschnitt  wol  aber  den  Spieler  noch  et- 
was länger  in  Dur  beschäftigen  und  festsetzen 
sollte,  ehe  der  zweyte  Abschnitt  in  Moll  ein- 
tritt,) und  einer  raschen  Polonaise ,  deren  Thema 
und  meisten  Zwischensätze  interessiren  werden, 
wenn  sie  auch  im  Ganzen  nicht  gerade  vor  ähn- 
lichen auderer  Compouisten  auszuzeichnen  ist.— 
Die  zweyte  Sonate  fängt  mit  einem  kräftigen 
Allegro  maestoso  an,  da*  seinem  ernsten,  wür- 
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cEpei*  Charakter  durchgängig  freu  bleibt",  und 
tu  iL  gemässigtem,  aber  desto  sicherer  sich  mit- 
{heilendem  Feuer  ihn  ausspricht,  In  Absicht  auf 
künstlerische  Ausführung  im  engern  Sinn,  möchte 
dies  wol  der  ausgezeichnetste  aller  Sätze  seyn. 
Ein  sehr  angenehmes  Adagio  folgt;  diesem  möchte 
Ree.  noch  mehr,  als  dem  der  ersten  Sonate, 
wünschen ,  dass  die  Verfasserin  den  ersten  Ab- 
schnitt, bis  zum  Eintritt  des  Des  dar,  etwas  län- 
ger ausgeführt  und  festgestellt  hatte.  Ein  ange- 
nehmes Thema  mit  acht  Variationen  macht  den 
Bcschluss.  Die  Variationen  sind  sära  ratlich  im 
freyen  Styl  und  einige  in  der  Erfindung  wirk- 
lich m-u ,  (  und  wer  sich  erinnert ,  was  alles  eben 
in  dieser  Gattung  seit  etwa  zehn  Jahren  geliefert 
worden  ist ,  weiss  auch ,  dass  das  nicht  wenig 
sagen  will ;)  in  der  Ausfuhrung  sind  die  Variat. 
meistens  brillant  und  von  vorteilhaftem  Effect. 
Die  erste,  die  dritte,  die  siebente,  und  die  achte, 
letztere  mit  der  recht  gut  bearbeiteten  Coda — 
haben  Reo.  vorzüglich  Wohlgefallen.  —  Vor 
dieyerley  möchte  Ree  die  Verf.  in  vornäralich 
warnen:  1)  nicht  zu  oft  in  die  höchsten  Octaven 
der  neuen  Pianoforte  sich  zu  verlaufen  —  nicht 
etwa  blos,  weil  viele,  denn  doch  auch  achtbare 
Spieler  diese  Töne  nicht  haben,  sondern  weil 
dieselben  auch  auf  dem  besten  Instrumente  für 
den  Ausdruck  weit  weniger  bieten,  als  Tiefe  und 
Mitte;  2)  nicht  zu  oft  blote  laufende  Passagen 
zu  schreiben,  weil  das  weder  Kunst,  noch,  mit 
seltnen  Ausnahmen,  von  bedeutender  Wirkung 
ist;  5)  da  sie  so  ehrenwerth  auftritt  und  gewiss 
sich  die  Aufmerksamkeit  und  Achtung  des  Publi- 
cums  erwerben  wird,  bey  künftigen  Werken 
recht  wählicb  zu  seyn  und  ja  nichts  bekannt  zu 
machen,  was  diesen  Werkchen,  die  ihren  Ruf 
begründen,  nachstünde^  weil  das  Publicum,  so  gern 
es  neuen  Palen ten  entgegen  gehet,  so  schnell  sich 
vun  ihnen  wendet ,  wenn  sie  selbst  still  zu  stehen 
scheinen.—  No.  5  ist  das  hundertmal,  und  darun- 
ter von  den  ersten  Meistern  componirte  Lied  der 
Miguon:  Kennst  du  das  Landete.  Die  Compo- 
sition  darf  sich  neben  den  besten  zeigen,  und 
macht  ebenfalls  der  Verf.  in  Ehre.    Der  erste 


Theil  ist  gnt,  Wenn  anch  'nicht  eben  hervor- 
stechend: vorzüglicher  ist  aber  der  zweyte  Theil : 
(Kennst  du  es  wol?  Dahin  etc.)  In  diesen  we- 
nigen, einfachen  Noten  liegt  ein  wahrhaft  auler 
uud  inniger  Ausdruck;  auch  ist  die  in  d  eser 
Stelle  von  Andern  so  oft  verfehlte  Declarautiwi 
vollkommen  richtig,  und,  ohne  Zwang,  sehr 
bestimmt. 

Uebrigens  will  Ree.  um  deien  willen,  die, 
wenn  sie  ein  lautes  Lob  solcher  Personen  lesen, 
die  nicht  schon  durch  öffentlichen  Ruf  empfoh- 
len sind,  behende  auf  besondere  Verhältnisse 
und  Rücksichten  rathen,  hinzusetzen,  das.»  er 
von  Berlin  beträchtlich  entfernt  wohnt ,  nicht 
weiss,  ob  die  Verf . daselbst  oder  wo  sonst  lebt, 
und  überhaupt  von  ihr  nie  ein  Wort  gehört  oder 
gelesen  hat.  *) 


Allgemeines  Choralbuch  für  die  protestantische 
Kirche,  vierstimmig  aasgesetzt,  mit 
Einleitung  Uber  den  Kirchengesang 
dessen  Begleitung  durch  die  Orgel, 
Karl  Gottlieb  Umbreit.  Herausgegeben  von 
Rud.  Zach.  Becker.  Gotha,  m  der  Becker- 
scheu  Buchhandlung  ,  1811.  gr.  qu.  4. 
186  Seifen,  ohue  Einleitung  und  Register. 
(Preis  4Thlr.) 

Die  Revolution,  welche  die  Herren  Theo- 
logen, Philosophen,  Dichterund  Aesthetiker,  auch 
unter  unsem  mi  cneniieciern  angesponnen  unu 
seit  etwa  fünf  und  zwanzig  Jahren  unterhalten  ha- 
ben ,  hat  zur  Folge ,  dass  beynahe  kein  Land 
und  kein  Ländchen  Deutschlands  mehr  übrig  ist, 
welches  nicht  sein  eigenes,  neues  Gesangbuch, 
mit  mehr  und  weniger  ganz  neuen  Liedern ,  auf« 
zuweisen  hätte.  Da  sich  nun  aber  jener  Geist 
der  Einigkeit  in  unserm  Zeitalter  nicht  mehr 
denken  und  erwarten  hUst,  welcher  vor  drey hun- 
dert Jahren  herrschte,  wo  die  protestanU  Christen- 
heit Luthern  nebst  Johann  Walthern  die  Wahl 
ihrer  Lieder  mit  den  dazu  gehörigen  Melodien, 
einzig  und  allein  überliess;  und  da  unseie  beu- 
tigen Dichter  grösstenlheils  keine  andere  Harmonie, 


*)  A  n  m.    Auch  un»  ht  von  djeaer  so  intereuant  auftretenden  Künatlerin 
tiae»  angegebenen  Hwuei  in  Berlin,  und  er»t  funfsehn  Jan*«  sit  ist. 


,  als  Im  sie  die 
d.  Redast. 
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ab  die  Harmonie  de*  Versbaues  kennen:  so  fin- 
den sich  nicht  wenig  Lieder  darunter,  zu  denen 
man  selbst  in  den  vierhundert,  vom  seh  Cen- 
ter KU /mau  1786  zu  Berlin  herausgegebenen 
Choralmelodien,  vergebens  eine  passende  Melo- 
die sucht.  Wahrscheinlich  hat  sich  nun  wol  hin 
und  wieder  auch  ein  Componist  zu  diesen  neuen 
Liedern  gefunden,  wodurch  es  sich  aber  treffen 
kann,  dass  manches  in  zehn  neuen  Gesang- 
büchern aufgenommene  Lied  auch  auf  zehn- 
eil ey  Melodien  gesungen  wird.  Es  lässt  sich 
aber  auch  der  noch  schlimmere  Fall  denken ,  dass 
.man  zu  diesen  neuen  Liedern  an  manchen  Or- 
ten noch  gar  keine  Melodien  hat.  Für  beyde 
Fälle  hat  der  Hr.  Herausgeber  des  Umbreitschen 
allgemeinen  Choralbuchs  nun  Rath  geschafft, 
und  der  „singende  und  klingende  Gottesdienst," 
wie  unsre  Alten  sagteu ,  und  namentlich  die  Her- 
ren Organisten  und  Cantoren,  sind  ihm  dafür 
vielen  Dank  schuldig. 

Den  Namen  eines  allgemeinen  Choralbuchs 
führt  es  in  so  fern  nicht  mit  Unrecht,  da  es  die 
Melodien  zu  den  Liedern  von  zwölf  der  ge- 
schätztesten neuen   Gesangbücher    Ober-  und 
Niedersachsens,   des  berlinischen,  dreadenschen, 
gothaischen ,  weimarischen,  hildburghausischen, 
casselscheu ,  mannheimischen ,  altenburgiachen ,  u. 
m.  w.  enthalt.    Indessen  ist  zu  wünschen,  dass 
bey  einer  zu  hoffenden  neuen  Auflage  auch  die 
Melodien  zu  den  neuen  Gesangbüchern  des  übri- 
gen Thüringens  mit  aufgenommen  werden,  durch 
welche  noch  manche  gelungene,  von  E-n.  Bach, 
Hiller  und  Andern ,  in  Gebrauch  gekommen  sind, 
um  es  der  Allgemeinheit  immer  näher  zu  brin- 
gen.   Durch  Befolgung  dieser  Maassregel  kann 
dies  Choralbuch  endlich  wirklich  Gelegenheit  zu 
einem  gleichartigen  Gesänge  in  allen  Kirchen 
Deutschlands  geben.  Gegenwärtig  enthalt  es  55a 
Melodien,  welche  nach  209  Versarien  geordnet 
aind.     Zur  Erleichterung  einer  zweckmässigen 
"Wahl,  wol  auch  den  Organisten  zu  ihren  Vor- 
spielen einen  Wink  zu  geben ,  ist  der  Charakter 
jeder  Melodie  mit  wenig  Worten  vorgesetzt  — 
eine  bisher  in  den  Choralbüchern  nicht  gewöhn- 
liche,  aber  lobenswürdige  Einrichtung.  Auch 
findet  man  hier,  wie  billig  und  recht,  die  Com- 
ponisten,  soweit  sie  noch  bekannt  sind,  über 
jeder  Melodie  angezeigt.    Was  übrigens  Herr 


Umbreit  auf  der  Orgel ,  in  Behandlung  des  vier- 
stimmigen Satzes,  so  wie  der  Harmonie  über- 
haupt, vermag,  hat  er  in  seinen  5a  gedruckten, 
vierstimmig  bearbeiteten  Choralmelodien  hin- 
länglich bewiesen.  Aber  weit  entfernt,  diese 
Künste  zu  misbrauchen,  sind  hier  den  Melodien 
durchaus  natürliche  und  nugesuchte  Bässe  unter- 
gelegt, wobey  die  Miltelstiinmen  in  einem  rnhi- 
gen  und  simpeln  Gange  folgen.  L überdies  findet 
man  auch  die  Bässe  sorgfältig  beziffert.  Dass  hier 
keine  Regel  des  reinen  Salzes  verletzt  ist,  lässt 
sich  vom  Hrn.  U.  schon  im  voraus  erwarten. 
Er  hat  aber  mehr  gethan.  Er  hat  Freyheil  uud 
Schönheit  in  den  Gang  der  verschiedeneu  Stim- 
men gebracht  —  Eigenschaften,  welche  nicht  in 
jedem  Choralbuche,  mit  ausgesetzter  Harmonie, 
gefunden  werden.  Ueber  alles  dies  erklärt  er 
sich  in  der  vorgesetzten,  gehaltreichen  Einlei- 
tung über  den  Kirchengesang  weiter.  Das  an- 
gehängte Register  enthält  die  Anfangsworte  von 
nicht  weniger,  als  ,=385o  Liedern,  wozu  man  hier 
die  Melodien  findet. 

Da  also  dieses  Choralbuch  seinen  Zweck  in 
jeder  Rücksicht  so  gut  erfüllt:  so  kann  es  jedem 
Organisten,  jedem  Schul -Chore*  ja  jedem  Lieb- 
haber-, der  sich  an  seinem  Klavier«  mit  einem 
harmonischen  Chorale  unterhalten  will,  unbe- 
dingt empfohlen  werden.  Freylich  wird  man  an 
manchen  Orten  der  verschiedenen  Länder,  auch 
in  diesem ,  so  wie  in  allen  Choralbüchern ,  hin 
und  wieder  kleine  Abweichungen  in  den  Melo- 
dien finden.  Diese  aber  sind  leicht  umzuändern, 
wenn  sie  nicht  beybehalten  werden  können. 
Nur  rauss  es  damit  nicht  so  weit  gehn ,  wie  z.  B. 
im  copenhagner  Choralbuche,  mit  der  Melodie: 
Warum  betrübst  du  dich,  mein  Heiz  etc.  wo 
sie  ganz  reiz-  und  charakterlos ,  mit  unverän- 
derten Intervallen,  ins  Gdur  versetzt,  steht 


N  o  t  1  z  e  zf.^ 


Das  Musikfest  in  Frankenhausen  ist  auch 
dies  Jahr  zum  Bey  fall  der  ausserordentlich  zahl- 
reichen Gesellschaft  Fremder  und  Einheimischer 
vollbracht  worden.  Die  gegebenen  Stücke  sind 
meistens  schon  früher  in  diesen  Blättern  genannt. 
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Nur  der  Solo -Gesang  befriedigte  die  Zuhörer 
nicht  ganz:  indem  da«  Weimar'sche  Künstler- 
Paar,  das  die  erste  Sopran-  und  die  erste  Bass- 
Partie  zu  übernehmen  versprochen  hatte,  nicht 
erschien,  und  die,  allerdings  angenehme,  aber 
etwas  schwache  Tenor  -Stimme  des  Hrn.  Meth- 
fessel  nicht  überall  vernommen  werden  konnte. 
Die  grossen,  vortrefflich  gewählten  Chöre  machten, 
wie  zu  erwarten  stand ,  deu  herrlichsten  Effect.  Bin 
Gleiches  ist  vonderSpohrschen  Symphonie  zu  rüh- 
men. Hr.  Concertro.  Spohr  aus  Gotha ,  Hr.  Kair 
mermus.  Hermbstädt  aus  Sondershausen  und  Hv 
Kammerm.  Thurner  aus  Kassel,  liessen  sich  mi. 
Concerten  hören ,  und  bewiesen  von  neuem  ihrv 
schon  langst  bewahrte  Meisterschaft:  doch  war  un- 
vermeidlich, dass  nicht  Mehrern  von  der  Mengeder 
Anwesenden  an  manchen  Orten  der  Kirche  einzelne 
Feinheiten  des  Solospiels  entgehen  mussten.  Die 
Gesellschaft  der  Musiker  beseelte  auch  diesmal 
der  Geist  der  Fröhlichkeil ,  der  Liebe  zur  Sache, 
und  der  Uebereinstimraung  überhaupt. 

Den  aisten  July  starb  plötzlich  am  Schlag- 
flusa  der  rühmlich  bekannte ,  herzogl.  dessnuische 
Musikdirector  Jacobi  in  Dessau.  Es  ist  von  ihm 
und  seinen  Vorzügen  als  Director  mehrmals  in 
diesen  Blättern ,  bey  Gelegenheit  der  Anwesen- 
heit der  ehemaligen  dessauischen  Hofschauspieler- 
Geselbchaft  in  Leipzig,  die  liede  gewesen.  Er  war 
geschickt  und  viel  geübt  in  seinem  Fache,  in  seinem 
Diensteifer  unermüdet ,  genoss  die  Werthschätzung 
«einer  Herrschaft  und  die  Liebe  aller  ihm  Untergebe- 
nen. AU  Mensch  war  er  grundredlich,  dienst- 
fertig ,  aufrichtig  und  frey  von  Parteysucht. 
Durch  alle  diese  guten  Eigenschaften  hatte  er 
sich  auch  schon  früher,  als  Musikdirector  der 
damals  berühmten  Hof- Truppe  in  Maynz,  so 
wie  in  Frankfurt  am  Mayn,  viele  Achtung  und 
Liebe  erworben.  Sein  Alter  hat  er  wenig  über 
das  fünfzigste  Jahr  gebracht  Er  starb  kinderlos. 

Vor  einiger  Zeit  —  schreibt  uns  ein  be- 
kannter Kunstkenner  ans  Fulda  —  hatten  wir 
das  Vergnügen ,  Hrn.  Wassermann,  einen  Schüler 
Spohrs ,  zu  hören.  Dieser  junge  Künstler  ver- 
dient alle  Aufmerksamkeit ,  und  kann  in  vieler 
Hinsicht  ein  wahrer  Virtuos  genannt  werden. 
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In  einem  Concert  von  Kreutzer  (D  dur)  und) 
einem  Pot-ponrri  von  Spohr  (Bdur)  bewies  er, 
dass  er  den  Bogen  in  seiner  Gewalt  habe,  und 
damit  einen  festen ,  starken  und  vollen  Ton ,  so 
wie  ein  zartes  Pianissimo  hervorlocken  könne. 
Wer  die  Schwierigkeiten  Spohrscher  Compo- 
sitionen  in  Passagen  und  Stricharten  kenut,  und 
sie  von  Ihn.  W.  vortragen  hört,  wird  gewiss 
zu  lebhafter  Freude  begeistert.  Ausserdem  hörten 
wir  mit  verdientem  Bey  fall  eine  neue  Serenade 
von  Henkel,  bey  welcher  Hr.  W.  die  Guitarre 
mit  vieler  Zartheit,  und  Hr.  Walter  die  Flöte 
mit  Fertigkeit  und  Geschmack  spielte.  (Hr.  W. 
ist  seitdem  als  Mitglied  der  herzogl.  S.  Meinun- 
genschen  Kapelle  engagirt  worden ,  und  man  kann 
derselben  zu  dieser  Acquisitum  Glück  wünschen.) 

Wir  haben  das  Vergnügen ,  meldet  man 
uns  aus  Breslau ,  Hrn.  Professor  Zelter  aus  Ber- 
lin bey  uns  zu  seheu.  Die  Veranlassung  zu  sei- 
ner schlesischen  Reise  ist  die  Untersuchung  der, 
in  den  säcularisirten  Klöstern  vorgefundeneu  Mu- 
sikalien ,  um ,  wenn  hie  und  da  uoch  alte  Kirchen- 
Compositionen  von  ausgezeichnetem  Werthe  vor- 
handen seyn  sollten,  sie  zu  sammlen  und  der 
Vergessenheit  zu  entreissen. 

Der  beliebte  Bassist,  Hr.  Gern  aus  Berlin, 
ist  in  mehrern  Rollen  hier  aufgetreten,  und  hat 
sehr  —  als  Lehmann,  in  der  Oper,  der  Thurm 
au  Neustadt,  aber  vorzüglich  gefallen. 


Kuazt  Anzeige. 


Acht  Lieder  von  F.  L.  Seidel,  für  die  Guitarr* 
arrangirt  v.  A.  Härder.  Berlin,  im  Kunst- 
und  Industrie  -  Cotnptoir.    (Pr.  la  Gr.) 

Die  Lieder  sind  nach  Art  kleiner  Canzonetten 
gefällig  und  (für  Gesang  und  Spiel)  sehr  leicht  be- 
handelt; übrigens  einander  etwas  zu  ähnlich,  in 
den  Melodien  wie  in  der  Harmonie,  (sogar  in  der 
Tonart,)  im  Ganzen  aber  so ,  dass  Dilettantinnen 
sich  gern  damit  unterhalten  werden.  Die  Texte  sind 
gut  gewählt  Das  dritte  Lied,  S.  4.,  ist  im  Charak- 
ter so  wenig  getroffen. 


LEIPZIG,   bey  Bheiteopp  und  Härtel 
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Fehlen  und  Mängel  in  dem  neu  erschienenen 
Choralbuche  des  Hrn.  Predigers  Frantz. 


Der  Vorrede  des  Buchs  Schritt  vor  Schritt  nach- 
gehend werde  ich  zeigen,  wie  wenig  das,  was 
sie  verspricht,  durch  das  Buch  selbst  bewährt 
wird. 

Pag.  VIII.  „Wo  die  Melodie  tu  tief  und 
zu  düster  war ,  ist  sie,  insofern  es  sich  mit 
ihrem  Charakter  vertrug ,  hoher  transponirt 
worden. " 

Die  Transposition  wird  mein-  durch  den  In- 
halt des  jedesmaligen  Liedes ,  als  durch  den  Cha- 
rakter der  Melodie  selbst  bestimmt.  Wo  Lied 
und  Melodie  im  Einklang  stehen ,  da  kann  dieser 
Einklang  durch  Transposition  der  letztern  sehr 
vermindert,  wo  sie  nicht  ganz  zusammenstim- 
men, da  können  sie  durch  Transposition  einan- 
der genähert,  aber  auch  noch  fremder  gemacht 
werden.  Glaubt  der  Verf.,  die  Melodie  von: 
Herr  Jesu  Christ,  mein's  Leben*  Licht,  vertrage 
eine  Tra»position  in  einen  höhern  Ton,  so  mag 
er  darin  Recht  haben:  aber  durch  die  Trans- 
position in  B  macht  er  die  Unähnlichkeit  zwi- 
schen dem  Texte  des  Originalliedes  und  der 
Melodie  noch  grösser,  wenn  er  gleich  in  Betreff 
andrer  Lieder  nach  derselben  Melodie  wohl  ge- 
than  haben  kann.  Auf  alle  Fälle  wäre  A  pas- 
send gewesen.  —  Liebster  Jesu,  wir  sind  hier, 
verstattet  eher  die  Transposition  des  Verf.:  den- 
noch weiss  ich  nicht,  dass  es  in  G  zu  tief  steht. 
Das  in  der  Mitte  liegende  A  wäie  auch  wol 
hier  das  beste  und  wird  auch  in  mehreren  Cho- 
ralbüchern gefunden.  —  Die  den  Text  ganz 
wiedergebende  Melodie  von:  „O  Lamm  Gottes 
unschuldig'1  ist  in  P  noch  bey  weitem  zweck- 
mässiger. —  Erhalt  uns  Herr  bey  deinem  Wort 
und  Wie  wohl  ist  nur,  o  Freund,  erstres  bis 

»3.  J*i»rg. 


ins  3  gestrichne  G,  letztres  bis  ins  3  gesliichne 
Fis  in  diesem  Choralbuche  gesteigert,  überschrei- 
ten die  Gränzen  der  Choralmelodie.  —  Ach 
Gott  und  Herr  in  D  zu  setzen ,  verbieten  Text 
und  Melodie.  Schmücke  dich  o  liebe  Seele  sähe 
man,  als  Abendmalslicd,  lieber  in  Es. 

Auf  der  andern  Seite  würde  er  das  Lob-  und 
Danklied:  „Nun  lob  mein'  Seel'" ,  #dessen  Me- 
lodie der  Verfasser  durch  „sanfte  Rüfirung"  cha- 
rakterisirt  hat  und  dadurch  für  uicht  ganz  pas- 
send erklärt  zu  haben  scheint ,  durch  eine  Trans- 
position ins  B ,  worin  man  es  jetzt  öfters  findet, 
selir  gehoben  haben.  —  Die  erhebeude,  dem 
Odenfluge  des  Originals  ganz  entsprechende,  Me- 
lodie von  „Wie  schön  leucht'P  steht  inD,  da  es 
sich  durch  die  jetzt  sonst  allgemeine  Erhöhung 
in  Es  noch  erhebender  wird.  —  Mache  mit  mir 
Gott  nach  deiner  Gut'  steht  auch  in  D,  ob  es 
doch  gleich,  in  Es  versetzt,  gewiss  mit  allen  Lie- 
dern dieser  Melodie  verträgt.  Das  freudige 
„Herr  Jesu  Christ  dich  zu  uns  wend" ,  in 
Choralbüchern  in  G,  steht  hier  in  F. 

„Durchgehende  Tone  sind  gänzlich 
den,  weil  sie  durch  die  dem  Choral  gebührende 
Langsamkeit  Härten  werden  und  die  Wirkung 
schwächen.  Nur  da  habe  ich  mir  erlaubt  sie  zu 
setzen ,  wo  sie  als  harmonische  Töne  zur  Run- 
dung und  innigen  Verbindung  des  Ganzen  bey- 
tragen." 

Dass  durchgehende  Töne  die  Wirkung  des 
Chorals  schwächen,  kann  dem  Verf.  zugegeben 
werden.  Wie  sie  aber  Härten  werden  können, 
sehe  ich  nicht  ein,  da  gerade  des  fliessenden  Ge- 
sanges wegen  die  durchgehenden  Töne  eingeführt 
sind.  Und  so  viel  Misbrauch  auch  damit  getrie- 
ben werden  mag,  so  kann  man  doch  auch  auf 
der  andern  Seite  zn  weit  gehen.  Das  ist  kider 
öfters  dem  Verf.  begegnet.  Denn  nicht  immer 
.ie  da ,  wo  sie  stehen  müssen,  und  dadurch 
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sind  oftJHärten  entstanden.  In  „Gelobet  seyst  du 
Jesu  Christ"  Z.  3.,  zwischen  demG  und  E,  ver- 
laugt das  Gefühl  Fi»  durchgehend. —  In  »Ach 
Gott  vom  Himmel  sieh  darein1'  Z.  2 ,  ist  zwischen 
C  und  A  das  durchgehende  B  gegen  mein  Ge- 
fühl weggelassen.  Ferner  gehört  hierher:  „Es 
woll'  uns  GoUgenädig  seyn,"  Z.  7  ,  wo  mein 
Gefühl  nach  dem  G  des  vorletzten  Schlages, 
welches  der  Verf.  zu  einer  ganzen  Note  erhohen 
hat ,  das  zum  E  überleitende  Fis  verlangt.  Christ 
unser  Herr  cum  Jordan  iam,  Z.  8,  und  Komm 
heiliger  Geist ,  Herre  Gott!  Z.  4,  bedarf  ich  zwi- 
schen dem  G  und  E  bey  dem  erstem  F,  bey 
dem  aten  Fis.  Das  durchgehende  F  kann  ich 
anch  bey  „  Mit  Fried?  und  Freud*  ich  fa/ir*  da- 
hin," am  Schlüsse  der  5ten  Zeile  nicht  entbeh- 
ren. In  »Von  Gott  will  ich  niclit  lassen«  finde 
ich  zwischen  dem  A  und  F  am  Ende  der  ersten 
Zeile  G  nöthig.  Dagegen  steht  in  1,  Machs  mit 
mir  Gott  ruich  deiner  Gut"  im  5ten  Schlag  das 
D  ganz  überflüssig,  ja  «s  ist  lästig.  Die  Zeile 
ist  von  Schlag  2  an  ein  Secundengang  abwärts, 
der  keine  durch  durchgehende  Töne  auszufüllende 
bildet. 


Wenn  es  auf  der  folgenden  Columne 
die  Melodien  aeyen  nach  den  alten  Tonleitern  mög- 
lichst eingerichtet,  -so  hat  das  löbliche  Streben 
dennoch  den  Verf.  öfters  verleitet,  Töne  hinweg- 
zuschaffen, die  unser  Gefühl  verlangt,  und  auf 
diese  Weise  die  Melodie  hart  gemacht. 

O  Gott  du  frommer  Gott,  Z.  1 ,  Schlag  3, 
steht  das  der  Tonleiter  angemessene  G ,  aber  un- 
ier Gefühl  fordert  Gis,  wie  es  auch  in  allen 
Choralbüchern  steht,  und  Zeile  5  am  Schlüsse 
verlangt  es  Fis  statt  des  richtigen  F.  —  Hilf 
Gott,  dass  mirs  gelinge ,  Z.  x  ,  muss  nach  unserra 
Gefühle  derSchlnssG,  Gis,  A  heisren.  —  Herr 
Gott,  dich  lohen  wir,  am  Schlüsse  der  Zeile 
„Ixus  uns"  steht  F  statt  des  jetzt  noth  wendigen 
Fis.  —  Ein' feste  Burg  u.  s.  -w.,  Zeile  5,  am 
Schluise  ist  derselbe  Fall.  —  Komm  heiliger 
Geist,  Herre  Gott!  Zeile  3  ist  Cis  «tatt  C  not- 
wendig geworden.  —  Wir  glauben  all  an  u.  s.  w., 
Zeile  9 ,  ist  es  eben  so  —  Es  woll  uns  Gott 
u.  s.w.,  Zeile  7  am  Schlüsse ,  hat  der  Verfasser 
um  Fis  weglassen  zu  können,  G  zu  einem 
Schlag  und   die  Melodie  dadurch  hart 


•gemacht.—  Eben  das  güt  von  der  Uebergehung 
des  Fis  Z.  5  am  Schlüsse.  —  Auch  glaube  ich 
hierher  rechnen  zu  können  das  3 malige  G,  am 
Schlüsse  von:  Komm,  Gott  Schöpfer,  u.  s.  W., 
statt  des  nicht  in  der  Tonleiter  liegenden  G  Fis 
G.  Wenigstens  finde  ich  dieses,  einen  voll- 
kommnen  Schluss  bewirkende  Fis  in  einem  an- 
dern Choralbuch.  Noch  mehr,  als  das  eben  an- 
geführte, möchte  wol  hierher  gehören:  O  Va- 
ter allmächtiger  Gott,  am  Schlüsse  bey  den 
Strophen,  -wo  der  Verf.  gesetzt  hat:  aagggg. 


Der  Verf.  sagt  auch :  er  Iiabe  die  alten  Cäo- 
lurch  zweckmässige  Harmonien  vor 
falschen  Tönen  gesichert.  Wenn  man  ihm  dies 
auch  zngiebt,  so  kann  man  ihm  doch  nicht  das 
Zeugnis  geben ,  <  dass  seine  Harmonien  in  diesen 
alten  Chorälen  überhaupt  zweckmässig  sind.  Man 
kann  bey  der  Behandlung  dieser  Choräle  sehr 
leicht  steif  und  sehr  leicht  matt  werden.  Ganz 
strenge  Behandlung  findet  sich  bey  dem  Verf. 
zwar  nicht,  aber  an  mehrern  Stellen  hat  er  die 
der  jedesmaligen  Tonleiter  fremden  Semitonia  ver- 
mieden, und  ist  dadurch  bald  steif,  bald  matt 
geworden.  Man  sehe :  „Ein*  feste  Burg  ist  unser 
Gott,"  -wo  der  Schluss  der  ersten  Zeile  höchst 
matt ,  wo  Zeile  a  Schlag  5  der  Dreyklang 
auf  F  statt  des  6  Acc.  auf  Cis  höchst  matt  ist, 
wo  in  der  vorletzten  Zeile,  nach  kurz  vorher- 
gegangnem  6  Acc.  *uf  Cis ,  in  A  moll  geschlos- 
sen -wird,  welches  rauh  und  matt  ist  Vom 
Himmel  hoch  u.  «.  W. ,  Z.  1  ,  folgt  gftich  nach 
dem  C  dur  Accord  der  weiche  Dreyklang  auf  E, 
und  nach  diesem  der  harte  auf  F,  blos  um  den 
sonst  gewöhnlichen,  kraftvollen,  harten  Drey- 
klang auf  D  zu  vermeiden.  Diese  Fortschreitung 
ist  zu  rauh.  Die  ate  Zeile,  die  man  gewöhnlich 
mit  A  dur  krattvoll  schliesst,  ist  mit  A  moU 
matt  geschlossen. —  Die  erste  Zeile  von  „ChrisU 
unser  Herr,  xum  Jordan  iam"  muss  wol  in 
A  moll,  nicht  im  Dreyklange  auf  F  «chliessen. 
Diesen,  bey  der  geringen  Entfernung  vom  An- 
fange des  Chorals,  wol  nicht  erlaubten  Trug- 
sehl uss  gebrauchte  der  Verf.  gewiss  blos ,  um  das 
nach  A  leitende  Gis  zu  vermeiden.  Anch  ist 
der  weiche  Dreyklang  auf  E,  im  5ten  Schlage 
der  7ten  Zeile  desselben  Chorals,  da  kurz  vor- 
her der  harte  Dreyklang  auf  E  gegangen  ist ,  z* 
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rauh.  Dasselbe  gilt  von  dem,  so  schnell  auf  den 
6  Are.  von  Cis  folgenden ,  A  moll  am  Schlüsse 
dieser  Zeile.  Wir  glauben  all*  an  einen  Gott 
steht  am  Schlüsse  wieder  der  Dreyklang  auf  F 
statt  A  moll  und  folgt  auf  den  6  Acc.  auf  E  mit 
der  kleinen  6.  und  nachschlagenden  reinen  5. 
Das  ist  ebenfalls  unbefriedigend  und  hart.  Hilf 
Gott,  dass  mirs  gelinge,  am  Schlüsse  der  5ten 
Zeile ,  ist  wieder  ein  Sehl  im  in  C  dur  ,  statt  in 
G  dur.    Vater  unser  im  Himmelreich,  Zeile  i , 


folgende  6  Acc.  mit  der  kleinen  6  auf  II,  dessen 
Grundton  verdoppelt  ist ,  und  der  darauf  folgende 
6  Acc.  auf  C  eine  sehr  rauhe  Fortschreitang. — 
Wachet  auf,  ruft  wie  die  Stimme  schlichst  in 
der  ersten  Zeile  in  C  dur.  Der  gewöhnliche 
Schlus»  in  G  dur  ist  kraftvoll  und  schmiegt  sich 
schön  an  das  Vorige.  Der,  de»  Verf.  s  ist  unbe- 
friedigend und  matt  Ebendaselbst  Zeile  9.  mua» 
der  Schlus*  nicht  m  den  weichen ,  sondern  in  den 
harten  Dreyklang  auf  A  geschehen  ,  da  Cis  kurz 
vorher  gegangen  ist.  Von  Gott  will  ich  nicht 
lasten  ist  in  der  aten  und  5ten  Zeile  ganz  und 
gar  dem  antiken  Charakter  der  Melodie  zuwider 
behandelt.  Lj  der  Note  a  hat  der  .Verf.  Un- 
recht ,  indem  er  den  Schlus»  der  ersten  Zeile  der 
Chorale  in  die  Dominante  verwirft.  Herr  Jesu 
Christ,  dich  m  uns  wend  und  Ich  dank  dir 
schon  durch  deinen  Sohn  sollte  er  wenigstens 
hierher  nicht  rechnen t  da  jedermann  weis»,  wie 
schön  ihre  erste  Zeile  mit  dem  Accord  der  Do- 


Pag.  EX.  heisst  es :  Die  Harmonie  sey  mit 
der  möglichsten  Reinheit  gegeben,  No.  5o.  ist 
mir  am  Schlüsse  der  ersten  Zeile  der  Gang  aus 
dem  weichen  Dreyklang  auf  H  in  den  Nooen- 
Accord  des  harten  Dreyklang»  von  C,  unerträg- 
lich, da  der  Bass  H  in  C  und  der  Tenor  H  in 
G  übergeht.  —  No.  57.,  am  Schlüsse  der  ersten 
Zeile,  ist  der  Trugschluss  au»  dem  G  dur  in 
das  E  moll  falsch  behandelt  -,  das  Fis  darf  nicht 
nach  E,  sondern  mos»  als  Leitton  mit  A  nach 
G.  Ebendaselbst  sind  Z.  5 ,  Schlag  6  und  7,  im 
Tenor  gegen  den  Discant  verdeckte  Quinten,  und 
Zeile  6 ,  Schlag  3  und  4 ,  ist  im  Bass  gegen  den 
Alt  ein  Querstand.  No.  58.  Z.  2 .  zu  Anfang, 
sind  im.  Tenor  gegen  den  Discant  verdeckte  Quin- 
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Schlüsse  dieser  Zeile  im  Dis- 
cante  gegen  den  Bas»  ein  Querstand.    No.  47. 
Schlag  a  und  3  im  Alte  gegen  den  Bass  ein 
Querstand,   Schlag  5  und  6,   im  Tenor  gegen 
den  Alt  verdeckte  Quinten,     No.  48.  Zeile  3t 
Schlag  5  und  4,  im  Tenor  gegen  den  Alt  ver- 
deckte  Quinten.  —    No.  6,  zu  Anfang  der  letz- 
ten Zeile,  der  harte  Dreyklang  ohne  die  durchaus 
not h ige  Terz.  —   No.  S .  am  Schlüsse  der  3ten 
Zeile  im  Tenor  gegen  den  Discant  verdeckte 
Quinten,  —    No.io,  Schlag  6,  und  No.  n, 
Schlag  6  im  Sevunden-Accordeder  Leiteton  nicht 
aufgelöst,  —    No.  10,  Zeile  5.  Schlag  5  und  6, 
im  Tenor  gegen  den  Bas»  ein  Querstand ,  Sclüog  6 
und  7  im  Tenor  gegen  den  Discant  verdeckte 
Quinten,  —    No.  i4,  Z.  5,  Schlag  6  und  in  der 
Sten  Strophe,  Zeile  4,  Schlag  6,  der  Leiteton 
im  Secunden  -  Accord  nicht  aufgelöst,  Christ 
unser  Herr  »um  Jordan  kam ,  Zeile  6  ,  Schlag  l , 
ein  Dreyklang  ohne  Terz,     Doch  könnte  dies 
ein  Druckfehler  seyn.    Schlag  6  und  7  im  Alt 
gegen  den  Discant  verdeckte  Quinten.     Zeile  9, 
Schlag  6  und  7  im  Tenor  gegen  den  Discant, 
verdeckte  Quinten.    No.  a5,  Z.  8,  am  Schlüsse, 
der  Leiteton  beym  Trugschluss  nicht  aufwärts 
geführt.  Zeile  1 1 ,  Schlag  3  und  4 ,  im  Discante 
gegen  den  fiasa  ein  Quersta/td.    No.  C10.  Z.  1, 
Schlag  4  und  5,  im  Teno»-  gegen  den  Discant 
und  Z.  5,  Schlag  4  und  5,  im  Tenor  gegen  den 
Alt,  verdeckte  Quinten.    No.  »i4,  am  Schlüsse 
von  a  ein  Dreyklang  ohne  Terz,    Z.  6  zu  Au- 
fang  im  Basse  gegen  den  Tenor  und  im  Alte 
gegen  den  Discant  ein  Querstand.  — ■    No.  y3. 
Z.  6,  Schlag  5  und  6,  im  Tenore  gegen  dcil 
Discant  verdeckte  Quinten.  —    No.  g4 ,  Zeile  5» 
Schlag  5,  der  Leiteton  nicht  aitfgelösL —  No.  100, 
Z.  4,   Schlag  a  und  5,  im  Discante  gegen  den 
Bass  ein  Querstand.  —    No.  101  .  Z.  6,  Schlag 
1  und  a ,  im  Tenor  gegen  den  Discant  verdeckte 
Quinten.  —     No.  10a,  Schlag  3,  der  Leiteton 
und  Trugschluss  untertvärts  geführt. —  No.  to5, 
Schlag  5,  6,  7  und  8  im  Teuore  gegen  den 
Bass  Querstand.  —    No.  81,  Z^io,  Schlag  4 
und  5,  im  Tenore  gegen  den  Discant  verdeckte 
Quinten. —  No.  86,  Z.  5,  im  vorletzten  Schlade. 
die  Terz  im  Dreyklange  aufgegeben. —  N0.88, 
Schlag  4  und  5 ,  im  Tenore  gegen  den  Discant 
verdeckte  Quinten,  —    No.  137,  Schlag  6,  der 
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T*iteton  nicht  aufgelöst.  Desgleichen  No.  »5o, 
Z.  a,  am  Schlüsse,  undNo.  i54,  Z.  6,  Schlag  4 
u.  s.  w. 

(Der  BeachliiM  folgt.) 


Recensionew. 


2Vom  Sonates  de  diffirens  Stiles  p.  le  Piono- 
forte  av.  acc.  de  Violon  od  UbiU,  comp. 
—  par  Charles  Dumoncltau.  Op.  5a.  ä 
Leipsic ,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  (  Preis 
aThlr.) 

Die  Tonkunst  scheint  jetzt  in  Frankreich ,  wie 
ehemals  die  Malerey  in  den  Niederlanden,  fast 
der  Virtuosität  zu  unterliegen.  Zwar  blühen  die 
trefflichen  französischen  Meister ,  Cherubim ,  M<  - 
hui ,  Catel  u.  A.  noch :  aber  sie  liefern  nicht  eben 
viel,  und  diejenigen  ihrer  Werke,  worin  sie  der 
Virtuosität  nicht  huldigen,  sondern  diese,  wie  es 
seyn  soll ,  nur  ab)  Zweck  zu  höhern  Mitteln  be- 
nutzen ,  scheineu  (kaum  mit  einigen  Ausnahmen) 
nur  ein  massige«  Glück  zu  machen.  Unter  den 
jüngern,  seit  etwa  einem  Decennium  hervortre- 
tendeu  Componisten  hingegen  zeigen  sich  kaum 
Einige,  die  etwas  Höheres,  und  Tieferes,  etwas 
Geistreicheres  und  Gemüthvolleres,  als  Vir- 
tuosenkünste, und  was  durch  diese  an  und  für 
sich  selbst  bewirket  wird,  auch  nur  suchten 
und  zu  erreichen  wünschten. 

Unter  den  wenigen  juugen  französischen 
Künstlern,  die  sich  in  diesem  Betracht  auszeich- 
nen, —  etwas  Höheres  und  Tieferes  bestimmt 
kennen ,  wollen  und  leisten ,  ohne  dabey  jedoch 
die  glänzenden  Mittel  zu  verschmähen ,  welche 
ihnen  die  für  Kunstfertigkeit  so  sehr  gebildete 
Zeit  bietet  —  unter  diesen  ist  nun  auch  Herr  D. 
iu  Lyon.  Wir  gestehen,  dass  wir  diesem  ta- 
lentrollen jungen  Manne  mit  besonderm  Vergnü- 
gen auf  der  von  ihm  betretenen  Balm  Schritt 
vor  Schi  iii  gefolgt  sind.  Schon  seine  früheren 
Arbeiten,  so  mangelhaft  sie  in  Absicht  auf  Aus- 
führung waren,  luden  uns  dazu  ein,  weil  sie, 
bey  allen  Mängeln ,  nicht  nur  Geist  überhaupt, 
sondern  auch  einen  sichern,  auf  das  Bedeutende 
gerichteten  Geist  zu  verrathen  schienen;  und  was 
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wir  aus  diesen  damals  mehr  erriethen,  hat  die 
Folge  immer  mehr  bestätigt.  Jedes  seiner  Werke 
stehet  höher  und  nähert  sich  dem  Vorzüglichen 
mehr ,  ab»  das  vorhergegangene ;  und  so  weit  sich 
z.  B.  die  drey  Sonaten ,  welche  Hr.  D.  im  Styl 
Haydns,  Mozarts  und  Clementi's  vor  ungefähr 
zwey  Jahren  herausgab  —  (die  Leser  erinnern 
sich  vielleicht  noch  unsrer  Beurtheüung  dersel- 
ben, die  auch  vom  Verf.  sehr  wohl  beherziget 
scheint,)  so  weit  sich  diese  über  frühere  Arbei- 
ten desselben  erhoben ,  so  weit  erheben  sich  diese 
vorliegenden  über  jene. 

Hr.  D.  hat  hier  die  (mit  Lob  sey  es  ge- 
sagt) sehr  bestimmte,  auf  klare  Begriffe  zurück- 
geführte Absicht  seiner  Bestrebungen  erweitert 
und  gleichsam  verallgemeinert.  Dort  schrieb  er, 
so  gut  er's  vermochte,  in  der  Weise  der  genann- 
ten grossen  Meister:  hier  schreibt  er  im  Charak- 
ter gewisser  hervorstechender  Schulen ,  obschon  er 
dies ,  wie  es  scheint ,  nicht  überall  recht  deutlich 
in  den  beygefügten  Worten  auszusagen  vermocht 
hat.  Die  zweyte  Sonate  nämlich  benennet  er, 
und  mit  Recht ,  im  deutschen  Styl :  die  erste 
dagegen,  (das  erste  und  letzte  Allegro)  im  schot- 
tischen, der  eigentlich  nicht  existirt,  und  die 
dritte,  im  miütairischen ,  der  zwar  im  Leben 
allerdings  jetzt  bekannt  und  herrschend  genug, 
nicht  aber  in  der  Kunst  gedenkbar  ist ,  wie  aus 
den  Begriffen  von  selbst  hervorgehet.  Indessen 
in  verbis  simus  faciles ,  besonders  gegen  Künst- 
ler, welche  durch  die  Sache  selbst  so  gut,  wie 
Hr.  D. ,  darthun ,  was  sie  eigentlich  haben  sagen 
wollen.  Der  sogenannte  schottische  Styl  soll 
nämlich  (glauben  wir)  der,  vorzüglicher,  neuer 
englischer  Klavier  -  Componisten  seyn  —  irren 
wir  nicht,  vornämlich  Cramers;  und  der  militai- 
rische  ist  offenbar  der  jetzt  unter  den  guten 
französischen  Klavier  -  Componisten  herrschende, 
der  nur ,  durch  Themata  und  auch  manche  Ne- 
bemdecu  aus  Märschen  und  dergL,  noch  beson- 
dere Beziehung  erhält. 

Fragt  man  uns  nun,  wie  Hr.  D.  diese  seine 
Absichten  erreicht  habe :  so  müssen  wir  erst  im 
Allgemeinen  antworten:  So,  dass  es  ihm  zur 
Ehre ,  und  jedem  verständigen  Spieler  zum  Ver- 
gnügen gereichen  wird.  Im  Einzelnen  aber  er- 
giebt  sich  unsere  Antwort,  wenn  wir  die  Stücke 
selbst,  wenn  auch  nur  kurz,  durchgehen. 
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Haben  wir  recht  verstanden,  was  Hr.  D.  mit 
der  ersten  Sonate  speciell  beabsichtiget:  so  müssen 
wir  gestehen ,  dass  es  ihm  mit  dieser  am  wenigsten 
gelungen  sey.  Der  mit  einfachem,  vollgegriffehem 
Gesang  und  ziemlich  brillanten  Passagen  wech- 
selnde erste,  und  der  muntere,  sich  selbst  recht 
treu  bleibende,  letzte  Satz,  (das  Andante  ist  in 
jeder  Hinsicht  unbeträchtlich , )  sind  interessante 
und  angenehme  Stücke:  aber  das  gleichmässig 
Vertheüte,  das  durch  alle  Stimmen  Fliessende 
und  Wohlverbundene ,  das  bis  ins  Kleinste  Be- 
dachte ,  in  den  vorzüglichem  Cramerschen  Com- 
positionen  ,  und  das ,  (schon  in  den  Ideen  selbst,) 
gleichsam  mit  Vorliebe  nach  dem  AlterthümKcheri 
Blickende  —  dies  ist  von  ihm,  Hrn.  D.,  nicht, 
oder  doch  nur  zum  kleinsten  Thcil  geleistet  wor- 
den; auch  bildet  dies  so  geradezu  den  Gegensatz 
•  zum  französischen  Genius ,  dass  es  wbl  keinem 
Künstler  dieser  Nation  vorzüglich  gelingen  kann* 
Der  Künstler  bleibt  Mensch,  und  der  Mensch 
ein  Wesen ,  dessen  Kräfte  sich  nur  bis  auf  einen 
gewissen  Grad  erweitern  lassen.  So  viel  man 
auch  in  neuer  Zeit  von  dem  „sich  anbilden" 
gesprochen,  so  viel  man  darin  wnklich  geleistet 
hat:  von  dem,  was  Einem  geradezu  wider  die 
Natur  gehet ,  wird  auch  der  Bessere  wenig  mehr, 
als  die  äussere  Form  erreichen,  und  selbst  dies 
dürfte  wol  unter  keiner  Nation  seltner  gelingen, 
als  eben  unter  der  französischen.  Die  ganze 
neueste  musikal.  Literatur  der  Franzosen,  wo  sich 
zuerst  (bey  den  bessern  Meistern)  Kenntnis  des 
fremden  Verdienstes  und  Gerechtigkeit  gegen  das- 
selbe zeigt,  kann  dem  Musiker  davon  Beweise 
genug  vorlegen)  und  der  für  Musik  nicht  gebil- 
dete Leser  denke  an  die  Uebersetzungen  und 
Bearbeitungen  griechischer  und  römischer  Dich- 
ter von  schätzbaren  Dichtem  der  Franzosen ,  an 
gewisse  Allegorien  verschiedener  ihrer  neuesten 
bildenden  Künstler,  die  im  Sinn  8er  Alten  ge- 
dacht und  gearbeitet  seyn  sollen  u.  dergl. 

Weit  besser  ist  Hin.  D.  der  deutsche  Styl 
in'  der  zweyten  ■  Sonate  gelungen ,  welche ,  auch 
von  dieser  besondern  Absicht  abgesehen ,  ein  weit 
bedeutenderes,  ein  wirklich  lobenswerthes  Musik- 
stück geworden  ist  Als  Repräsentant  des  deutschen 
Styls  scheint  Hrn.  D.  vornämlich  Dussek,  in 
dessen  neuem  und  vorzüglichem  Klavier -Com- 
p Optionen,  vorgeschwebt  zu  haben;  und  nicht 
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leicht  wird  Jemand  dawider  unbedingte  Einwen- 
dungen machen.  Einfache,  würdige,  ausdrucks- 
volle Melodie ,  nirgends  aus  dem  Auge  verlorner 
Plan  des  Ganzen,  möglichste  Fülle  der  Har- 
monie, dadurch  vornämlich  erreichte  Kraft,  und 
ein  gewisses,  nicht  auflodernde« ,  sondern  zusam- 
mengehaltenes Feuer  —  das  sind,  wie  es  scheint, 
die  Hauptzüge  des  Charakters  deutscher  Musik, 
wie  sich  ihn  Hr.  D.  dachte:  und  diese  hat  er 
denn  auch  mit  ausgezeichnetem  Talent  und  rüh- 
menswürdiger Treue  in  seiner  Composition  aus- 
geprägt Vorzüglich  ist  dies  geschehen  im  ersten 
und  dritten  Satze,  denn  der  zweyte  stehet  diesen 
in  jedem  Betracht  weit  nach.  Hätte  Hr.  D.  zu 
jenen  Eigenheiten  ächten  deutschen  -Styls  noch 
das  Gearbeitete  in  der  Fülle  der  Harmonie  mit 
hinzugedacht  und  seinem  Werke  einverleibt:  so 
würden  Bild  und  Gegenbild,  unsrer  Meynung 
nach,  vollkommen  getroffen  seyn. 

In  der  dritten  Sonate  zeigt  sich  nun  der 
eigentliche  französische  Genius,  und  zwar  vou 
einer  sehr  vortheilKäften  Seite.  Das  Militärische 
mehrerer  Haupt-  und  Nebenideen  ist  nur  etwas 
Zufälliges,  aber  an  sich  schon  (wie  es  hier  an- 
gebracht ist)  interessant  und  einnehmend,  und 
dann  freylich  auch  in  das  Wesentliche  des  Cha- 
rakters sehr  gut  eingreifend.  Ein  immerwähren- 
des, aufloderndes,  wol  auch  flackerndes  Feuer  in 
den  lebhaften  —  ein  melancholischer ,  doch  nicht 
lange  ausdauernder  Ernst  in  dem  langsamen  Satze; 
Glanz  und  Rauschen,  Scharfe  und  Raschheit  in 
den  Ideen,  wie  in  der  Ausführung;  ein  reiches  — 
zuweilen  wol  auch  überreiches  Verbrauchen  aller 
Mittel,  wodurch  vornämlich  der  lebhafte  Spieler 
mit  Vortheil  sich  geltend  macht ,  ohne  eben  sol- 
che Schwierigkeiten  bekämpfen  zu  müssen ,  welche 
mühsames  Einstudiren  nötlu'g  machten:  das  scheint 
Hr.  D.  als  entscheidenden  Charakter  dieses  Stücks 
angenommen  zu  haben,  das  hegt,  auf  eine  vor- 
teilhafte und  wirksame  Weise  aufgestellt,  in 
demselben.  Wir  gestehen,  dass  wir  seit  ge- 
raumer Zeit  keine  vorzüglichere,  acht  französi- 
sche Sonate  kennen  gelernt  haben;  und  es  würde 
Hm.  D.  schon  zum  Ruhme  gereichen ,  dass,  da  er 
in  dieser  Weise  —  die  beym  grössern  Publicum 
in  Frankreich  bey  weitem  die  beliebteste  ist  nnd 
auch  im  Auslande  überall  viele  Freunde  finden 
muss,  gut  zu  schreiben  vermag ,  er  doch  zugleich 
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etwas  Anden«  mit  Emst  and  Fleiss  nur  sucht, 
wenn  ihm  die  Darstellung  desselben  auch  weni- 
ger gelungen  wäre,  als  sie  ihm  wirklich  gelun- 
gen ist. 

Nach  dieser  Darlegung  unsrer  Gedanken  be- 
darf es  keiner  weitern  Empfehlung  dieses  W erks. 
Wir  erwähnen  also  nur  noch  ,  dass  der  gehörige 
Vortrag  desselben  ,  der  allerdings  nach  dem  ver- 
schiedenen Charakter  der  Stücke  auch  verschie- 
den seyn  muss ,  dem  fertigen  Spieler  keine  Schwie- 
rigkeiten macht  r  da  alle*  sehr  gut  in  den  Händen 
liegt  und  dem  Instrumente  vollkommen  angemessen 
ist;  und  dass  Hr,  D.  sich  auch  durch  ziemliche 
Reinheit  des  Satzes  vor  vielen  jungen  Künstlern 
auszeichnet.  (  Einige  Kleinigkeiten  —  z.  B.  dass 
S.  28 ,  Zeile  4 ,  T.  5>  die  vorletzte  Note  der  oberu 
Mittelstimme  dis ,  nicht  es  geschrieben  seyn  sollte 
—  sind  von  keinem  Belang  und  werden  von 
Hrn.  D.  in  der  Folge  leicht  vermieden  werden.) 
Das  Werk  ist  sehr  schön,  und  auch  correct 


Neue  Sammlung  göttlicher  Gesänge,  Motetten, 
Oden  und  Lieder*  Erster  TheiL  Oder  der 
geUÜichen  Oden  und  Lieder  fünfte  Ab- 
theilung. Herauigegeben  von  D.  Johanne» 
Sörenaen.  Gedruckt  zu  Oschatz  b.  Oldecop, 
181 1  f  m  gr.  4.    In  Commission  bey  Kum- 
mer in  Leipzig.    (Pr.  16  Gr.) 
Die  Erscheinung  der  frommen  Muse  de» 
Hrn.  Dr.  Sörensen  gewährt  eben  jetzt  dem  Be- 
obachter eine  ganz  ungewöhnliche  Art  von  Ver- 
gnügen.   Denn  diese  Muse  zeigt  sich  nicht  im 
modisch -luftigen  Gesellschafts-  oder  wolgarim 
flatternden  Thealer -Gewände,  sondern  in  an- 
spruchloser, rechtlicher  und  anständiger  Kleidung ; 
ihr  Gang  ist  nicht  jener  hüpfende  und  schwe- 
bende der  Tänzerinnen,  sondern  er  ist  ruhig 
und  gleichförmig,  wie  ihr  Charakter;  ihre  Freude 
lässt  sie  zwar  auch  durch  ein  angenehmes  und 
gefälliges  Lächeln  bemerken,  aber  nie  artet  sie 
in  uri gerahmten  Jubel  oder  in  lustige  Wendun- 
gen an«;  ihre  mehr  regelmässig  würdigen,  als 
reizenden  Züge  neigen   sich  zwar  mehr  zum 
Ernste,  indessen   bückt  doch  aus  ihren  Augen 
Heiterkeit  and  Zufriedenheit,  wie  diese  nur  innerer 
Friede  und  Genüge  in  Gott  gewähren  können, 
wodurch  sie  denn  auch  da»  Herz,  dem  diese 
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Gefühle  nicht  fremd  sind,  an  sich  zieht.  Mit 
einem  Wort,  und  ohne  Bild:  Hrn.  Söreusens 
Motetten,  welche  er  lue r,  und  schon  in  der  1810 
erschienenen  4ten  Abtheilung,  bekannt  gemacht 
hat,  sind  nicht  etwa  blosse  Dilettanten-Versuche, 
sondern  reife  Früchte  eines  kunsterfahrnen  und 
geübten,  zum  wahren  und  achten  Kirchenstyle 
geeigneten  und  gebildeten  Geistes,  und  Her- 
zens. Sie  können  jede  Vergleichung  aushalten, 
selbst  mit  den  Motetten  eiues  Homilius,  Roll« 
und  anderer  unserer  musterhaften  Componisten 
dieses  Fachs  der  Kirchenmusik.  Dafür  bürgt 
schon  seine  Gewandtheit  und  Leichtigkeit  in  der 
Behandlung  des  vierstimmigen  Satzes;  die  Wahr- 
heit seines  Ausdrucks ,  nach  welcher  er  nie  die 
Würde  seines  erhabenen  Gegenstandes  aus  dem  Au- 
ge verliert ;  sein  iiiessender  und  rühreuder  Gesang} 
•eine  kräftige  Declamation  der  oft  unbehülflichen,  . 
besser  gemeynten  als  gesprochenen  Texte,  und 
seine  glücklich  angebrachten  Iuversionen;  sein 
keuscher,  reiner  Satz;  seine  natürlichen  und  un- 
gesuchteu  Modulationen,  durch  die  er  dennoch, 
aber  immer  am  rechten  Orte,  ungewöhnlich  zu 
erscheinen  weiss ;  und  endlich  seine  Freyheit  und 
Leichtigkeit,  mit  der  er  sich  in  seinen  Fugen 
bewegt.  Ohne ,  auch  verborgenere  Küuste  des 
Contrapuncts  angenützt  zu  lassen ,  bedient  er  sich 
ihrer  doch  auf  eiue  so  ungezwungene  Art ,  dass 
der  Leye ,  beym  Genüsse  dieser  Fugen ,  sie  wol 
kaum  ahnet,  indessen  sich  der  angehende  Com- 
ponist  dünken  lässt,  auch  er  würde  es  eben  so» 
geschrieben  haben,  weil  es  ja  so  natürlich  da- 
liege. Ja  es  te  h  eint,  als  ob  sich  der  Hr.  Ver£ 
im  Fugirten  ganz  vorzüglich  zu  Hause  finde,  und 
noch  freyer  fühle  und  bewege,  als  in  der  freyen 
Schreibart.  Dies  hat  er  besonders  in  dem  vor- 
hergehenden 4ten  Hefte  bewiesen.  Diese  Ta- 
lente, Kenntnisse  und  Erfahrungen  möchten,  zu- 
sammen genommen,  wol  nur  höchst  selten  bey 
einem  Dilettanten  gefunden  werden ,  and  scheinea 
Gründe  genug,  um  Hrn.  S.s  vierstimmige  Psal- 
men und  Motetten  unsern  Singinstituten  und 
Schulchören  unbedingt  anempfehlen  zu  können. 
Der  fromme  und  Gott  ergebene  Sinn,  welcher 
aus  den  übrigen  einstimmigen  Liedern  und  Ge- 
sängen athmet,  und  die  zweckmassig  gewählten 
Texte,  werden  den  Liebhabern  religiöser  und 
erbaulicher  Unterhaitang  an  ihrem  Pianoforte, 
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vielleicht  eben  jetzt ,  die  Hefte  des  Hrn.  S.  eben- 
falls gewiss  recht  willkommen  machen.  Ausser 
der  Vorrede  über  den  Zweck,  und,  zum  Theil, 
die  Geschichte  dieser  Compo.sitionen,  «nthxlt  die- 
ser fünfte  Heft:  l)  Motette  über  V.  11  u.  1 2 
des  97steu  Psalms,  vierstimmig,  mit  Klavierbe- 
gleitung, mit  untermischter  Fuge  und  angehäng- 
tem simpeln,  vierstimmigen  Chorale,  von  Seite 
1  — i4.  2)  Chor,  Für  mich  mein  Herr  und 
Gott  etc.  für  eine  Singstimme,  mit  Klavierbe- 
gleitung ausgesetzt;  8.1 5 — 17.  5)  Choral,  Ver- 
söhnungsweihe;  vierstimmig  fürs  Klavier  ausge- 
setzt. 4)  Der  ewige  Erbarmer j  begleitetes  Re- 
citativ  für  den  Sopran ,  im  Klavier- Auszuge ,  von  ' 
S.  19  —  23.  5)  Noch  eme  vierstimmige ,  ruh-  ] 
rende  Motette  t  Die  mit  Thränen  säen  etc.  Psalm 
126,  V.  5  und  6 .  mit  Klavierbegleitung.  Seite 
a4  —  28.  Im  Druck  ist  Ree.  kein  Fehler  anf- 
gestossen.  Gerber. 


Sechs  Gesänge  mit  Begleit,  de»  Pia»  of  orte,  in  Mu- 
sik gesetzt  —  —  von  L.  van  Beethoven. 
Eigenthum  der  Verleger.  Oeuvr.  75.  Leipzig, 
bey  Breitkopf  und  Hirtel.    (Preis  lThlr.) 

Hr.  v.  B.  schreibt  nichts,  was  nicht  mehr  oder 
weniger  den  Stempel  eines  originellen  Geistes, 
eines  tiefen  Gefühls ,  einer  eigenthümlichen  Laune, 
und  auch  einer  besondern  Art  der  Ausarbeitung 
trüge;  aber  er  braucht,  um  diese  Voiiüge  in 
recht  vollem  Maasse  darzulegen ,  viele  Mittel, 
und  einen  weiten ,  freyen  Spielraum.  Wo  er  in 
dieser  Absicht  beschränkt  ist  —  sey  es  nun  durch 
die  Gattung,  oder  durch  Worte,  oder  durch  Be- 
quemung nach  gelingen  Fähigkeiten  der  Spieler 
b.  dergl.  —  da  ist  es  ihm  selten  ganz,  öfters 
weniger,  zuweilen  gar  nicht  gelungen,  sein  ei- 
gentümliches Innere  darzulegen.  Ree.,  der  Hrn. 
v.  B.s  Werke  so  hoch  achtet,  so  sehr  liebt,  so 
viel  übt,  als  u-gend  Einer,  aber  nicht  so  blind 
Dim  opfert,  wie  jetzt  gar  Manche  —  gewiss  so 
wenig  zu  seiner  Freude,  als  zu  ihrer  Ehre:  Ree. 
findet  in  diesem  interessanten  Werkchen  für*  alles 
zuletzt  Behauptete  Beweise  und  Belege ,  und  wird 
sie  hier  angeben,  ganz  aufrichtig  und  so  gut  es 
in  der  Kürze  möglich  ist. 

No.  1*  enthält  das  bekannte,  unübertreffliche 
Göthe'sche  Lied :  Kennst  du  das  Land  etc.  Es 
ist.  nach  dem  gemeinen  Ausdruck,  durchcompo- 
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nirt ,  doch  weichen  die  zweyte  und  dritte  Strophe 
nur  raässig  von  der  ersten  ab,  und  nur  da,  wo 
die  Worte  es  sehr  wohl  zulassen.  Jede  Strophe 
ist  in  zwey  Theilen  behandelt ,  deren  zweyter  mit 
dem  Refrain:  Dahin,  dahin  etc.  anfangt.  Der 
erste  Theil  ist,  in  seinem  einfachen,  fliessenden 
nnd  gefühlvollen  Gesänge,  wie  in  der  denselben 
begleitenden  und  schön  unterstützenden  Klavier- 
stimme,  trefflich,  und  spricht  jeden  sogleich, 
spricht  jeden  auch  auf  die  rechte  Weise  an: 
dagegenwird  wol  schwerlich  ein  Uneingeuommener 
dem  Ree.  in  dem  Urtheil  widersprechen,  dass  der 
zweyte  Theil  gleich  in  der  Anlage  vergriffen 
sey.  Eben  da,  wo,  nach  der  reizenden  Schil- 
derung, das  innigste  Gefühl  schmucklos  hervor- 
bricht, (selbst  wenn  man  das  Lied  einzeln  für 
sich  betrachten,  und  noch  nicht  an  die  arme« 
sehnsüchtige  Mignon  denken  will,)  eben  da  gehet 
der  Componist  in  muntern  Sechsachteltakt,  und 
ganz  üi  die  Schreibart  der  gewöhnlichen,  leich- 
ten ,  angenehmen ,  italienischen  Arictte  über,  zer- 
reisst  durch  öftere  Wiederholungen  einzelner 
Worte  u.  dergl.  den  herrlichen  Bau  der  Strophen, 
nnd  setzt  zum  Ueberfluss,  was  Vortrag  anlangt, 
bestimmt  dazu:  Geschwinder.  (Im  Einzelnen 
sey  nur  bemerkt,  dass  er  sogar  jederzeit,  auch 
bey  allen  Wiederholungen,  accentuirt:  dahin, 
statt:  dahin.)  Dass  übrigens  auch  dieser  Theil 
des  Liedes,  wenn  man  von  der  Absicht  des 
Dichters  abstrahirt,  ein  angenehmes  Musikstüok 
sey,  verstehet  -sich  von  selbst:  wer  könnte,  wer 
durfte  aber  jenes?  —  No.  1.  Göthe's :  Neue 
Liebe,  neues  Leben.  Hier  liess  der  Text  allen- 
falls eher  zu,  aus  der  Bahn  des  Liedes  zu 
schweifen ,  und  den  Satz  als  kleine  Arie  zu  be- 
handeln. So  hat  es  denn  der  Componist  genom- 
men; hat  den  Charakter  nur  im  Ganzen  aufge- 
fasst,  und  wiedergegeben,  (aber  treffend,)  hat 
keine  Unterbrechungen,  keine  Wiederholungen 
der  einzelnen  Sätze  gescheuet ,  die  Wükung  zwi- 
schen den  Gesang  und  die  Begleitung  vertheilt  etc. 
In  dieser  Art  ist  «s  denn  ein  allerliebstes  Stück 
geworden,  das,  lebendig  vorgetragen,  überall  sich 
Freunde  «werben  wird.  —  No.  3.  enthalt  die 
saubere  Romanze ,  womit  Mephistopholes  in  Gö- 
the's Faust  die  platten  Bursche  in  Auerbachs 
Keller  foppt:  die  Geschichte  des  grossen  Flohs. 
Dies  einzige  Stück,  wie  es  Hr.  v.  B.  hier  auf- 
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gefasst  und  von  der  ersten  bis  zuv  letzten  Note 
festgehalten  hat.  ist  mehr  werth ,  als,  ganze  Bände 
mittel  massiger,  und  in  ihrer  Mittelmäßigkeit  un> 
tadelhafter  Lieder.  Man  mnss  sich  dabey  die 
ganze  wilde  Scene  und  ihre  Absicht,  auch  die 
geniale  Teufeley  und  Laune  des  Rhapsoden  den- 
ken: es  steckt  das  wirklich  alles  in  der  aben- 
teuerlichen ,  burlesken,  aus  schwerfällig  gemüth- 
licher  Antiquität  und  ganz  moderner  Malerey 
(besouders  im  Chor  bey  dem  Knicken , )  zusam- 
mengesetzten Musik.  Wer  es  so  zu  verstehen 
und  gleichsam  auszukosten  versteht,  wird  ,wol 
Ree.  Recht  geben,  wenn  er  behauptet:  das  hätte 
Niemand  so  zu  tieften  vermocht ,  als  ein  Kunst' 
ler,  eben  wie  B.,  und  auch  dieser  nur  in  sehr 
glücklicher ,  und  ganz  eigen  gelauneter  Stunde !  — 
No.  4.  ist  das  kleine,  ciufache  und  zarte  Lied- 
chen, das  vor  etwa  einem  halben  Jahre  dieser 
Zeitung  beygelegt  war,  wo  auch  das  Notlüge 
darüber  beygebracht  ist.  —  No.  5.  und  6 ,  die 
ebenfalls  ganz  einfache  Liederchen  enthalten, 
übergehet  Ree.,  denn  er  muss  gestchen,  ihnen 
keinen  Geschmack  abgewinnen  zu  können.  Auf 
jeden  Fall  sind  sie  ziemlich  imbedeutend.  — 
Du  Werkchen  ist  sehr  gut  auf  Stein  gedruckt. 


Auswalü  von  Ouvertüren,  Gesängen,  Märsclien 
und  Tänzen  aus  den  neuesten  Opern ,  welche 
auf  dem  kon.  National-  Thealer  au  Berlin  auf- 
geführt worden.     In  einen  zweckmässigen 
Klavier- Auszug  gebracht.  Erster  Heft.  Der- 
Kn,  bey  Schlesinger.     (Pr.  \  Thlr.  4  Gr.) 
Der  Gedanke,  eine  Art  von  stehendem  mu- 
»ikal.  Theaterjournal  zu  liefern,  und  als  Glänze 
des  Plans  eben  die  neuesten  Opern  der  berliner 
Bühne  zu  wählen  —  wo  zwar  nicht  alles ,  doch 
gewiss  das  beste  Neue .  und  das  beste  Neue  zwar 
nicht  immer  frühzeitig ,  doch  gewiss  gut  gegeben 
whd  —  dieser  Gedanke  ist  beyfallswürdig  j  und 
wenn  die,  bey  so  reichem  Vorrathe,  leichte  Aus- 
wahl mit  Geschmack  und  Sorgfalt  getroffen  wird, 
wenn  die  Auszüge,  wie  hier  geschehen ,  mit  Ge- 
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schicklichkeit  verfasst  werden,  und  endlich,  wenn 
bey  der  Aufnahme  der  Stücke,  neben  ihrem 
Werth  und  ihrer  Bedeutung ,  zugleich  mit  Rück- 
sicht genommen  wird,  dass  sie  auch  auf  dem 
Pianofurte  einen  guten  Effect  machen,  was  hier 
mit  dem  ersten  Stücke  eben  nicht  geschehen  ist : 
so  wird  es  dem  Unternehmen  gewiss  auch  nicht 
an  Bey&U  und  Unterstützung  fehlen  — •  wo 
dann  hoffentlich  auch  der  Verleger  einen  billigem 
Preis  machen  wird. 

Man  findet  hier  drey  Stücke  aus  Spontini'a 
berühmter  f*restalint  die  Ouvertüre,  das  Duett 
Julia's  und  der  Ober- Vestalin  beym  Abschied, 
(mit  französischem  und  deutschem  Text,)  und 
die  Balletmusik.  Die  Stücke  zu  receusiren,  ist  hier, 
beym  blossen  Auszuge,  besonders  einer  so  ganz  und 
einzig  auf  Theater-Effect  berechneten  Musik,  nicht 
der  Ort ;  sie  zu  beschreiben ,  nnnöthig ,  nach  dem 
Vielfältigen ,  was  schon  über  diese  Oper  geschrie- 
ben worden  ist.  Am  Pianoforte  wirkt  die  Ouvertüre 
wenig  und  spielt  sich  stellenweise  sehr  unbequem ; 
besser  nimmt  sich  das  kurze  Duett  aus,  obschon  es 
seine  wirklich  tiefe  Wirkung  nur  von  seinem  Platze 
auf  der  Bühne  und  von  der  Situation  erhält;  am 
besten  aber  werden  hier  mehrere  der  Balletstückc 
gefallen,  die  bekanntlich  nicht  wenige  sehr  ange- 
nehme, charakteristische,  zum  Theil  gar  nicht  ver- 
brauchte Melodien ,  und  eine  leichte ,  gefällige  Bo- 
gleitung haben.  Was  die  Ouvertüre  anlangt,  so 
fällt  hier,  beym  Auszuge ,  wo  zwar  alles ,  was  von 
Gedanken  vorhanden  war ,  möglichst  zusammen- 
gedrängt ,  aber  vom  Reiz  der  Instrumentirung  ent- 
blösst  ist,  noch  weit  mehr,  als  im  Theater,  in'a 
Ohr  und  Auge ,  dass  sie,  diese  Ouvertüre  —  mag 
man  auch  von  ihr  rühmen  und  preisen,  französisch 
und  deutsch ,  wie  man  will  —  doch  wenig  weiter 
ist,  als  eine  geschickt  aufgestellte  tragirende  Kari- 
katur; ein  sehr  gut  instrumentirter  Galiraatliias, 
ziemlich  verworren  in  den  Ideen,  und  dürftig  in 
der  Ausführung.  Der  Druck  iat  schön,  aber 
nicht  correct  genug. 


(Hierbej  da»  Intelligenz -BUtt  No.  XI.  ) 
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Anstatt   einer  Antwort 
auf  Hrn.  Nägel  u  Altbau  in  No.  X.  dieses  Intelligenzblatte«. 

Nie  werde  ich  mich  dun  verstehen,  einem  Manne  au 
antworten ,  der  aich  «clbat  tn  Ausfällen  dieser  Art  herab- 
würdiget j  noch  Lisaer  au  überfuhren,  die  ilim  Gehör  ge- 
ben, to  er  alao  hervorbricht.  Er  schmähe  alao  mich  und 
mein»  Arbeiten,  kann  er*i  nicht  lasten,  und  glaubt  er 
damit  Gute*  au  thnn  und  (ich  Ehre  an  erwerben,  wie  er 
irgend  kann  und  weiaa:  gewiea,  ich  werde  ao  wenig  da- 
durch aufgereizt,  oder  in  meiner  treuen ,  nütalichen  Thätig- 
keit  gestört,  als  bewogen  werden  können,  aeine  Geiang- 
bildungaiehre  ala  brauchba>r  fu>  Volksschulen  zu  preis- 
aen.  Nicht  einmal  einen  gewissen  Brief  von  ihm  an  mich, 
woraus  «loch  gar  Manchea  hervorginge  über  die  trüb« 
^nello  aeincr  Erbitterung,  über  da*  Unbeständige  aeiner 
Urtheüe  etc.  will  ich  drucken  laaaen ;  noch  nachweiten,  wie 
er  auch  «us  einem  Druckfehler ,  der  aich  aelbat  als  solchen 
•rklärt,  m  beweisen  versucht,  ich  verstehe  keine  Harmonie. 
Ihm  selbst  aber  möchte  ich,  wahrlich  in  guter  Meynung, 
wünschen,  das*  er  doch  nur  ein  einzigmal  herüberkäme 
über  die  Berge,  aich  in  Deutachland  umsähe,  und  da  er- 
kennen lernte,  (denn  ander*  wird  er**  nie,)  das*  es  hier 
in  nicht  geringer  Anzahl  Künstler  giebf,  wie  er  sn  seyn 
aich  einbildet-,  daaa  hier  «chon  längst  in  nicht  wenigen 
Schulen  still  und  einlach  geübt  wird,  waa  er  glaubt  mit 
Ungeheuern  Umständen  erst  ausklauben  und  auakünsteln  zu 
müssen ,  und  dasa  er  hier  durch  aeine  ungezügelten  An- 
stauungen und  dergl.  Gefahr  läuft,  nicht  nur  sich  selbst, 
sondern  auch  da*  Gute,  daa  der  ehrwürdig«  Pestalozzi  und 
der  tiebenawerthe  Pfeiffer  durch  ihn  wollte»,  widrig  «u 
such*  n. 

Leipzig. 

M.  Lindner. 


Ein«  sehr  gut«  Harmonie«  in  elegantem  Mahagony- 
Gehäusc ,  und  eine  kleinere  in  einem  Gehäuse  von  Ekh«n- 
hola  stehen  IU  billigem  Preise  zu  Kauf  bey 

Breitiojtf  s»j  Härtel. 


Ankündigung 

de« 

neuen  historisch-biographischen 

Lexicons 

der 

Tonkünatler 
von 

E.    L.  Gerberi 

4  Bände. 

Der  würdige  Verfasser,  der  aich  die  Geschieht»  der 
Musik  und  ihrer  PflegeT  seit  langer  Zeit  cum  Hauptstudium 
gemacht  hat ,  liefert  hier  eins  der  verdienstlichsten  Werke, 
die  je  zur  Verbreitung  verständiger  Einsichten  in  die  Ton- 
alphabetisch  -  geordneten  biographischen  Nachrichten  sagen, 
das*  man  nun  eine  vollständige  Künstlergeschichte 
aller  Länder  und  aller  Jahrhunderte  bis  auf  die 
neueste  Zeit  erhalte. 

Die  Vorrede  beginnt  damit,  den  Standpunct  und  dl« 
erreichte  Höh«  der  Kunst  beym  Anfang  des  igten  Jahr« 
hundert*  anzuzeigen.  Unter  den  Namen  wird  man  schwer» 
lieh  einen  vermissen,  der  hierher  gehört.  Der  einzige  Buch- 
stabe B  enthält  io3a  Artikel.  Da«  alte  Walthersche  Lexicots 
ist  —  umgearbeitet  und  vierfach  vermehrt  —  diesem  Werk* 
einverleibt.  Auster  den  biographischen  Nachrichten  findet 
man  bry  grossen  Meistern  auch  ihre  Werke  charakteriairt  | 
ja  es  sind  sogar  die  verschiedenen  Aufgaben  derselben,  und 
ihre  Nummern  bey  verschiedenen  Verlegern  angegeben ,  wi4 
dies  «.  B.  bey  J.  Haydn  geachehen  ist.  Auch  berühmte 
Orgelbauer  und  Instrumentenmarher,  ja  sogar  ausgezeichnete 
Dilettanten  sind  in  den  Kreis  dieses  Works  gezogen,  da» 
durch  die  angehängten  Verzeichnisse  ».  B.  von  Abbildun- 
gen berühmter  Tonkibutkr,  von  Erfindungen  in  der  Kunst, 
deren  das  Lezicon  erwähnt,  eine  schätzbare  Zugabe  erhält. 
Wir  überlassen  es  einem  Jeden,  die  Mähe  zu  würdigen, 
die  zu  einem  Werke  gehört,  das  ein  Denkmal  des  deut- 
schen FIcisaea  ist,  und  das  keine  andere  Nation 
aufweiten  kann.  Seit  dreyssig  Jahren  arbeitete  und  sam- 
melte der  VefftMOf  daran,  und  nur    eine  ausgebreitete 
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Correspondenz ,  selbrt  mehr««  Reken  konnten  ihn  in  den 
Stand  setzen ,  es  »o  zu  vollenden. 

Bey  einem  Werke,  deesen  Zweck  i»t,  rühmliche  Na- 
ui:n  dem  dankbaren  Andenken  der  Nachwelt  iu  erhalten, 
und  vorzüglich  unaern  Kunstverwandten  ein  ehrenTollea 
Denkmai  zu  ttiftezi,  glaubt  der  Verleger  auf  den  Dank 
«ad  die  thätige  Theilnahme  aller  gebildeten  Kunstfreunde 
rechnen  xu  dürfen.  Literatoren  und  Tonküaatlem  wird  ea 
ein  nöthige*  —  Dilettanten  ein  «ehr  unterhaltende«  Hand- 
»eyn. 

Da*  garnre  Weit  erzcheint  in  vier  «Urken  Bänden, 
lT  Ostennesse  iSia  erscheinen  wird;  die 
übrigen  folgen  halbjahrig,  «o  dasa  das  Ganseim  Jahr  i8t3 
Tollendet  seyn  wird.  Der  Pranumerationapreia  bleibt  der- 
selbe, den  Herr  Gerber  vor  einiger  Zeit  angekündigt 
hat,  nämlich  8  Thlr.  sacht,  ftr  alle  vier  Bände,  wovon 
die  Hälfte  mit  4  Thlr.  aogleich  bey  Einsendung  der  Namen, 
die  andere  mit  4  Thlr.  nach  Erscheinung  des  sweyten 
Bandes  beaahlt  wird.  Briese  und  GeWer  bittet  man  post- 
frey  duzenden. 

Die  Namen  der  Herren  Pränumeranten  werden  dem 
Werke  vorgedruckt.  Für  die  Mühe  des  Saaunelna  bewil- 
ligen wir  das  sechste  Exemplar  frey.  Der  Termin  der 
ist  bis  zur  Ostermesae  181a. 


A.  Kühne!. 
Bureau  de  Musique. 


Unter    der  Presse  sind: 
Winter,  p.  6  Entreaetts  ä  grand  Orcheatre.    Liv.  a. 


Leipzig,  im  July  1811. 


Muaihanteige. 


la  der  Falterichen  Musik-   und  Instrumenten  Handlung 
in  München  sind  folgende  neue  Werke  erschienen : 

Call,  L.  t.  Gesänge  für  3  Singstimmen  ohne  Be- 
gleitung.   8te  Sammlung.  1  FL  1 1  Xr. 
«3«sängefUr  4  Singstimmen,  qte  Samml.  iFL  a4  Xr. 

Cranz  er,  Fr.  7  Airs  favorita  varie"  pr.  la  Flute  seuL  54  Xx. 

Kapell  er,  Variatione  pour  la  Fiüte  avec  Violon, 

anisse.  *8  Xr. 

Paer,  Aria  (Roma  serbar  eaprei)  t.  d.  Oper:  Numa 
Pompilio,  mit  vollztimmiger  Musik,  und 
unterlegten  deutsches  Text.  a  FL 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  %  Breitkopf  u.  Härtel  zu  hohen  sind. 


Par,  F.  Aria",  Cadix  wenn  deine  Thurme,  Klavier- 

1  Thlr.  4  Gr. 


Beutler,  Fr.  9  Lieder  mit  Begltg.  de« 

forte.  1  FL  3o  Xr. 


Stegmayer,  M.  Rochus  Pumpernickel,  ein  musi- 
kalisches Quodlibet  in  3  Acten,  vollaän- 
diger  Xlavier-Auaxug.  »  Thlr.  8  Gr. 

—  die  Familie  Pumpernickel,  ein  muaikalische« 
Quodlibet,  vollst.  Klavier- Auaaug.      a  Thlr.  8  Gr. 

—  Pumpernickel«  Hochzeitstag,  ein  muaikaL 
Quodlibet,  Klavier-Auszug.  »  Thlr.  8  Gr. 

Eitter,  P.  der  ZjUenchlSger,  Singspiel,  Klavier- 
Auaaug.  »  Thlr.  laGr. 

Au  sc  hat  1,  J.  A.  Air  italien  avec  paralea  alle- 
mandea  pour  la  Voix  d'\lto  avec  aecomp. 
de  l'Orohestre ,  (Choix  d'air«  N?  9.)  1  Thlr. 

—  a  Airs  italien*  avec  paroles  allemande*  pour 

1«  voix  d'Alto  avec  acc.  dePianoforte.  1 4  Gr. 

_  Air  italien  «vec  parolea  allemande*  pour 
la  voix  d'Alto  av.  aecomp.  de  l'Orchestxe 
(Choix  d'air*  No  10.)  1  Thlr. 

—  Hymne  maconnique,  Imitation  d'un  Hymne 
gallois,  paroles  de  Pontenil  p.  le  Pianoforte.   1  Thlr 

Weig],  Cavatioe  au*  der  Schweizeriamilie:  Wer 

hörte  etc.  für«  Pianoforte.  4  Gr. 

—  Duett  a.  d.  ScJmeiserfamilie :  Nur  in  dem 

Land  etc.  iura  Pianof.  4  Gr. 

—  D?  D?  Seta  dich  liebe  etc.    4  Gr. 

Ge.elUchaft*lied:    La  Kreise  froher  kluger  etc.        4  Gr. 

Himmel,  da«  LieblingjpWtxohen 
L  Pianof.  oder 


(Wird  fortgesetzt.) 


LllMI«    ■»»    B  R  £  1  x  x  0  T  r     «■»  Haktbl. 
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Fehler  und  Mängel  in  dem  neu  erschienenen 
Choralbuclie  des  Hrn.  Predigers  Frantz. 

(  BctchhiM  «u*  der  35.ten  No.  ) 


Il<a  hci&st  femer:  Dissonanzen  sind  sparsam  ge- 
bratuht  und  immer  legal  beliandelL  Erstres  ist 
•wahr  und  auch  nicht  wahr.  Man  wünscht  ge- 
wiss au  vielen  Stellen,  dass  der  Verfasser  Dis- 
sonanzen mit  angebracht  hätte ,  da  die  oft  zu  sehr 
auf  einander  gehäuften  Consonauzeu  schaal  sind. 
Hierher  gehört :  No.  10,  Z.  4 ,  wo  der  harte 
Dreyklang  auf  D  4 mal  aufeinander  folgt.  No.  5i, 
wo  zu  Anfang  3mal  der  G  dur  Accord  steht. 
No.  43,  Z.  i,  am  Schlüsse  smal  der  C  dur  Ac- 
cord ohne  einen  Vorhalt.  No.  48,  Z.  6,  wo  es 
gewiss  besser  gewesen  wäre,  statt  der  Wieder- 
holung das  harten  Dievklangs  auf  G  den  f  Acc. 
auf  11  und  statt  der  Wiederholung  des  C  Accords 
den  verminderten  Dreyklang  auf  Cis  zu  nehmen. 
No.  52,  Z.  5,  um  Schlüsse,  steht  /.weymal  der 
DreykJang  auf  F.  die  andern  Choralbücher  haben 
kräftiger,  eutweder  den  T  Acc.  auf  Es ,  oder  den 
■J  Acc.  auf  F.  No.  58,  Z.  5,  am  Schlüsse,  ist 
wieder  der  doppelte  Dreyklang  auf  C  zu  einför- 
mig. Die  andern  Choralbüchrr  haben  den  £  Acc. 
auf  C.  Eben  so  der  D- Dreyklang  No,  59,  Z.  6, 
am  Schlüsse,  wo  der  ^  Acc.  wieder  eintreten 
konnte — ich  möchte  sagen,  musste.  N0.61,  Z.  1, 
konnte,  statt  der  Wiederholung  des  6  Acc.  auf 
A,  der  verminderte  Dreyklang  auf  Cis  eintreten. 
No.  62,  Z.  3,  am  Schlüsse,  wünscht  man  wie- 
der den  £  Acc.  No.  65,  Z.  1  ,  hätte  wenigstens 
statt  des  5ten  F.  der  Secundenacc.  auf  Es  ge- 
setzt werden  können,  wodurch  denn  noch  der 
6  Acc.  auf  D.  gewonnen  wäre.  Warum  hat  der 
Vei  f.  No.  69,  Z.  2  ,  nicht  den  gewöhnlichen  Dass 
behaUfii?  No.  72,  am  Schlüsse  der  vorletzten 
ntid  letzten  Zeile  verlangt  mau  wieder  eine  Dis- 


sonanz.  Nb.  95,  Z.  4,  am  Schlüsse,  wurde  wie- 
der jeder  einen  i  Acc.  angebracht  haben.  Am 
Schlüsse  der  ersten  Zeile  konnte  ein  }  Accord 
angebracht  werden  ,  welcher  eine  recht  ^ute  Wir- 
kung thut.  No.  94,  zu  Anfange  der  ersten  und 
4tcn  Zeile  sucht  gewiss  jeder  Andre  eine  Disso- 
nanz mit  anzubringen,  denn  die  Begleitung  dieses 
pathetischen  Chorals  rnuss  auch  pathetisch  seyu. 
No.  g5,  wünscht  man  in  der  ersten  Zeile  den 
f  Acc.  auf  Es  zu  hören.  No.  97,  Z.  5,  nm 
Schlüsse  sollte  ein  i  Accord  stehen.  No.  101, 
Z.  1 ,  wünscht  man  zum  2ten  C  d*-n  verminder- 
ten 7  Acc.  anf  Dia  zu  hören,  und  No.  io3,  am 
Schlüsse  der  ersten  Z.,  den  |  Acc.  No.  1  o4  ,  am 
Schlüsse  der  2ten  Z.  statt  des  D  moll  Acc.  den 
y  Acc.  mit  der  kleinen  Terz  auf  G.  No.  1  o5, 
Z.  5,  zu  Anfang,  würde  der  ^  Acc.  im  alen 
Schlage  sehr  gut  stehen.  No.  109,  am  Schlüsse 
der  aten  Zeile  wünscht  man  wieder  einen  5  Acc. 
No.  119  sollte  am  Schlüsse  der  6ten  Zeile  billig 
ein  9.  Acc,  und  am  Schlüsse  der  gten  Z.  ein 
l  Acc.  stehen  u.  s.  w. 

Dass  die  in  der  Vorrede  versprochene  Spar- 
samkeit mit  den  Dissonanzen  aber  auch  nicht 
gegründet  ist,  dazu  folgende  Stellen  zum  Beweis! 

No.  na,  Z.  3.  folgt  auf  einander  der  5  ,  - 
dann  6$,  dann  9  und  8 ;  Z.  4  folgt  auf  einander 
der  a  Acc.  auf  F  mit  H  und  der  (5  Acc.  mit  Cis 
auf  E.  No.  119,  Z.  3  folgt  aufeinander  9  Acc. 
auf  Fis  und  der  7  Acc.  auf  iL  —  No.  126, 
am  Schlüsse  beyder  Strophen  folgt  auf  einander 
mit  der  kleinen  3  und  falschen  5,  der  y  Acc. 
auf  H  und  der  |  Acc.  auf  C.  No.  ia8,  Z.  i, 
steht  der  7  Acc.  auf  Dis  amal  hintereinander, 
und  Z.  5  eben  so  der  |  Acc.  auf  C.  No.  i3i, 
Z.  3  folgt  auf  einander  der  $  Acc.  auf  E  und 
der  7  Acc.  auf  A.  No.  i34,  Z.  4  folgt  tnftlffl 
7  Acc.  auf  G  der  9  Acc.  auf  A  u.  a.  in. 
36 
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Wie  es  nun  um  die  legale  Behandlung  der 
Dissonanzen  stehe,  das  kann  man  zwar  schon 
aus  den  eben  citirten  Stellen  abnehmen :  ich  will 
doch  aber  darüber  ausführlicher  seyn.  No.  7 5, 
Z.  5.  ist  die  9  nicht  über  ihrem  Grundtone  auf- 
gelöst, und  eben  so  No.  77,  Z.  5.  No.  85,  Z.  6, 
muss  gewiss  der  y  Acc.  auf  Herst  in  den  f  Acc.  auf 
H  aufgelöst  werden,  ehe  der  C-Drey klang  eintreten 
kann.  No.  1 3 1,  Z.  a,  Schi.  6  u.  7,  wird  die  9  und  7 
zusammen  über  einen  andern  Grundton  aufgelöst. 
No.  i54,  wird  die  stellvertretende .  4  Z.  3  über 
einen  andern  Grundton  aufgelöst.  No.  56,  Z.  5, 
wird  die  9  über  einen  andern  Grundton  aufge- 
löst und  ein  über  ihr  gelegener  Ton  tritt  nüt 
ihr  in  den  Einklang.  No.  5o  wird  die  stellver- 
tretende 4  nicht  über  ihrem  Grundton  aufgelöst. 
N0.112,  Z.  4  ist  der  Leiteton  im  Secundenac- 
corde  einen  ganzen  Ton  aufwärts  fortgeschritten, 
was  man  wol  auch  sonst  findet,  was  eigentlich 
aber  wol  unerlaubt  ist  No.  1 1 5 ,  Z.  4 ,  ist  die 
grosse  7  abwärts  aufgelöst.  No.  1 1 9  ,  Z.  2  ,  ist 
die  9  nullt  über  ihrem  Grundton  aufgelöst.  No. 
109,  Z.  5»  ist  von  einem  £  Accordc  erst  die  7 
und  dann  die  4  aufgelöst,  da  doch  die  bloss 
stellvertretende  Dissonanz  wol  eher  aufgelöst  wer- 
den muss,  ab  die  wesentliche.  No.  98,  Z.  6, 
ist  die  stellvertretende  4  über  einem  andern  Grund- 
tone aufgelöst.  No.  90,  Z.  6,  ist  die  grosse  7 
in  die  übermässige  6  herunter  gegangen.  Dies 
üt  wol  im  Chorale  nicht  erlaubt.  Strenge  ge- 
nommen muss  wol  erst  die  grosse  7  nach  der  8 
gehen,  darauf  demi  die  kleine  7  (Es)  nachgeschla- 
gen und  durch  eine  enharmonische  Verwechslung 
zu  der  übermassigen  6  (Dis)  gemacht  werden.  Auch 
ist  die  Fortschreitung  des  Tenors  gegen  den  Alt 
nicht  gut.  No.  7,  Z.  5,  macht  die  kleine  7 
einen  kleinen  Terzspruug.  No.  74,  Z.  6,  ist  die 
stellvertretende  4  nicht  vorbereitet. 

Der  Verf.  behauptet  auch :  er  habe  den  Har- 
monien die  möglichste  Kraft  gegeben  und  die  In- 
tervallen zweckmässig  vertJieilL  Dagegen  sehe 
man:  No.  1,  Z.  5.  Hier  folgt  5roal  derAmoll 
Accord  auf  einander,  und  im  ersten  Schlage  ist 
der  Alt  eine  kleine  Decime  vom  Discant  entfernt 
Zu  Anfang  des  5ten  Systems  hat  der  Bass  5 mal 
E.  Bald  steht  wieder  5mal  hinter  einander  der 
Amoll-.  und  nicht  weit  davon  5mal  derDmoll 


Accord.  Und  so  geht  es  in  diesem,  ganz  richtig 
durch:  Würde, Erhabenheit,  charakterisirten Cho- 
räle fort.  —  No.  5  beginnt  mit  dem  völlig  al~ 
tisxrenden  Basse:  D.  D.  E.  D.  Cis.  D.  Cis.  D. 
No.  8 ,  Z.  3 ,  ist  der  Bass  C.  C.  C.  G.  G.  A.  A.  E. 
No.  9.  ist  in  der  7.  und  9.  Zeile  der  Alt  an 
einer  Stelle  2  mal  eine  Decime  vom  Discante  ent- 
fernt No.  10,  Z.  4 ,  steht  4 mal  der  D  dur  Ac- 
cord aufeinander.  No.  i4,  Z.  5,  und  System  5, 
Z.  5 ,  hat  der  Bass  das  grosse  B  und  der  Tenor 
das  kleine  D,  ein  für  diese  Stimme  zu  tiefes  Inter- 
vall. Syst  5  ,  Z.  3  ,  hat  der  Tenor  sogar  das 
kleine  Cis.  No.  1 5 ,  hat  die  letzte  Zeile  den  völ- 
lig kraftlosen  Altbass:  G  Fis.  G.  G.  Fis.  G.  G.  D. 
—  No.  1 8  beginnt  mit  5mal  C.    No.  21,  Z.  6, 

Schlag  7  ist  ein  ?  Accord,  ohne  das  2te  we- 
sentliche Intervall  desselben,  die  Terz. —  Auch 
gebraucht  der  Verfasser  den  %  Accord  zu  oft 
So  gern  ich  auch  Hillers  Ehrenrettung  dieses 
Accords  in  der  Vorrede  zu  seinem  Choralbuche 
unterschreibe ,  so  hidte  ich  ihn  doch  immer  für 
matt,  und  glaube,  dass  man  ihn  nur  da  gebrau- 
chen muss,  wo  kein  kraft  vollerer  Accord  eintre- 
ten kann.  Wie  passt  sich  die  Begleitung  der 
ersten  Zeile  von  „Nun  danlet  alle  Gott":  G. 
G.  G.  C.  C.  G.  zu  dem  frohen  Inhalte  des  Lie- 
des und  der  Kraft  der  Melodie?  Am  Schlüsse 
der  7ten  Zeile  ist  völlig  in  A  moll  modulirt. 
Diese  Wendung  passt  nur  zu  Versen,  die  trau- 
rige Empfindungen  ausdrücken.  In  „Wie  schön 
leucMt  uns  der  Morgenstern"  fangt  die  7  und 
8  Zeile  mit  dem  6  Acc.  auf  Cis  an ,  obgleich  ,  so 
viel  ich  weiss,  alle  Choralbücher  von  Bach  an, 
die  8le  Zeüe  mit  dem  Dreyklang  weit  kräftiger 
anfangen.  In  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme^1 
Z.  1 1 ,  ist  der  Tenor  eine  Duodecime  vom  Baase 
entfernt;  eben  so  in  „VonGoU  will  ich  nicht  lot- 
sen Z.  5.  Das  ist  gegen  die  gute  Vertheilung 
der  Stimmen.  No.  4 1 ,  Z.  7 ,  ist  der  Alt  eine 
Decime  vom  Discante.  Der  Bass  steht  erst  mit 
dem  Tenor  im  Einklänge  in  G  und  scldägt  dann 
Fis  nach.  Das  ist  hart  und  matt  No.  6 1  steht 
zuerst  der  Bass  und  Tenor  im  Einklang  und  der 
AU  ist  eine  Decime  vom  Discant  entfernt  Dann 
entfernt  er  sich  um  eiue  Utidecime  und  darauf 
um  eine  Duodecime,  wo  or  mit  dem  Tenor  im 
den  Einklang  tritt 
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Mit  dem  Singen  eines  fiasses  und  der  Mit- 
telstinimen  zu  den  Melodien  von  Seiten  einiger 
Genieindeglieder  hat  es  sehr  wenig  auf  sich.  Besser, 
wie  Werner  in  seiner  Anleitung   sagt,  wäre 
es,  es  sänge  jeder  den  Cantus  firmus.    Es  ist 
meistens  ein  Mixtum  compositum  aus   allen  4 
Stimmen ,  häufig  mit  falschen  Tönen  vermischt, 
auch  wol  für  Andere  andachtstörend.  Wenn 
auch  die  Orgel  bey  jeder  Strophe  dieselben  In- 
tervallen behielte,   so  lässt  sich  doch  das  Ent- 
stehen eines  harmonischen  Gesanges  sehr  bezwei- 
feln.   Denn  es  ist  nicht  leicht,  aus  den  mit  dem 
Cantus  firmus  sich  verschmelzenden  Stimmen  eine 
oder  die  andere  für  sich  heraus  zu  nehmen. 
Wenn  der  Verf.  nun  sagt :   seiue  Harmonien 
seyen  rein,  kraftvoll  und  natürlich,  so,  wie  sie 
ein  Laye,  der  richtiges  Gefühl  hat,  wählen  würde, 
nicht  gesucht  und  grell:  so  glaube  ich,  gezeigt 
zu  haben ,  dass  dem  nicht  so  ist.    Ich  will  aber 
noch  einige  Beyspiele  geben.   Dadurch  ,  dass  der 
Bass  zu:  „Sollt'  ich  meinem  GoU  nicht  singen?" 
mit  5maligem  D  beginnt  und  hernach  ins  kleine 
B  springt,   hat  der  so  feyerhebe  Anfang  dieses 
Chorales  viel  verloren.     Bey  „f Verde  munter 
mein  Gemiithe"  Z.  l.  soll  der  Bass  wahrschein- 
lich die  Melodie  nachahmen ,  aber  es  fehlt  alle 
Kraft.    Bey  „/Fat  GoU  tliut,  das  ist  wohl  ge- 
than"  ist  der  Anfang  der  ersten  Zeile  rauh  und 
klagend .  und  wird  gewiss  nicht  so  von  den  Har- 
monikern unter  den  Layen  gesungen.     H  moll 
im  Anfange  der  vorletzten  Zeile  ist  von  eben  der 
Art.    Bey  „Christus,  der  ist  mein  Leben"  ver- 
misst  man  ungern  den  kräftigen  und  doch  leich- 
ten Scliluss  der  2ten  Zeile  in  den  harten  Drey- 
klang  der  grossen  Terz.    Bey  „Dir,  dir  Jehova, 
will  icli  singen,"  ist  Z.  3  der  Sprung  de»  Bas- 
«es  aus  H  in  Fis  wol  zu  hart,  und  der  Schluss 
des  ganzen  Chorals  ist  zu  matt.    In  der  6ten 
Zeile  von  „Straf  mich  nicht  in  deinem  Zorn" 
verlangt  mein  Gcfülil  den  6  Acc.  auf  Dis,  nicht 
«uf  IX —  Bey  „Schmücke  dich,  o  liebe  Seele ," 
Z.  l ,  am  Schlüsse,  wäre  statt  des  matten  G moll, 
worauf  D  moll  so  nicht  passt,  wol  besser  der 
7  Acc.  auf  G  mit  darauf  folgendem  7  Acc  auf 
C  und  der  Schluss  in  F.    Auch  in  „f Viewohl 
ist  mir,  o  Freund  der  Seelen,"  Z.  2,  „Wenn 
mein  Stiindltin  vorhanden  ist"  zu  Anfange  der 
letzten   Zeile,  und  „Es  ist  gewisslich  an  der 


Zeit,"  Z.  6  zu  Anfang,  geht  der  Verf.  ans  Moll 
in  Moll,  statt  aus  Dur,  worin  der  Leiteton  zum 
folgenden  Moll  liegt,  in  Moll  über  zu  gehen. 

Eine  5te  und  6te  Stimme  an  solchen  Stel- 
len anzuwenden,  wo  der  rein  vierstimmige  Satz 
schwielig  ist,  indem  man  Gefahr  Luft,  matt 
oder  fehlerhaft  zu  setzen,  sollte  man  keinem 
Choralsetzer  erlauben.    Ein  anhaltender  Fleiss 
wird,  wenn  auch  nur  4  Stimmen  erlaubt  sind, 
doch  etwas  liefern,  was  genügen  kann.  Wer  aber 
dennoch  das  Bedürfnis  einer  5ten  und  6ten  Stimme 
fühlt,   der  setze  den  Choral  durchaus  5  oder 
6stimmig.  Denn  lächerlich  ist  es ,  weuu  Choristen 
und  Inslrumentalisten  nur  an  gewissen  Stellen 
eine  5te  und  6le  Stimme  eiulreten  lassen  sollen. 
Bey  Posaunenbegleitung  geht  es  auch  gar  nicht. 
Der  praktische  Organist  bindet  sich  freylich  nicht 
an  den  streng  4stimmigen  Satz:  allein  der  Cho- 
ralsetzer muss  vorleuchten  durch  strengen  Ge- 
horsam gegen  die  Kegeln  der  Kunst.  Doch  selbst 
eine  nur  dann  und  wann  eintretende  5te  und  6te 
Stimme  zugegeben,   so  hat  sie  der  VerC  nicht 
immer  da  gebraucht,    wo   man  sie  wirklich 
wünscht.    Auch  hat  er  manchmal  nur  5  Stim- 
men, wo  4  möglich  waren.    Cf.  „Herr  GoU, 
dich  loben  wir."  Z.  2 ,  wo  der  Einklang  vermie- 
den werden  konnte;  desgleichen  Syst.  i,  Zeile  3, 
Tag.  2,  wünscht  man  in  der  2len  Zeile  des  2teu 
Systems,  wegen  des  nothwendigeu  Einklangs,  eine 
neue  Stimme.    Der  Einklang  Syst.  2 ,  Zeile  5, 
kouute  vermieden  werden,  desgleichen  der  in 
Syst  5 ,  Z.  2 ,  wie  auch  der  zu  Anf.  Z.  3.  Man 
sieht  nicht,   was  die  5te  Stimme  im  vorletzten 
Schlage  Z.  1,  von  No.  10  soll,  da  sie  im  letz- 
ten Schlage  wieder  aufgegeben  werden  mussle. 
Dagegen  wünschte  man  sie  am  Schlüsse  der  2 teil 
Zeile  wegen  des  Einklangs.  Wenn  No.  12,  Z.  2. 
am  Schlüsse'  der  Tenor  C  bekam,   so  war  der 
Einklang  vermiedeu.    Die  dadurch  entstehenden 
verdeckten  Octaveu  sind  erlaubt.    No.  i5,  Z.  5 
am  Schlüsse,   wünscht  man   wieder  eine  5tc 
Stimme.  In  No.  1  i ,  Syst.  5 ,  Z.  2  ,  wünscht  man 
wieder  eine  jte  Stimme.    Doch  konnten  die  Ein- 
klänge durch  die  enge  Harmonie  vermieden  wer- 
den.   Wenn  irgendwo  eine  5te  und  öte  Stimme 
zu  wünschen  ist,  so  ist  es  in  „Ein"  feile  Burg 
ist  unser  Gelt,"  und  doch  findet  sich  schon  im 
4ten  Schlage  Z.  1 ,  ein  Einklang ,   der  um  so 
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mnt irr  erscheint,  da  die  Harmonie  in  derf  3  eisten 
Sililageu  so  kraftlos  ist.  Am  Schlüsse  der  2ten 
Zeile  musste  G  als  eine  5te  Stimme  eintreten. 
Den  am  wenigsten  tadelnswertheil  Gehrauch  der 
5ten  und  6ten  Stimme,  den  bey  Einklängen ,  hat 
also  der  Verf.  oft  zu  machen  vergessen.  Eine 
jede  Seite  des  Buchs  kann  noch  Belege  dazu 
liefern. 

Was  die  Angahe  des  in  der  Melodie  herr- 
schenden Charakters  betrifft,  so  finde  ich  unter 
andern  folgendes  zu  bemerken.  „  Aua  tiefer  Noth 
schrey  ich  zu  dir"  ist  durch  I#hrton  chaiakteri- 
sirt.  Dieses  muss  wol  Biuston  heissen ,  denn  das 
Lied  ist  der  Aufdruck  eines  Bussf'crtigeu  ,  aber 
mit  Gottes  Bannherzigkeit  sich  tröstenden  Ge- 
rn iithes.  Die  Melodie  scheint  besonders  nach 
dem  ersten,  Flehen  um  göttliche  Gnade  enthal- 
tenden, Verse  gemacht  zu  seyn. —  „ff  ir  glauben 
all  an  einen  Gott"  ist  mit  „düstrer  Emst"  über- 
schrieben. Ernst  ist  die  Melodie  dieses,  die  Stimme 
des  christlichen  Glaubens  aussprechenden  Liedes 
gewiss,  aber  düster  nicht.  Dazu  geht  sie  schon 
in  zu  hohe  Töne.  Ein  feyerluher  Ernst  lebt  in 
ihr ;  ein  weit  tiefem*  Ausdruck,  als  in  allen  an- 
dern, mau  sieht  nicht,  warum,  auf  dieses  Lied 
gesetzten  Melod  iciii  —  „  V onGott  will  ich  nicht 
lassen"  würde  ich  nicht  Lehrton,  sondern  Ge- 
betton  übersclu-eiben.  —  Was  soll  aber  das 
Bedachtsam  über  „Ach  Gott  und  Herr"  und 
noch  einigen  andern  Melodien!  Ist  denn  diese 
Melodie  nicht  eine  -wahre  Bussmelodie?  Zudem 
„Gottergebenheit"  über  „Mach*  mit  mir  Gott 
nach  deiner  Gilt' "  muss  wol  noch  freiulig  kom- 
men. Am  meisten  beleidigt  mich  das  ,Jvaurig" 
über  „IVir  Christen  leui":  Wäre  dieses  traurig 
gegründet,  so  wäre  es  eine  merkwürdige  Aus- 
nahme von  der  ausdrucksvollen  Choralcompo- 
sition der  Alten,  da  das  Lied  selbst  hohe  Freude 
ausdrückt.  Aber  es  ist  nicht  so.  Es  lebt  in  dieser 
Melodie  eine  durch  hohe  Andacht  geheiligte  Freu- 
de. Von  meiner  Kindheit  an  hat  sie,  besonders 
wenn  sie  von  einer  vollen  Kirche  mit  Instru- 
mentbcgleitung  gesungen  ward,  diese  Freude  in 
mir  erregt.  Wird  in  dem  genannten  Falle  das 
Gellertsche:  „Auf  schiele  dich"  gesungen,  so  ist 
Lied  und  Melodie  ein  Herz  und  eine  Seele.  Doch 
angenommen,  sie  drücke  fVehmutli  aus:  wird 
nicht  dadurch,  dass  der  Verf.  nicht  dabey  gesetzt 


hat,  dass  sie  eigentlich  Freude  ausdrücken  müsste, 
mancher  Organist  zu  einer  Begleitung  nach  der 
Ueberschrift  verführt  werden'.-1  Dieselbe  Frage 
eistreckt  sich  auch  auf  das  „düster"  beym  Glau- 
ben._  War  „sanft"  und  „ruhig"  bey  „Freu 
dich  sehr,  o  meine  Seele"  noch  nicht  hinreichend, 
dass  noch  „still"  hinzu  gesetzt  werden  musste? 
Was  ist  denn  aber  eine  stille  Melodie l  „Herr 
Gott,  nun  $ey  gepreiset"  müsste  wol  durch 
fromme  Bitte  charakterisirt  seyn.  „Auf  meinen 
lieben  Gott"  würde  ich  nicht  „Gelassenheit,"  son- 
dern „dernüthiges  Goltvertrauen,"  und  „Christus, 
der  ist  mein  Leben"  sanfte  Freude  überschrie- 
ben habeu. —  „Nun  sich  der  Tag  geendet  lial" 
enthalt  keine  Klage:  sie  drückt  recht  charakte- 
ristisch das  fromme  Flehen  eines  siih  sehr  nach 
Buhe  Sehnenden  aus.  „Nun  lasst  uns  den  Leib 
begraben"  hätte  auch  wol  eine  audere  Ueber- 
schrift als  „Lehrton"  verdient.  Ueber  ,, Meine 
Seele,  willt  du  ruhn"  steht  Tod,  Grab,  Aufer- 
stehung ? 

Was  der  Verf.  Seite  XIII  in  der  Note  über 
die  Melodie  ,,  Von  Gott  will  ich  nicht  lassen" 
sagt ,  ist  mir  unbegreiflich.  Um  die  8  Zeilen  der- 
selben in  4  zusammenziehen  zu  können,  muss 
man  durchaus  keinen  Melodiensinn  haben.  Die 
Ursache,  die  der  Verf.  von  dieser  unerhörten 
Zusammenziehung  angiebt,  ist  mir  nicht  bewei- 
send. Ich  finde  keine  unbestimmte  Bezeichnung 
der  Ruhepuucte  in  der  Melodie ,  bis  allenfalls 
auf  den  Schluss  der  7  Zeile.  Aber  die  6  und 
7  Zeile  zusammenzunehmen,  ist  gegen  alles  Ge- 
fühl. Der  iste  Tbeil  der  Melodie  hat  durch  dm 
Quintcnfall  eine  sehr  bestünmte  Gränze,  und  bey 
vielen  Melodien  fangt  die  folgende  Zeile  im 
Schlusslouo  der  vorigen  an.  Ich  finde  auch  kei- 
nen unnatürlichen  Gang  der  Melodie  in  den  bey- 
den  ersten  Zeilen.  Der  Quinteufall  kann  wol 
nicht  gemeint  seyn,  da  er  sich  auch  iu  andern 
Melodien ,  z.  B.  „fVachet  auf,"  u.  a.  W.  und  am 
Schlüsse  der  aten  Zeile,  findet,  und ,  meines  Wis- 
sens, noch  von  keinem  Harmonikcr  angegriffen 
ist.  Wenn  der  Vexf.  die  Melodie  „Aus  meine» 
Herzens  Grunde"  Besser  nennt,  so  hat  diese  Be- 
nennung nur  relativ  genommen  Grund.  Für 
manche  Lieder  möchte  diese  Melodie  schwerlich 
passen,  da  sie  einen,  frohe  Empfindungen  aus- 
sprechenden Text  verlangt.    Auch  wage  ich  zu. 
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behaupten,  dass  die  Melodie  „Von  Gott  will  ich 
nicht  lassen"  die  Choialprobe  eher  besteht,  als 
die  andere.  — 

ffrarttm  die  einzelnen  Strophen  der  Choräle 
mit  abwechselnden  Ifarmonien  spielen?  Statt  der 
Beantwortung  diesejss^ragc  erinnere  ich  den  Verf.  - 
an  Türk:  Von  den  widrigsten  Pflichten  u.  8.  w. 
S-  28,  wo  wol  nicht  blos  dus  dem  Gang  des 
Liedes  immer  nachkommende  llcgisterzieheu  ge- 
meint ist,  und  S.  48,  und  an  die  Notiz,  dass  der 
so  sti-enge  Kirnberger  das  Streben,  im  Zwischen- 
spiele den  Geist  des  Liedes  auazudrücken ,  unter- 
sagend ,  dieses  Streben  auf  das  Aufsuchen  jedes- 
mal passender  Harmonien  beschränkte.  Auf  den 
Grund,  den  der  Verf.  seiner,  die  Stelle  einer 
Negation  vertretenden,  Frage  zufugt,  antworte 
ich,  dass  uugeistliche  Lieder,  deren  einzelne 
Strophen  verschiedene  Empfindungen  ausdrücken, 
von  geistvollen  Couipotüsten  sehr  oft  durchaus 
componirt  weiden,  und  dass  der  Choral  die 
Empfindungen  starker  in  Auspruch  nehmen  soll, 
als  das  ungeistliche  Lied.  Das,  was  der  Verf. 
unter  5)  sagt,  betreffend,  so  ist  recht  sehr  zu 
wünschen,  dass  Türk,  gewiss  einer  der  geist- 
vollsten deutschen  Organisten ,  in  seiuem ,  hof- 
fentlich bald  zu  erwartenden  Choralbuche  seine 
Ansichten  über  das  Zwischenspiel,  in  dem  er 
einen  ganz  eignen ,  Kennern  gewiss  dem  grössten 
Theüe  nach  höchst  bewährten,  Gang  geht,  aus- 
führlich zu  erkennen  gebe. 

Hallischee  Waisenhaus. 

K.  JV. 


Nachrichte  w. 


Berlin,  d.  i5ten  August  Se.  Majestät  der 
König  habeu  durch  eine  CabineU-  Ordre  im  vo- 
rigen Monat  den  Zustand  des  Theaters  neu 
geformt.  Es  ist  hinführo  nur  Ein  königliches 
Theater,  welches  die  grosse  ernsthafte  deutsche 
Oper,  die  mittlere  Oper,  und  kleine  Operelte, 
ferner  das  Trauerspiel ,  das  Lustspiel ,  das  ganze 
Ballet,  und  was  dahin  gehört,  in  sich  begreift. 
Dem  zeitheiigen  Director  am  königl.  National- 
Theater,  Hrn.  Iüland,  ist  die  Führung  des  Gau- 
ara,  unter  dem  Titel  eines  General -Directors 


der  königl.  Schauspiele,  von  dem  Könige  mit 
den  huldreichsten  Ausdrücken  anvertrauet  wor- 
den. Alle  königl.  Theater.  inBerliu,  Potsdam, 
Charlottenburg,  und  das  in  dem  neuen  Palais, 
stehen  unter  seiner  Directiou.  Es  sind  bekannt- 
lich in  Berlin  zwey  Häuser:  das  ehemalige  pracht- 
volle italienische  Opernhaus,  und  das  ehemalige 
königl.  National  -  Theater.  Auf  beyden  werdeu 
jetzt  nur  deutsche  Schauspiele  gegeben;  in  dem 
Opernhause:  grosse  ernsthafte  Opern,  grosse 
Trauerspiele,  oder  prachtvolle  Schauspiele,  und 
grosse  ernsthafte  Ballete;  in  dem  ehemaligen 
National  -Theater ,  jetzt  königl.  Scbauspielhause, 
Opern  von  mittlerer  Gattung  ohne  Recitativ, 
kleine  Operetten,  Schauspiele,  Lustspiele,  und 
Pantomimen.  Der  König  will  nur  deutsche 
Schauspiele ,  und  nur  die  vaterländische  Sprache 
soll  auf  seinen  Bühnen  in  der  deutschen  Köuigs- 
tadt  gehört  werden.  Heil  ihm,  dem  huldreichen 
Monarchen ,  der  in  diesen  kriegerischen  Zeiten 
mit  väterlicher  Milde  der  deutschen  Kuust  so 
vielen  Schutz  augedeihen  lässt,  dass  sie  empor- 
blühen und  ihre  Früchte  verbreiten  kann!  Die 
M  1  1  '.spräche  ist  es,  die  ein  enges  Band  um 
uns  schlingt.  Und  warum  noch  länger  dem  Aus- 
lande fröhnen ,  da  wir  Dichter  und  Componisteu, 
Säuger  und  Schauspieler  haben ,  die  viele  Aus- 
länder übertreffen?  Möchten  doch  mehrere 
deutsche  Fürsten  diesem  erhabenen  Beyspiele 
folgen!  — 

So  hat  auch  das  Orchester  eine  neue  Re- 
form erhalten.    Es  wurde  aus  den  ehemaligen, 
vorzüglichem  und  noch  brauchbaren  Mitgliedern 
des  Orchesters  der  italienischen  Oper  (der  ei- 
gentlichen gewesenen  königl.  Kapelle)  und  den 
Mitgliedern  der  Musik  des  ehemal.  Nationaltheaters 
Ein  Orchester  gestaltet.    Die  älteni,  nicht  mehr 
dienstfähigen  Mitglieder  aus  beyden  Orchestern 
sind  vom  Könige  pensionirt;  die  übrigen,  mei- 
stens mit  vermehrtem  Gehalt,  wieder  angestellt 
worden.    Dieses  ist  nunmehr  die  königl.  Kapelle. 
Unter  den  Musikern  ist  kein  Unterschied  mehr, 
als  der,   den    das  Talent  und  die  Wissenscliaft 
giebt.    Sie  haben  Alle  den  Titel :  königl.  Kam- 
mermusiker und  Mitglieder  des  köuigL  Orchesters« 
Mit  denjenigen  jungen  Leuten,   die  das  Ver- 
sprechen haben,  bey  einer  Vacanz  angestellt  zu 
werden,  aber  schon  wirkliche  Dienste  thun ,  mag 
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das  Orchester  wol  über  70  Personen  stark  seyn. 
l>ie  beyden  königl.  Kapellmeister  und  Chefs 
der  kömgl.  Orchester  sind  die  Herren  Vinzena 
Bighini,  und  Bernhard  Anselm  Weber ,  beyde 
bekanntlich  um  die  Kunst  wahrhaft  verdiente 
Mimner.  Nach  dem  W  illen  des  Königs  verrich- 
ten sie  beyde  gemeinschaftlich ,  ohne  Vorzug,  die 
Geschäfte,  sowol  in  dem  ehemaligen  Opernhause, 
wie  in  dem  ehemaligen  königl.  National-Theater. 
Unter  ihnen  stehet  unmittelbar  das  ganze  Or- 
chester. Die  Mitglieder  müssen  sich  in  jedem 
Verhältnis  zuvor  an  sie  wenden,  und  sie  berich- 
ten dann  die  Sache,  die  es  betrifft,  mit  ihrem 
Gutachten  an  die  General- Direction.  Den  Ka- 
pellmeistern sind  noch  zwey  Musik  -  Dir ecloren 
stur  Erleichterung  ihrer  Arbeit  beygesellt:  der 
erste,  schon  ehemals  am  National-Theater  an- 
gestellte, achtungswürdige  und  verdiente  Musik- 
Director,  Hr.  Seidel;  der  andere,  durch  schöne, 
passende  Balletmusik  und  andere  beliebte  Com- 
positionen  bekannte  Hr.  Gürlich.  Ihr  Geschäft 
ist,  die  kleinem  Opern  einzustudiren  und  aufzu- 
führen, bey  den  Schauspielea  und  Balleten  ge- 
genwärtig zu  seyn,  damit  die  Symphonien  und 
Balletmusik  gut  executirt,  und  die  gute  Ordnung 
erhalten  werde ;  und  im  Falle  ein  Kapellmeister 
krank  oder  abwesend  seyn  sollte,  auch  grosse 
Opern  aufzuführen.  An  der  ersten  Violin  sind, 
statt  der  ehemaligen  Concertraeister,  Dirigenten, 
die  abwechselnd  im  königl.  Schauspielhause  bey 
grossen  Opern  und  grossen  prachtvollen  Schau- 
spielen die  Violinen  anführen.  Der  jetzige  ist 
der  schon  gewesene  Anführer.  Hr.  Schick.  Kömmt 
Hr.  Müser,  an  den,  wie  an  Hrn.  Seidler,  auf 
Befehl  des  Königs  von  Seiten  der  General- 
Direction  geschrieben  worden  ist,  zurück:  so 
wird  ers lerer  mit  Hrn.  Schick  das  Dirigenten- 
Amt  übernehmen.  —  Das  Orchester  bestehet 
ans  22  wirklich  angestellten  Violinen  —  mit 
denen ,  die  das  Versprechen  haben ,  angestellt  zu 
werden,  aus  2 5.  Die  ersten  Solospieler  sind 
Hr.  Moser  und  Hr.  Seidler;  die  nach  ihnen  fol- 
gen ,  Hr.  Hummerich  und  Hr.  Henning  d.  ältere, 
auch  als  Componist  bekannt.  5  Bratschen:  Hr. 
Seniler,  Solospieler j  10  Violoncellen ,  mit  dem 
Accessio  1  Hrn.  Töpfer  j  und  wenn  Hr.  Rom- 
berg wieder  kommt,  an  den  geschrieben  worden 
ist,  sind  es  11.     Der  Letztere  ist   der  erste 


Solospieler ;  die  andern  sind,  Hr.  Hausmann,  Hr. 
Gross,  Hr.  Friedel,  Hr.  Kraulsch,  Hr.  Koels. 
,  5  Contrabässe ;  4  Flöten :  der  erste  Solospielcr, 
Hr.  Schroeck,  der  zweyte,  Hr.  Schulz  der  jung., 
ein  1 4 jähriger  talentvoller  Jüngling.  4  Oboen; 
(mit  dem  Accessisten,  Ilm.  Hambuch,  5,)  Hr. 
Westenholz,  erster  Solospieler,  zweyter,  Hr. 
Grosser.  4  Clarinetten ;  Solo:  Hr.  Tausch  der 
ältere,  ferner  Hr.  Tausch  der  jüngere,  Hr.  Blies- 
ncr.  4  Fagotten;  erster  Solospieler,  Hr.  Baer- 
mann,  ferner  Hr.  Schwarz,  Hr.  Gräbel.  7  Hor- 
nisten, mit  dem  Accessisten,  Hrn.  Lenz,  8.  Solo- 
spicler:  Hr.  Bölticher,  Hr.  Schneider,  Hr.  Blies- 
ner,  Hr.  Schunke.  2  Trompeten,  1  Pauker,  5 
Posaunen,  um  die  Hr.  Ullei ich  (auch  Bratschen- 
spieler )  sehr  vieles  Verdienst  hat.  2  Posaunen 
sind  jedoch  jetzt  noch  nicht  angestellt.  —  Da« 
ganze  Orchester  ohne  Ausnahme  muss,  sowol 
bey  grossen,  prachtvollen  Schauspielen,  bey  de- 
nen die  Musik  mit  zum  Stück  gehört,  wie  bey 
grossen  Opern,  im  Opernhause  Dienste  thun, 
und  Niemand  kann  ohne  wichtige  Gründe  und 
ohne  besondere  Erlaubnis  der  Kapellmeister  aus- 
bleiben. In  dem  königl.  Schauspielhause  sind 
die  ersten  Virtuosen,  zu  denen  auch  der  Diri- 
gent, Hr.  Schick,  gerechnet  wird,  von  den  klei- 
nen Opern  und  gewöhnlichen  Schauspielen  be- 
freyet 

Zugleich  haben  des  Königs  Majestät  beschlos- 
sen, dass  nur  von  dem  Hoforchester  in  dem 
Concertsaale  des  königl.  Schauspielhauses/  für  da» 
Publicum  von  der  General -Direction  im  Winter 
grosse  Concerte  veranstaltet  werden  sollen,  in 
denen  alle  Virtuosen  sich  abwechselnd  hören  zu 
lassen  verpflichtet  sind.  —  Von  einem  solchen 
Orchester,  das  so  reich  und  trefflich  organisirt 
ist,  auch  so  viele  ausgezeichnete  Virtuosen  in 
sich  enthält,  und  an  deren  Spitze  so  bewährte, 
kunsterfahrne  Männer  stehen  —  was  lässt  sich 
nicht  für  die  Kunst  in  Zukunft  hoffen? 
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Volkslieder ,  mit  und  ohne  Klavier-Begleitung, 
gedichtet  und  componirt  —  —  von  G.  IV. 
Fink.  ZweytcrUeft.  Leipzig,  b.  Kuh tiel. 
(Preis  13  Gr.) 

Der  erste  Heft  dieser  »ehr  interessanten 
Sammlung  ist  in  No.  10.  von  diesem  Jahre  an- 
gezeigt. Dort  ist  nach  Ueberzeugung  sein  mehr 
oder  minder  Vorzügliches  herausgehoben;  nach 
bester  Einsicht  über  das  Eigentümliche  des 
Geistes  und  Wesens  des  Verf.s,  so  weit  er  dies 
darlegt,  gesprochen,  und  dies  alles  nach  Vermö- 
gen so  dargestellt  wurden  ,  dass  die  Aufmerksam- 
keit der  Leser  für  dies  Werkchen  und  seinen 
Urheber  gereizt  würde.  Wir  leugnen  dies  letzte 
keineswegs;  halten  wir  doch  —  freylich  im  Ge- 
gensatz zu  dem  Verfahreu  gar  mancher  andern 
kritischen,  oder  doch  kritisirenden  Institute  — 
es  nicht  nur  für  löbüch  ,  sondern  auch  für  Schul- 
digkeit, junge,  aber  offenbare  Talente ,  von  wel- 
cher Ali,  sie  auch  seyn  mögen,  sorgsam  aufzu- 
suchen, sie  —  so  weit  wir  es  im  Stande  sind 
und  man  es  aufnehmen  will  —  über  sich  selbst 
näher  zu  verständigen— woraus  sich  dann  gemei- 
niglich ihnen  von  selbst  der  Weg  ergiebt,  den 
aie  fürder  einzuschlagen  oder  KU  vermeiden  ha- 
ben; und  dem,  was  sie  als  Eigenthum  nnd  Vor- 
zug besitzen,  möglichst  ebene  Bahn,  möglichst 
vortheilhaften  Eingang  beym  Publicum,  zu  ver- 


Uusere  Bemühung  ist  uns  auch  bey  diesem 
Werkchen  gelungen:  Hrn.  F.s  Lieder  sind  in 
kurzem  sehr  bekannt,  und,  wie  es  nun  nicht 
fehlen  konnte ,  die  besten  darunter  sehr  geschätzt 
und  behebt  geworden.  Der  vor  uns  liegende 
zweyte  Heft  wird  diese  Achtung  und  diese  Gunst 
gewiss  nicht  verringern.  Wir  wollen  nicht  ent- 
scheiden, ob  er  dem  ersten  durchaus  gleich  zu 
■teilen  sey ,  oder  nicht :  bey  Erzengnissen ,  die  so 
ganz  aus  der  eigensten  Individualität  des  Verf.s 
hervorgehen ,  lässt  sich  immer  auch  die  eigene 
Individualität  des  Empfängers  ihre  Stimme  nicht 
abdisputircu ,  und  zöge  man  mit  allen  Lehrsätzen 
der  Kunst -Plülosophie  und  Theorie  gegen  sie 
auf.    Genug,  dieser  Heft  hat  mit  dem  ersten 


gleichen  Zweck,  gleiche  Originalität,  gleiche  Ge- 
mütlichkeit, gleich  vollkommene  Eiiiheit  der 
Gedichte  und  der  Composhionen,  und  folglich 
unfehlbare  Wirksamkeit;  einige  Stücke  sind  aurh 
hier  vortrefflich,  in  Poesie  und  Musik,  und  selbst 
denen,  welchen  wir  die  Nachbarschaft  von  jenen 
nicht  ganz  gönnen,  kaun  in  gewisser  Hinsicht 
ihr  Werth  mcht  abgesprochen  werden.  Für  vorT 
trefflich,  in  Dichtung  und  Musik,  glauben  wir 
die  —  von  einander  übrigens  fast  so  verschie- 
denen Stücke,  wie  Zeichnungen  von  Ostadc  und 
Mcngs  —  No.  3.  und  4.  erklären  zu  müssen. 
Jenes  heisst :  der  blaue  Montag  —  und  ist  ein 
tüchtiges  Handwerksburschenlied ,  vollkommen  im 
Geist,  Sinn,  und  in  der  ganzen  Weise  solcher 
wackern  Bursche  empfangen  und  ausgebildet ,  (es 
verstehet  sich,  wie  man  sie  in  der  Idee  zusam- 
menfaßt, nicht  einzeln  auf  Bierbänken  sitzen 
sieht:)  dabey  aber  doch  so,  dass  wir  mit  der 
superfeinen  Gesellschaft  nicht  gern  etwas  zu  thiui 
haben  möchten ,  die  es ,  gehörig  vorgetragen ,  mit 
einigem  Naserümpfen  und  nicht  mit  hei  ziger  Freude 
vernähme.  Man  höre  z.  B.  folgende  Strophen  ! 
Erst  die  allgemeine  Eitüeitung  und  Exposition : 

Blauer  Montag ,  süsse  Freud', 

Den  aoll  um  auch  Niemand  nehmen! 

Da  gehn  wir  mummen  awey  Stunden  wei^ 

Und  noch  weiter  in  die  Welt, 

Wies  gerad'  um  gefallt, 

Und  thun  recht  brüderlich  leben. 

Jetzt  eine  allerliebste  Wendung  über  da«  „Blau" 
an  den  „Meiater  von  oben", 

Der  färbet  euch  alles  mit  seltner  Zier} 

Seine  Wolken  schöne  blau, 

Und  fein  buntfarb  die  Au  

Dann  eine  lustige  Ncckerey  an  den  „Herrn 
Bruder  Schneider,"  der  wol  „prächtige  Röcke 
nähen  kann,"  die  aber  doch  gegen  die,  der  Vögel, 
gewaltig  abstechen.  Nun  ein  heller  Preis  der 
Montags -Compagnic;  und  dann: 

Blauer  Montag,  mein  Gelüst t 

Das  Blaue  thut  «ich  ergötzen  1 

Ich  hab'  'mal  ein  blaureines  Aug'  geküsstt  — 

Blaues  Auge  ist  nicht  hier, 

Drum  bin  ich  nicht  bey  Ihr: 

Das  thut  mein'  Freude  verletzen. 

Doch  ein  braver  Bursch  lässt  sich  nicht  werfen ! 
Er  hat  zwar  allerdings  sein  „ferublaues  Aeuglein 
lieb:^  doch  aber 
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„Weint'  j'ch  gleich  mir  meine  roth, 

„Schill'  ich  niirh  nai.li  Dir  todt: 

„Da  könnt'  ich  nicht  mehr  an  Dich  denken!1*'  — 

Und  nun  dies  gesungen,  (am  besten  dreystira- 
mig  und  ohne  Begleitung,)  nach  einer  Musik, 
die  in  Empfindung  uud  Form  so  ganz  mit  der 
Pue»ie  zusammentrifft ;  die  so  ganz  eins  und  das- 
selbe mit  ihr  ist,  dius  es  von  Niemand,  als  von 
dem,  der  beydes  zugleich  empfangen,  also  ge- 
schrieben werden  kann :  wer  wird  es  hören  ,  ohne 
davon  eingenommen  zu  werden?  —  Das  zweyte, 
dem  wir  den  Vorzug  vor  den  übrigen  einräum- 
ten, ist  überschrieben:  menschliche  Tröstung; 
und  zwar  auch  ein  Volkslied,  doch  in  dem  Sinn, 
wie  es  die  guten  unsrer  Kirchenlieder  sind.  Es 
spricht  edle,  männlichfromme  Gedaukcn  und 
Empfindungen  in  einer  einfachen  -  würdigen  Spra- 
che ungekünstelt  uud  eindringlich  aus.  Die  Musik, 
(am  besten  vierstimmig,  ohne  Begleitung,  vor- 
zutragen,) ist  auch  hier  im  engsten  Bunde  mit 
der  Poesie,  und,  ungeachtet  mancher  nicht  ge- 
wöhnlichen harmonischen  Wendungen,  durch  alle 
Stimmen  leicht  und  lliessend  gesetzt.  —  Das 
Abendlied,  No.  2.,  einstimmig,  mit  notwendiger 
Klavier-Begleituug,  ist ,  in  Poesie  und  Musik,  we- 
niger originell  —  in  jener  Hölty'n,  in  dieser 
Reichardt'n  sich  nähernd  —  spricht  aber  sanft 
und  milde  an  das  Herz ,  und  w  ird  von  jeder  aus- 
drucksvollen ,  besonders  weiblichen  Stimme  mit 
Liebe  gesungen,  und  dann  von  jedem  empfängli- 
chen Gemüth  mit  stiller  Freude  aufgenommen 
werden.  —  No.  1  ,  Puliischrhen  ,  (eine  doch  wol 
gar  zu  wunderliche  Benennung  der  Geliebten:) 
No.  5,  der  lustigp  Gottlieb:  und  No.  6,  der 
Leichtsinn,  sind  Scherzlieder  im  Volkston,  und 
zwar  die  beyden  letzten  im  ziemlich  derben,  un- 
gefähr, wie  man  deren  ehemals  mehrere  von 
Schubart,  und  auch  einige  von  Bürger,  erhallen 
hat.  Dieser  Ton  ist  nun ,  in  Poesie  und  Musik, 
was  die  Numraeru  5  11.  6  anlangt,  treulich  auf- 
gefasst  und  redlich  nachgesungen.  Weniger  red- 
lich ,  wäre  redlicher,  möchten  wir  aber  doch  hier 


mit  Lenting*  Prinzen  sagen.  Zwar  sind  wir  nicht 
so  überzarten  Ohrs ,  um  nicht  zuweilen  in  lusti- 
ger Männergesellschafl  auch  so  etwas  gern  zu 
hören;  noch  so  befangener  Ansicht,  um  nicht 
auch  darin  das  Talent,  und  noch  mehr  die  ge- 
wandte Kunstfertigkeit  zu  erkennen:  gleichwol 
würde  es  uns  Leid  thun ,  wenn  eben  dieser  Verf., 
der  Bedeutendes  trefflich  leisten  kann  .  sich  oft 
dazu  hergäbe,  Unbedeutendes  nicht  übel  zu  leisten. 
Warum  überhaupt,  ausser  etwa  einmal  im  Scherz, 
vom  Volke  das  nachahmen  ,  was  an  ihm  doch 
mir,  eben  als  charakteristisch  aus  seinem  Innern 
hervorgehend  uud  als  Erguss  seiner,  wenn  auch 
gemeinen,  doch  zugleich  herzigen  Fröhlichkeit, 
interessant  seyn  kann,  und  was  mithin  sein  be- 
stes, sein   eigentliches  Interesse  verlieren  muss, 


wenn  es  durch  Kunst,  wenn  auch  nicht  un- 
glücklich, nachgeahmt  wird  —  zumal  da,  eben 
lüer,  auch  die  glücklichste  Nachahmung  doch 
das  schwerlich  jemals  treffen  kann,  was  sich 
nicht  mehr  in  Begriffe  fassen,  dem  sich  kein 
bestimmter  Zweck  mehr  abmerken  lässt,  was 
man  eben  darum  Volks-  Laune  nennet,  uud 
was  am  Ende  doch  das  Beste,  wenigstens  das 
Belustigendste,  der  ganzen  Gattung  bleibt? —  Von 
No.  1.  zeichnet  sich  aber  die  Musik  noch  gauz 
besonders  aus ;  sie  tändelt  so  leicht  und  heiter, 
wie  der  Text:  aber  sie  hat  zugleich,  als  Kunst- 
produet,  einen  eigentümlichen  Reiz  und  eine 
wackere  Ausführung. 

Mit  vielem  Vergnügen  sehen  wir  der  Fort- 
setzung dieser  Sammlung  entgegen ,  und  jeder, 
der  sich  mit  den  vorzüglichem  Stücken  derselben 
bekannt  gemacht  hat,  wü'd  gewiss  in 
Wunsch  einstimmen. 


(Hierbey  da.  InteUigena  -  Blatt  No.  XIJ.) 
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Anstatt  eine  Antikritik  gegen  die  in  No.  28  und  29 
dieser  Zeitung  enthaltene  Kecension  zu  schreiben,  stimme 
ich  in  den  Wunsch  ,  den  Ree.  am  Schlüsse  äussert ,  mit 
ein ,  da.s  andere  ihre  Stimme  auch  geben  mögen.  Ich 
kenne  auch  genug  Kunstgelehrte,  die  es  nun  für  ihre 
Pflicht  hallen  Vierden,  auf  die  Sache,  das  Buch  und  die 
Reccnsion,  auch  meiner  Person  wegen,  einzutreten,  damit 
ich  ungestört  am  Werk«  fortarbeijen  könue.  Wa*  mir  dann 
noch  zu  berichtigen  übrig  bleibt,  werde  ich  gelegentlich  iu 
einem-  besoudern  Sendschreiben  an  Hrn.  Lindner  nach- 
holen, da  ich  sehe,  das*  das  philosophische  Interesse,  wel- 
che« dieser  thälige  Pädagog  an  der  Ktmsthildnng  nimmt  — 
mau  sehe  seine  Verdeutlichung  meiner  Darstellung  dor 
tvtuen  Gesangbildungslehre  in  diesen  Blättern  und  seine 
Bemerkungen  zum  Jugendfreund  —  mir  so  viel  Stoff  zu 
Erklärungen  giebt.  Damit  will  ich  iwar  nicht  eigentlich 
dem  Hrn.  Linduor,  aber  dem  Publicum  etwas  neues  ver- 
sprochen haben. 

Das  einaige,  was  ich  jetzt  thue,  weil  Niemand  es  Ton 
der  Redartion  eigentlich  fordern  kann,  besteht  darin ,  dass 
ich  von  der  Inhalts-Anaoige  der  Gesangbildungslehre 
dasjenige  gegen  meine  Bezahlung  abdrucken  lasse,  was  ich 
dem  Leser  in  seiner  Ordnung  vor  die  Augen  gerückt  wis- 
»en  möchte,  weil  die  Recension  es  entrückt  hat.  Zugleich 
lasse  ich  auch  die  Singphrasen  und  die  zweyatimmigen  Lie- 
der abdrucken,    woran  der  Ree.  mir  schlechten  Wortaua- 


Zürich,  im  August  1811. 

Haris  Georg  Nägeli. 

Vierte  Abtheilung. 

Elemcntaranleituug  zur  Ausführung  musikalischer 
Kunstwerke    S.  309  —  224. 

Einleitung.  Es  ist  Bestimmung  der  Kunstbildangt- 
«ehule  ,  d.i»s  sie  nicht  hlos  Schule  bleibe.  Unterscheidung 
«wischen  einer  gesetzmässi^en  Lemschule  und  einer  frryen 
Kunstschule.  Ihr  EudzWeck  als  Cultunnittel.  Wichtigkeit 
der  Beybfhaltiing  des  geselligen  Verhiltnisaes  der  Kinder. 
K*p.<  I.    Anweisung  zum  Gebrauch  des  uuirumenU:  snr 


vollständigen  Begleitung  der  Stimmen  —  zur  theilweisen 
Leitung  —  zu  pädagogischen  Kunstgriffen.  Unvermeidliche 
Nachlheilc  Tür  den  Schullehrer,  der  kein  Instrument  haben 
kann.  Auch  ein  mittelmässiges  reicht  hin.  Auch  geringe 
Klavierspielkunst  gewährt  schon  grosse  Vortheilc.  In  fir- 
tn&ngelting  eines  Pianoforte  kann  auch  ein  gemeines  Orgel- 
werk (Positiv)  dienen. —  Regel  für  die  Stimmung.  Regel 
der  Tonangebung  beym  Anfangen,  melodisch,  harmonisch. 
Kap.  11.  Voreinrichtung  der  Schule  cur  Kunstschule.  Aus- 
hebung einzelner  Individuen  tu  Coryphäen  —  zu  beson- 
dern künstlerischen  Leistungen:  Ein  geschickt»!  Kind  mit 
starker  Diar.intstimme  —  eins  mit  starker  Altstimme  — 
eins  mit  feiner  Stimme  fürs  Piano  —  eins  mit  geläufiger 
Kehle  fürs  Mclismatische  —  mehrere  Diacantisten  und 
Altisten  für  Wechselgesänge.  Gebrauch  des  Vorsänger» 
zum  Schulcweck.  Wink  für  die  psychologische  Behandlung 
der  Solosänger.  Kap.  III.  Notwendigkeit  der  Abwechse- 
lung zwischen  Solo  und  Chor  in  jeder  Singstunde..  Vorläu- 
fige Ausscheidung  von  dreyerley  Kunstgattungen  für  die 
Schule:  Solo,  Wechselgesang,  Chorgesang.  Vermengung 
aller  drey  Kunstgattungen  in  jeder  Stunde.  Piano  -  (und 
Piauissimo -}  Stücke  sind  vorzüglich  mit  Solostimmen  oder 
Hütbchor  auszufuhren.  Vom  Gebrauch  der  zweystimmigen 
Lieder  zu  Wcrhselgesängen.  (Beylage  B.)  Vom  Gebrauch 
der  dreystimmigen  Gesänge.  (Beylage  C. )  Schwierige 
Aufgaben  gehören  mitunter  in  eine  pädagogische  Sammlung, 
auch  ein  glückliches  Personal  musa  dadurch  weiter  geführt 
werden  können.  Bemevkharmachuug  der  schwierigsten 
Stücke:  Declamatorisches  Stück  in  pitnetirtem  Gesang  — 
rasches  Allegrostück  —  Uebungastück  für  die  Künste  de« 
Portamcnto.  —  Melismatisirtes  Neunachtcltaktslück.  — 
Schwieriges  Sliick  weg*n  der  Modulation.  —  Schwierig*»- 
Stück  wegen  Geschwindigkeit  der  Melismaten.  Bemerkung 
in  Hinsicht  auf  den  Inhalt  der  Gedichte:  Weltliche  Ge- 
*änf«  dürRn  mit  R'.i.tlichen  nicht  Stück  für  Stück  ver- 
mischt werden.  Kap.  IV.  Weitere  Organisation  der  Schule. 
Vorführung  der  Harmonie.  Neue  Lo>  Jisation.  Neue 
Stimmprüfung,  besonder:  der  Knabenstimmen.  Merkmale 
des  Stimmbrcchcns.  Ausscheidung  der  K.  in  Diu  «Misten 
und  Altisten.  Vom  Verhältnis  der  Tonmasse  des  Discaut 
zu  derjenig  t  des  Alt.  Anleitung  zur  Ausführung  der  avrey- 
stimmigen  G"».'-'s:;:e.  Unterscheidung  der  leichten  und  der 
schwierigen  Fälle  in  Hinsicht  auf  rhythmischen  —  auf  me- 
lodischen —  auf  harmonis«hen  Gehalt,  hauptsächlich  auf 
die  Sümmführung  (den  Gang  der  Stimmen.)  Wirkliche 


Digitized  by  Google 


öl 


5a 


Vorführung  des  harmonischen  Gesanges  ,  angeknüpft  in  ein 
schon  bckauntes  einstimmiges  Singstück.  Wichtigkeit  des 
genauen  ( zusammentreffenden)  Einfallen*  beym  Anfangen 
dea  Chor«.  Verwerflichkeit  de«  Taktschlagens  der  Singer 
.Ji.vm  Ausführen  der  Kunstwerke.  Kap.  V.  Anleitung  zur 
Ausführung  der  d  r  e  y  stimmigen  Gesänge.  Unterscheidung 
der  leichten  und  der  achwierigen  Fälle.  Dia  zerstreute 
Harmonie.  Unterscheidung  de»  Verhältnisses  des  Discant 
zum  Alt  (fey  den  in  cystimniigrn  Gesäugen  im  Gegensatz 
zu  den  dreystimmigen.  Ueber  das  Vorherrschen  der  Sexten- 
reihen. Die  zerstreute  Harmonie.  Bemetkung  über  die 
pädagogische  Zuiammenordnong  der  drey stimmigen  Ge- 
sänge. Schwierigkeit  bey  besonders  melismatisirt<>in  Discant 
oder  Alt.  Bemerkung  über  die  natürliche  allmählige  Vcr- 
längerang  des  Athema  während  dea  Heranwachsen*  der  K. 
Im  Singeurs  mnss  darauf  Rücksicht  genommen  werden. 
Auch  die  Sammlungen  der  Gesäuge  sind  darauf  berechnet.  — 
Schlussanm«rkungeiu  Was  der  Lehrer  nach  Durchführung 
des  Elementarcurses  zunächst  zu  beobachten  und  zu  treiben 
habe.  Ilinwcisung  auf  die  Kunstgattung  des  Kundgesang''*. 
Ihre  Unentbehrlichkeit  für  jode  Singaustalt.  Die  Teutonia. 
Anführung  der  Nummern,  die  nach  Durchführung  des  Ele- 
mentarcuraes  zu  gebrauchen  sind.  Bemerkung  über  das 
Anbilden  von  Tcnoriaton  für  die  Schule  zur  Vervollstän- 
digung dea  vierstimmigen  Geaange*. 

Anhang. 
Allgemeine  Reflexionen.  S.  aa5 —  334. 

Einfache*  Criterium  der  Gesangmethode.  Ueber  das 
Wesen  und  die  Notwendigkeit  der  Formbildung.  Jede  ein- 
zelne Verrichtung  musa  dem  Kinde  zum  Rewusstseyn  ge- 
bracht werden.  Formbildung  macht  Getnüthsbildung  erst 
möglich.  Gemüthabildung  kann  durch  Formbildung  nur 
indirect  befördert  werden.  Reine  Kunstwerke  können  pur 
beyläuüg  Mittel  der  Formbildung  enthalten.  X)aa  Kunst- 
schöne  ist  dem  K.  vorzuenthalten ,  bia  der  Weg  der  Form- 
bildung zurückgelegt.  Ea  darf  nicht  zum  Liedersingen  dres- 
sirt  werden.  Fehler  der  bisherigen  Kunstbildung.  Anfüh- 
rung der  Gründe.  Bewährtes  Verdienst  der  Pestalozzischen 
Methode.  Sie  führt  nothwendig  auf  nene  Lehrfonnen.  Was 
unter  Erfindung  süner  nenen  Methode  eigentlich  zu  ver- 
stehen sey.  Ueber  den  Zeitaufwand  bey  Einfuhrung  der 
neuen  Methode.  Längeres  Verweilen  bey  den  Elementen : 
es  ist  im  Canzen  Zeitgewinn  —  es  bringt  die  K.  frü- 
her zum  Bowus*t*eyn  —  zur  Ausführung  grosser  Kunst- 
werke —  zum  Singen  vom  Blatt.  Indirecte  Vortheile  der 
Methode.  Berücksichtigung  der  civilen  Lehranstalten.  Dir« 
Beschränktheit.  Anweisung  für  den  beschränkten  Schul- 
lehrer zur  Abkürzung  dci  Lehrgeschäfts  — -  was  er  zusam- 
menzufassen ■ —  was  er  wegzulassen  habe.  Aceomodation 
dea  Elementarwerk«  für  verschiedene  Fälle  und  Personen 
(Personale.)  A  Für  Schulen  die  schon  nach  bis- 
heriger Lebrart  singen  gelornt.  Rettung  der 
llaupuache:  Die  Elemente  müssen  den  K.  gesondert  zum 


Bewusstseyn  gebracht  werden.  Unvermeidliche  Schwierig* 
keit  der  Aceomodation.  B.  Für  Schulen,  in  denen 
man  bl os  denChoralgesnng  getrieben  hat.  Seine 
Nachtheile  für  die  Gesangbildung ,  besonders  der  Kinder. 
Sein  bleibender  Werth  als  gottesdienstlicher  Gesang  —  als 
Volksgesang  —  als  integrirender  Theil  grosser  Kunstwerke. 
C.  Für  erwachsene  Personen,  die  erst  noch 
sing]en  lernen  wollen.  Nachtheile  und  Vortheile 
der  neuen  Methode  für  Erwachsene.  Ueber  Kchlbildunj, 
für  die,  welche  zu  spät  dazu  kommen.  Ueber  den  Ge- 
brauch der  Gesänge  für  Erwachsene.  D.  Für  Erwach- 
sene, die  schon  aingen  können.  Berichtigung, 
Vervollständigung  nnd  Erweiterung  ihres  Wissens  und 
Könnens.  E.  Für  den  einzelnen  Gesangfreand. 
Empfehlung  znm  Selbstunterricht.  Unmöglichkeit  gänzlicher 
Sclbstbildung  in  der  Musik.  F.  Für  den  Kunstsänger. 
Theoretische  Aufschlüsse  über  das  Portamento  —  seine 
hohe  Wichtigkeit  als  Individualiiivungtmillel  der  Singkunst 
—  seine  Unentbehrlichkeit  für  den  Kunstausdruck.  Vor- 
läufig« Exposition  der  Theorie  der  Vortragikunst  Undu- 
lation  und  Declamaüon.  Beydcs  zusammen  macht  erst  dea 
Gesangkünstler.  G.  F  ür  S  chu  I  b  eh  ör de  n  und  Insti- 
tutvorsteher. Ueber  die  Anstellung  eines  Lehrer*. 
Vorsicht  in  dessen  Wahl.  Freyheit  in  Behandlung  der  K. 
zollte  ihm  zugesichert  werden.  —  Besondere  Empfehlung 
eines  Mittels,  die  Methode  schncUer  in  Gang  zu  briugen; 
es  wird  allen  Schullchrern  empfohlen.  —  Warnung  vor 
Missbräuchen  der  Methode.  Pädagogische  Spiele :  ein  Hülfs- 
mittel,  dessen  sich  schlechte  Lehrer  zu  bedienen  pflegen. 
Es  ist  ein  Hindernis  ächter  Kunstbildung. 

Besondere  Reflexionen.    S.  a54  —  s5o. 

A.  Reflexionen  su  den  allgemeinen  Re- 
geln. Wesentliche  Unterscheidung  der  Uebungsarten : 
Regulirungamittel  —  Entwi  ckcl  ungsmi  ttel  der  Kunstkraft. 
Schädlichkeit  dea  langen  Verweilens  bey  den  Regulirunga- 
jnitteln.  B.  Refl.  zur  Rhytmik.  Unvollstindigkeit 
der  bisherigen. Taktlehre.  Unzulänglichkeit  der  Vorseich- 
aurig  zur  Charakterisirung  einer  jeden  wesentlichen  Takt- 
gatlung.  Der  Neunachteltakt  als  Maximum  für  das  dyua- 
mische  Gefühl.  Blicke  auf  einzelne  Phänomene  der  Kunst- 
geschichte. C.  RefL.  zur  Melodik.  Dem  Lehrer  wird 
Uebung  im  Unterscheiden  des  Materials  der  Stimmen  em- 
pfohlen. Wichtigkeit  der  Gefühlbildung  de*  Lehrers  von 
dieser  Seite.  Ueber  die  Eintheilung  der  Stimmen.  Kunst- 
griffe zur  Erweiterung  dea  Tonumfangs.  Ueber  das  Aus- 
gleichen (Auscbncn)  der  Stimme.  Lünitative  Regel  dafür. 
Reinigung  der  Stimme  durch  harmonische  Mittel  (Gebrauch 
der  Harmonie  zur  Begleitung.)  Bemerkung  über  die  grosse 
Terz.  Sie  ist  das  Band  der  Harmonie.  Läuterung  dea 
Terzengefühla  ist  zugleich  Bildung  des  harmonischen  Sin- 
nes. Uebung  darin.  D.  R  e  f  L  zur  Dynamik.  Da« 
Tonschwellen,  zur  Grundlage  dej  Singens  gemacht,  ist 
verderblich.  Seine  Einführung  und  sein  Missbrauch  wer- 
den au«  den  Culturbedürfnisicn  erklärt.    Vergleichung  dau 
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litt»  Gtiangmethoden  mit  den  neue».  Durch  das  Ton- 
achwellen,  als  Crundlage  des  Sinkens,  räumt  man  dem 
italienischen  Gesang  *u  grosse  Herrschaft  ein  —  ea  ist 
verderblich  für  die  declamatorische  Kunst  Diese  hat  hö- 
here Vorzüge  zu  behaupten  seit  dem  Aufblühen  der  deut- 
schen Poesie  und- Metrik  (Rhytmik.)  Weitere  Rückblicke 
auf  die  Culturgeschichte  der  Singkunst:  Die  Melismatik  — 
die  Bravourkunst  _  die  SinSmauieren  —  künstliche  Mo- 
dificalion  des  einzelnen  Tonet  —  künstliches  Ucbergehen 
too  einem  Ton  aum  andern.  Vernachlässigung  der  Bra- 
vouikunat;  Ucberhandnehmen  des  Portamento.  Wichtigkeit 
der  ebenmissigen  Cultivirung  beyder.  Sie  bilden  die  voll- 
ständige Gegenseite  zur  Declamationakunst.  £.  Refl.  zur 
Verbindung  d  e  r  To  n  e  1  e  m  c  n  t  e.  Weitere  Aufschlüsse 
über  das  Wesen  der  Dynamik  mit  Hinsicht  auf  die  Ver- 
bindung der  Tonelemcule.  Hinsicht  auf  die  Kunstgeschichte. 
Die  Einfuhrung  des  Crescendo  und  Diminuendo  wird  aua 
einem  besondern  Kunstbedürfnis  erklärt.  Ungereimtheit, 
für  das  Crescendo  und  Diminuendo  eine  allgemeine  Regel 
au  etabliren.  Beyläufige  Bemerkung  über  die  Benennung: 
Pianoforte.  Hinweisung  der  Sänger  zur  Beobachtung  des 
Violin-  und  Harfenspiels.  Tauglichkeit  dieser  Instramente 
für  dynamischen  Kunstauadruck.  Folgerung,  woraus  die  be- 
sondre Wichtigkeit  des  dynamischen  Elements  für  die 
Kunstausübung  hervorgeht.  F.  Refl.  zur  Notirungs- 
kunst.  Ks  ist  zweckwidrig,  das  Kind  zum  Componiren 
anleiten  zu  wollen.  Beyspiele  aua  der  Künstlergeechichte. 
Vortragskunst ,  als  wichtiges  Vorbildungsmittel  zur  Kunst- 
erfindung dargestellt.  G.  Refl.  zur  (.Verbindung  des 
Cesangtona  mit  dem  Wortlaut."  Wichtigkeit  der 
Lautirmethode  als  Vorbildung  auf  den  declamatorischen  Ge- 
sang. Wichtigkeit  der  Lautirkunst  für  den  Sänger.  Taug- 
lichkeit der  deutschen  Sprache  für  die  Musik:  Ihr  Tonco- 
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lorit  —  die  Diphthong«  verschone»  es  —  sie  ist  reich 
genug  an  a  für  die  Melismatik;  auch  die  au  and  äi  gehö- 
ren hieher  —  auch  im  Consonantenwescn  hat  sie  Vorzüge 
vor  der  italienischen.  Ein  Wort  vom  Nationalcharakter  der 
beyden  Sprachen.  Warnung  für  deutsche  Vocaloomponisten. 
H.  Refl.  zur  „Verbindung,  des  Tongewichtes 
mit  «fem  Wortgewicht.'!  Priorität  der  Dynamik  vor 
der  Metrik.  Steigerung  der  SylLenrerhältnisses.  Steigende 
FiU.sc.  Resultat  Tür  den  Sänger  —  für  den  Compouisten. 
Prüfung^der  Theorie  der  Dynamik  in  Anwendung  auf  den 
Hexameter.  Daraus  resultirende  Wichtigkeit  der  zusammen- 
gesetzten Taktarten  für  die  dynamische Tonstellung.  L  Refl. 
zur  El  ein  pntariscl.cn  Verbindung  der  Ton- 
kunst und  Dichtkunst.  Nachtrag  zur  Norm  für  daa 
Einüben  der  Singstücke.  Das  Temponehmen.  K.  Refl. 
zur  Elementaranleitung  zur  Ausführung  musi- 
kalischer Kunstwerke.  Pädagogische  Behandlungsart 
der  Harmonie.  Vergleichungspunct  der  bisherigen  Tonlohra 
mit  der  Pestalozzischen  Methode.  Ucbcr  das  Mollwesen. 
Warum  Mollstücke  den  K.  so  sparsam  vorgeführt  werden. 
Erklärung  des  Mollbedürfnisses  aus  dem  Wesen  der  Melodik. 
Betrachtung  der  Molltonleiter  aus  diesem  GesichUpunct. 
Lieber  die  Behandlungsart  der  Harmonie  in  den  zwoy  -  und 
dreyst.  Gesäugen  (  f ür  Musiker.)  Die  Vocal  -  Coinposilion 
hat  ihre  eignen  Gesetze.  Das  Wort  muss  gehörig  vorherr- 
achen.  Reichthum  und  Fülle  der  Harmonie  kann  ihm  nach- 
theilig aeyn.  Was  den  Wortauadruck  begünstigt,  ist  erlaubt, 
wenn  auch  die  Satzlehre  es  verbietet.  —  lieber  die  Aus- 
wahl der  Gedichte.  Gründe  der  vorgenommenen  Abände- 
rungen ,  besonders  von  Seiten  der  Metrik.  —  lieber  den  Styl. 
Es  giebt  eine  Wahrheit  (Objectivität)  des  Styb.  Sie  wird  an 
den  Gesängen  nachgewiesen.—  Anhang  zum  Anhang,  lieber 
das  Wesen  und  die  Wichtigkeit  der  Didactik. 

Vitt 
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X. 
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Schönheit    zar  -  tes    Bild,  wenn  der  SceP    ein    Lied  cnt-cjuillt.         Gefällt    dir,  Horcher,  UB  -  «er 


Freuden  desLcn  -  *c»,  tuFrenden  de»  Lenze*  ein 
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XXVII. 


Lied,  o  Grille  nur.    Bcyiu  Trommel  ton,gew4fTiictsclioa,rieUii  wir  Linau  dicllcldcnbahn,zichn  wir  hinan  die 
XXVIII. 


lltlti-  l-LaJin.      Wie  schwer  dünkt  dich  mancher  Lebenstag,      wenn  naht  dichCcsang      er -freu  -  in  mag 


*J  1 1  r  {Jjlllllp 


gl 


Gern  in  fro  -  her  San  -  gcr  Krei  -  sc  sitzen  selbst er-grau  -  tc  Wci 
XII.  ^  _  ^^«Sa  .         _  -■■ 


— ^—  >  >  y  -  m     '     ;    ^  ' 

All' überall  crschal  -  len  Ju  -   bclliede  r,  versühnt  ist  das  Geschick  ;  der  Friede  kehrtauf  unsre  Flu  -  ren 


•*— &  «-r- — »» — — 1  r— 1 1       1  »-  s"  


35=3=2; 


nieder, und  mit  ihm  Trost  undGliiek,  und  mit  ilnuTrostu.  Gluck.    Werdet  wach ! 


In  des  Osten«  dunkler 


Ferne  losch  1  da  s 

heileLieht  der  Sterne  schon  der 

jim    -    ge  Tag.^ 

-    f         -  ■  -r  : 
Werdet  wach ! 

Werdet  wach! 
,  .  ?f*.   rl 

1  ,  4  — = — — 

Kette  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  au  haben  sind. 


Schreiber,  C.  das  Ständchen  von  Mahlmaim: 
Horch  auf!  es  flüstert,  fürs  pianof. ,  zur 
CuiUrro  eingerichtet  von  Jij,?r. 

Gondellied  von  Bothe :  Horner  hallen 
Flöten  schallen,  fürs  Pianoforte,  zur  Gui- 
tarre  einher,  von  Jäger. 

Gürrlich,  A.  Süsse  heilig»  Natur!  Lied  von 
Stollberg,  mit  leichten  Veränderungen  für 
die  Singstinune. 


4  Gr. 


4  Gr. 


4  Gr. 


Righini,  V.   Brandenburgische*  Aemdte-Licd, 

mit  Klavierbegleitung.  *  1 

Riese,  Helene,  Sonate  p.  le  Pisnofortr.  Op.  a.      1  Thlr. 

Mozart,  Ouv.  de  Cosi  fsn  tuttc  p.  le  Pianof.         4  Gr. 

Kicolo,  Ouvertüre  aus  d.  Oper:  Cendrillou,  fürs 

Pianoforte.  6  Gr. 

Schmidt,  J.  Marsch  tu  d.  Krenufalirern ,  f.Pianor.  a  Gr. 

Weber,  B.  A.  Ouvertüre  a.  Deodata  ,  fürs  Pianof.  S  Gr. 
—    Ouvert.  a.  Deodata,  Airs  Pianof.  u.  Reglcitg. 

der  Flöte  oder  Violin.  1  o  Gr. 

(Wird  fortgesetit.) 
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recensjok. 


Musilalischer  Jugendfreund,  oder  instructive 
Sammlung  von  Gesängen  für  die  Jugend 
gebildeter  Stände,  sotvol  für  Schulen  und 
Institute,  als  auch  für  den  häuslichen 
Kreis  geeignet,  geordnet  von  M.  Friedr, 
Witt.  Lindner,  ordentl.  Lehrer  an  der 
Bürgerschule  und  Privatdocent  der  Philo- 
sophie an  der  Universität  tu  Leipzig, 
Eislea  Heft.  Leipzig ,  auf  Kosten  des  Her- 
ausgebers. (Verkaufpr.  2  TJilr.  Particpr. 
auf  Schreibp.  1  Thlr.  8  Gr.) 

Ehe  Ree.  an  die  Benrtheilung  dieses  Werks  selbst 
gehet,  findet  er  fürnöthig,  einige  Vorerinnerun- 
gen vorauszuschicken. 

1 .  Ree.  hat  vor  einigen  Jahren  Gelegenheit 
gefunden,  Hrn.  M.  Lindner  in  Leipzig  in  seiner 
Thätigkeit  an  der  dortigen  Bürgerschule,  und 
namentlich,  auch  in  seinen  musikalischen  Lehr- 
stunden zu  beobachten.  Zwar  konnte  dies  nur 
in  einigen  dieser  Stunden  geschehen,  gleichwol 
glaubt  er  —  weil  er  sich  seit  nicht  kurzer  Zeit 
ebenfalls  dem  Erziehungsgeschäft  gewidmet ,  um! 
nun  durch  Beobachtung  mehr erer  Scholen,  wozu 
ihn  die  Pflicht  verbindet,  seinen  Blick  geübt  hat 
—  Hrn.  L.  nicht  nnr  überhaupt  ab  einen  durch- 
aus wackern  Lehrer  rühmen  zu  können  ,  sondern 
auch  in»  besondere  als-  einen  von  denen,  welche 
schon  durch  ihre  Annäherung,  ihre  bestimmte 
Individualität,  und  ihr  ganzes  Wesen,  auf  die 
Jugend  viel,  sehr  viel  wirken  —  Männer,  welche 
man  mithin  geiwme  Erzieher  nennen  mochte. 
Eben  diese  nun,  lehrt  die  Erfahrung,  sind  sehr 
selten,  oder  nie,  in  gleichem  Grade  glückliche 
Schriftsteller  über  ihr  Fach.  Die  Ursachen  sind 
nicht  schwer  aufzufinden.  Von  diesen  Männern 
i3.  Jshrg. 


aber  ist  es  bekannt,  dass,  was  man  auch  an 
Einzelnem  in  ihren  schriftlichen  Mittheilungen 
auszustellen  haben  möchte,  vorerst,  sie  selbst 
dadurch  an  der  wahren  Hochachtung  der  Ver- 
ständigen so  wenig  verlieren,  als  das  wahrhaft 
Wohlthätige  ihrer  unmittelbaren  Wirksamkeit 
dadurch  geschmälert  wird 5  sodann,  dass  selbst 
ihre  Schriften  gemeiniglich  im  Gänsen  der  Welt 
nützen,  und  darum  auch  mit  Recht  von  ihr  mit 
viel  Theilnahme  aufgenommen  werden.- 

2.  Ree.  war  einer  der  Ersten,  die  —  wenn 
auch  nicht  mit  dem  Drängen  und  in  der  Breite, 
womit  es  jetzt  geschiehet  —  theils  im  Allgemei- 
nen das  Bildende  des  Gesanges  der  Jugend ;  theils 
auch  diesen  Gesang  im  Einzelnen  —  was  jetzt 
noch  zn  rühmen  ,  mau  zu  vornehm  geworden  ■— 
als-  ein  kräftiges,  leicht  anwendbares,  und  ziem- 
lich sichere»  Mittet  zor  Erreichung  manches  be- 
sondern löblichen  Zwecks  in  der  Jugendbiidung; 
theils  endlich,   als  Vorbereitung,  Leitung  umf 
Materiale  zu  einem  heitern  Leben  —  erklärten, 
anpriesen,  vertheidigtefl,  und  auch  die  Richtig- 
keit ilirer  Behauptungen  durch  gar  manche  ge- 
lungene, und  dann  als  gelungen  anerkannte  Pro- 
ben bewiesen.   ^In  ihm  ist  also  keine  Spur  von 
jener  Stumpfsinrngkeil  für  den  Gesang  r  die  nicht 
glauben  kann,  von  jener  Pedanterey.  die  nicht 
glauben  mag,  on<I  von  jener  Gewohnlieitaliebe, 
die  nicht  zu  glauben  wagt,  was  von  Jugend- 
freunden über  diesen  Gegenstand  behauptet  und 
gerathen  wird.  Aber  dennoch  muss  er  gestchen, 
er  sey  überzeugt,  viele  von  den  jetzigen  Schrift- 
stellern über  die  Gesangscultur,  und  eben  die 
meisten,  der  neuesten  und  lautesten,  wandeln  jetzt 
auf  einem  Wege,   der,  wenn  auch  nicht  von 
der  Sache,   doch  von  dem  eigentlichen  Zweck 
derselben   abführt   —  wenigstens    wenn  vom 
Unterricht  und  Uebung  im  Gesänge  in  den  öf- 
fentlichen, gemischten,  nicht  Gelehrten  -  und  nicht 
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Künstler  r  Schulen  gesprochen  wird.  Man  scheint 
in  Verhandlung  dieser  Angelegenheit  vor  dein 
Publicum  denselben  Curaus  zn  machen,  den  man 
in  Deutscldand  schon  so  oft  bey  Verhandlung 
anderer   wissenschaftlicher  Angelegenheiten  ge- 
macht hat.    Irgendwoher  wird  ein  neuer ,  (  oder 
eine  Zeit  lang  vergessener,)    guter  Gedanke  zu 
irgend  einer  Verbesserung  mit  Gei.-»t  aufgestellt; 
er  leuchtet  ein ,  er  wird  erweitert ,  erwiesen ,  wird 
nachgesprochen  — ■  tausendfach  nachgesprochen. 
Nun  treibt  der  Enthusiasmus  ihn  einseitig  ins 
Excentrische,   die  Speculation  träumerisch  und 
spitzfindig  ins  Unendliche,  und  man  verliert  die 
wirkliche  Welt,  verliert  jede  Brücke  von  der  Idee 
su  dieser ,  aus  dem  Auge.    Jetzt  tritt  der  kalte, 
derbe  Hausverstand,  allein  in  dieser  Welt  ein- 
gebürgert, auf,  stellt  den  Contrast  des  Erson- 
nenen  mit  dem  wirklich  Vorhandenen  scharf  auf, 
schlieast  daraus  auf  Unstattliaftigkeit ,   wol  gar 
Widersinnigkeit  von  jenem ,  da  ja  doch  hier  von 
Praxis  die  Rede  sey ,  da  ja  doch  die  Sache  prac- 
tisch  werden  solle  —  denn  zu  was  sey  sie  sonst 
da?     der  Witz,   die  Spotlsucht,   die  Schaden- 
freude greifen  schnell  nach  dem  ihnen  in  die 
Hand  gearbeiteten  Stoff;  er  wird  nun ,  weil  es 
hier  amüsirende  Einfalle  giebt,  unter  die  vor- 
nehmen Leute  und  unter  die  literarischen  Ueber- 
mütiiliiige  gebracht,  alles  wird  eine  Zeit  lang  mit 
sammt  seiuen  Vertheidigern  belacht,  und  nun  — 
vergessen ;  vergessen  um  so  leichter ,  je  gewöhn- 
licher schon  wieder  etwas  Anderes  auf  die  Bahn 
gebracht  ist,  das  diesen  Kreislauf  von  neuem  be- 
gönnen  hat.  —    Ree.  will  keine  Beyspiele  an- 
führen; es  wäre  ihm  unlieb .  zu  f erwunden,  und 
tatt  ruhiger  Aufmerksamkeit,  Erbitterung  zu  er- 
wecken: aber  es  sage  jeder  besonnene  Beobach- 
ter  des  öffentlichen  literarischen   Treibens  iu 
Deutschland  seit  etwa  fünf  und  zwanzig  Jahren, 
vdenn  nur  des  Literarischen  sey  hier  gedacht, 
obgleich  sich  auch  leider  so  vieles  Andere  iu 
jenem  Ring  bewegte,)  und  er  sag'  es  laut,  ob 
dem  so  sey,  oder  nicht?  und  kennet  dieser  Be- 
obachter auch  die  Angelegenheit,  von  welcher 
hier  eigentlich  die  Rede  ist,  kennet  er  die  neue- 
sten Bemühungen  um  Bildung  zum  Gesang  und 
durch  Gesang:  so  bestimme  er  auch,  (ob  dieser 
Gegenstand  nicht  schon  in  jenen  Cirkel  gezogen, 

und  in  demselben  eben  jetzt  dem  Culrainationspunct  j  seine  Schrift  nicht  entgehen. 


auf  eine  Art  zugetrieben  wird ,  die  ihm  dort  kei- 
nen Halt  verschaffen  kann,  sondern  eben  so 
schnell  ihn  stürzen  wird  —  wenn  man  nämlich 
nur  immer  eilig  und  stürmend  treiben  und  trei- 
ben will!  — 

Dass  der  Verf.  des  hier  anzuzeigenden  Werks 
zu  diesen  Dringen  gehöre,  scheint  aus  einigen 
Stellen  desselben  hervor  zugehen  ;  aus  seiner  unmit- 
telbaren Thktigkeit  -als  Schullehrer  aber ,  dass  er 
ihnen  nicht  bey  zuzählen  sey.  Eben  darum  mag  er 
es  wol  bald  mit  den  Einen ,  bald  mit  den  Andern 
verdorben   haben.     Möchte  er  doch  nun  hier 
seine  Ansichten,  Erfahrungen,  Lehren  und  Wün- 
sche in  der  Einleitung  recht  ruhig ,  bestimmt  und 
klar  mitgetheilt  haben!    Es  hätte  dies  zugleich 
über  ihn  selbst,  und  über  diese  Sammlung,  (das 
Nähere  ihrer  Absicht  etc.)  viel  Licht  verbratet; 
es  wäre  ihm  und  ihr  wol  in  manchem  Betracht 
vorthcilhaft  geworden.     Das  hat  er  aber  nicht 
gethan.  Die  Einleitung  ist  sehr  rhapsodisch ,  zum 
Theil  dunkel,  oft  abspringend  geschrieben,  so 
dass  man  selbst  über  den  spcciellen  Zweck  des 
Ganzen  viel  zu  wenig  ins  Klare  gesetzt  wird  — 
denn  was  auf  dem  Titel  und  in  einigen  Para- 
graphen darüber  stehet,  genügt  keineswegs.  So 
muss  mau  also  diese  nähere  Bestimmung  der 
allgemein  angegebenen  Absicht  aus  dem  Werke 
selbst  abzunehmen  suchen.     Und  da  zeigt  sich 
denn,  nach  Rec.s  Meynung,  dass  dieser  musi- 
kalische Jugend-  (wohl  zu  merken:  nicht  Kinder-) 
Freund,  wenn  er  in  den  hohern  ( nicht niedern ) 
Klassen  von  gemischten  und  sogenannten  Bürger- 
schulen eingeführt  werden  soll,  nicht  ohne  wei- 
teres der  Jugend,   sondern  deu  Lehrern  in  die 
Hände  zu  geben  ist,  welche  nun  aus  der  reichen 
Sammlung  mit  sorgsamer  Rücksicht  auf  Text  und 
Musik  zu  wählen  haben ;  und  dass  beyra  Privat- 
unterricht oder  im  häuslichen  Kreise  durch  die 
Lehrer  oder  andere  Hauptpersonen  des  Kreises  ein 
Gleiches  geschehen  muss.  Die  Erweise  dafür  wer- 
den sich  in  der  Folge,  bey  näherer  Angabe  des 
Inhalts,  von  selbst  ergeben.    Sollte  dies  aber  die 
Meynung  des  Verf.s  nicht  seyn:   so  bedarf  es 
blos  seiner  Erklärung ,  und  ihm  wird  wenigstens 
bey  jener  Voraussetzung  unser  redlicher  Wille 
und  die  wohlwollende  Gesinnung  gegen  ihn  und 
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Jetzt  kommen  Wir  zuerst  zur  nähern  Be- 
trachtung desseu,  was  die  Einleitung  enthält.  Da 
sie  fragmentarisch  ist,  können  wir  sie  auch  nur 
so  betrachten,  und  sind  um  so  mehr  gerecht- 
fertiget, wenn  wir  nur  Einzelnes,  was  uns  vor- 
züglich aushebenswcrth  scheint,  auszeichnen. 
Ueber  das  Gan»c  nur  dies  einzige  Wort!  Der 
Verf.  zeigt  sich  darin  als  einen  lebhaften  ,  von 
seiner  Sache  durchdrungenen,  für  dieselbe  er- 
wärmten —  hin  und  wieder  wol  aber  auch  er- 
hitzten Geist.  So  sehr  man  sich  über  jenes 
freuet,  so. sehr  bedauert  man  dies.  Nicht  jeder 
iieset  cum  grano  aalis;\  noch  weniger  ist  jeder 
im  Stande,  der  unvortheilhaften  Wirkung  von 
gewissen  Eineeinheiten,  wozu  die  Aufwallung 
verleitet,  allen  Einfluss  auf  den  Eindruck  des 
Ganzen  zu  verwehren;  den  Gegnern  wird  Stoff 
geboten;  kurz,  das  Gute  verliert  an  Eingang. 
Ucberhaupt:  Einfall  und  Ruhe  sollte  wol  kein 
Schriftsteller  mehr,  keiuer  dringender  sich  zur 
Pflicht  machen,  als  der  pädagogische!  — 

Im  isten  und  5ten  $  vindicirt  der  Verf. 
der  Tonkunst  ihre  Rechte  in  so  fern,  las  er 
nicht  verstatten  will ,  dass  sie  zu  Nebenzwecken, 
folglich  auch  nicht  zu  pädagogischen,  gebraucht 
werde;  er  verwirft  daher  auch  alle  Kinder- 
Lieder  —  die  nämlich  ursprünglich  und  absicht- 
lich für  sie  geschrieben  sind.  Damit  war  es 
genug,  und  wenn  er  alle  solche  Lieder  verwirft, 
eher  schon  zu  viel:  aber  er  setzt  auch  hinzu: 
Es  hat  noch  nie  ein  wahrer  Künstler  in  der 
Gesangskunst  Kinderlieder  absichtlich  componirt ; 
immer  waren  es  diejenigen,  denen  die  Kunst  ihr 
wahres  Seyn  nie  offenbarte.  Dachte  er  lüer  wol 
an  Reichardt,  und  vornämlich  an  Hiller? 

Wahr  und  treffend  ist,  was  S.  IX  gesagt 
wird:  ..Jeder  Gesang  verlangt  seinen  eigentüm- 
lichen Grad  der  Cultur  und  seine  eigentümliche 
Gemüthsstitnmung"  etc.  Was  daraus  abgeleitet 
wird,  ist  ebenfalls  gegründet:  es  hätte  sich  aber 
weit  mehr,  und  eben  für  die  Sache  des  Verf. s, 
daraus  herleiten  lassen.  Und  der  Schluss  dieses 
so  wahr  sein  Inhalt  seyn  mag,  hat,  wie  er 
hier  ausgedrückt  ist,  etwas  Zurückstossendes ,  ja 
man  darf  sagen  Unwürdiges,  wohin  sich  der  Verf. 
nie  hätte  verirren  sollen. 

5.  8.  „Deutsche  müssen  nur  (warum  nur?) 
den  deutschen  Gesaug,  den  Gesang  der  Väter,  (?) 


pflegen  Schande  jedem  Deutschen,  der 

nicht  im  Sinn  und  Tone  der  Väter  singt,  son- 
dern nur  fremdem  Geklingel  das  Ohr  leihet"  etc. 
Hier  ist  auf  dem  nur  zu  bestehen,  und  dann 
stimmt  Ree.  in  daa,  was  gemeynt  ist,  wenn  auch 
nicht  in  den  Wehe- Ruf.  Aber  ist  denn  alles 
Fremde  Geklingel?  Geklingel,  was  namentlich 
auch  für  den  Zweck  des  Verf.s,  die  ehrwürdi- 
gen, frommen,  gründlichen  Durante,  Leo  etc. 
leisteten? 

In  der  Anweisung  etc.  %.  1.  sagt  der  Verf., 
er  setze  zum  Gebrauch  dieser  Sammlung  beym 
Zögling  nur  voraus,  dass  er  nach  dem  Gehör 
jeden  geforderten  Ton  im  Allgemeinen  angeben, 
und  die  nach  dem  Gehör  gesungenen  Töne  sich 
in  Zeichen  (Noten)  vergegenwärtigen  könne. 
Was  heisst  hier:  im  Allgemeinen?  Doch  wol: 
nur  den  Ton  selbst,  ohne  nähere  Bestimmung 
semer  Modifikationen  in  Absicht  auf  Stärke  oder 
Schwäche,  Zunehmen  oder  Abnehmen,  Trageu 
oder  Abstossen  etc.  sonst  wäre  nur  allzuviel  vor- 
ausgesetzt —  gerade  so  viel,  als  man  in  den 
ehemaligen  grossen  Conservatorien  Italiens  durch 
tägliche  Uebung  nur  in  ztuey  Jahren  vollkommen 
zu  erreichen  hoffte.  Dann  aber  fehlen  dieser 
Sammlung  alle  Stücke ,  durch  welche  zunächst  und 
methodisch  diese  Haupttheile  der  Bildung  für  den 
Gesang  erlangt  würden.  Nicht,  als  ob  man  nicht 
Gelegenheil  fände,  auch  bey  deu  hier  befindli- 
chen Stückeu  etwas  für  diese  Zwecke  zu  thnn: 
aber  da  lauter  figurirte,  und  grösstenteils  in 
kurzen ,  oft  sogar  in  springenden  Noten  geschrie- 
bene Gesänge  aufgestellt  werden ,  findet  sich  diese 
Gelegenheit  selten;  und  alle  erfahrne  Gesangs- 
lehrer werden  wol  dem  Ree.  Recht  geben ,  dass, 
wenn  jene  notwendigen  Bedingungen  eines  guten 
Gesanges  nicht  schon  früher  dem  Zöglinge  bey- 
gebracht  sind,  als  er  figurirte  Gesänge  mit  in- 
teressantem Text  zu  üben  bekömmt ,  man  ihn 
nicht  dahin  bringt,  sie  sich  später  zu  eigen  zu 
machen.  Oder  verweiset  der  Verf.  diese  Uebun- 
gen  ganz  in  die  eigentche Sing -Schule,  welche 
dem  Gebrauche  dieses  Werks  vorausgegangen  seyn 
müsse?  Dann  wäre  es  wenigstens  auf  jeden  Fall 
zweckmässiger  gewesen,  das  Frühere  auch  früher  zu 
geben,  sich  hier  darauf  zu  beziehen,  nicht  dus  ch 
seine  eigenen  Worte  von  dieser  Vermutung  ab- 
,  und  die  ersten  Stücke  der  Sammlung 
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10  zu  wählen^  dass  sie  sich  genau  an  jene  der 
Singschule  anschlössen.  Zwar  sagt  er  in  dem- 
selben J. ,  man  solle  den  Schüler  auf  das  Cre- 
scendo etc.  aufmerksam  machen :  aber  es  ist  doch 
damit  nicht  gcthan,  dass  er  nun  wisse,  dies  ist 
so  und  so  vorzutragen ;  er  muss  es  auch  so  vor- 
lagen tonnen;  und  jene  Eigenschaften  eines 
guten  Gesanges,  eben  die  schwersten  von  alleu, 
finden  sich  nirgeud*  von  selbst.  Uebrigcns  ist, 
was  in  diesem  §.  angeratben  wird,  sehr  zu  be- 
herzigen :  aber  ein  Mittelglied  im  Verfahren 
seheint  Ree.  ausgelassen :  „  Von  jedem  Gesänge 
werden  zuerst  die  blossen  Noten  gesungen ,  danu 
wird  der  Text  dazu  genommen."  Nach  jenem 
und  vor  diesem  sollte  der  Text  laut,  mit  schar- 
fer Bezeichnung  der  Acoentc ,  kurzer  Erläuterung 
der,  in  irgend  einem  Betracht  den  Schülern  dunk- 
lem Stellen,  und  mit  genauer  Bemerkung  des 
Ideeuganges  im  ganzen  Stück,  vom  Lehrer  vor- 
gelesen werden.  So  wird  auch  das  bey  den 
Empfänglichen  leicht  und  sicher  erreicht,  was 
der  Verf.  im  Verfolg  dieses  $.  (.»Hierauf  ver- 
setze der  Lehrer**  etc.)  mit  Recht  verlangt ,  ohne 
jedoch  anzugeben  ,  wie  es  zu  bewerkstelligen  sey. 

Im  5tcn  §•  giebt  der  Verf.  an,  und  sucht 
zu  rechtfertigen ,  dass  er  für  diesen  ganzen ,  so 
reichen  Heft,  Stücke,  einzig  und  allem  aus  C  dur 
gewählt  hat.  Dies  Verfahren  ist  wirklich  son- 
derbar,  und  alles,  was  zu  dessen  Rechtfertigung 
beygebracht  ist,  bey  weitem  nicht  befriedigend. 
So  sehr  Ree.  mit  ihm  dann  übereinstimmt,  dass 
der  Zögling  erst  anhaltend  in  Einer  Tonart  fest« 
zustellen  sey :  so  geschiehet  dies  doch  gewiss 
schon  in  den  Vorübungen  so  genügend,  dass 
mindestens  eine  solche  Menge  Stücke  in  dieser 
Einen  Tonart  nichts  weniger,  als  nöthig  wären. 
Und  die  Monotonie,  welche  dadurch  erzeugt, 
und  die  Stärke  der  Sammlung,  welche  herbey- 
geführt  wird,  wenn  den  andern  Tonarten  nur 
einigerniassen  iin  gleichen  Verhältnis  üir  Recht 
wiederfahren  soll ,  hätten  gewiss  mehr  beherziget 
werden  sollen.  Ucberdies  müsste  Ree.  sich  sehr 
irren  .  wenn  nicht  der  Verf. ,  diese  Idee  durch- 
zusetzen ,  genöthigl  worden  wäre,  manche  Stücke 
hier  aufzunehmen,  welche  sonst  nicht  aufgenom- 
men worden  wären;  andere  kleine  Uebelslände 
zu  vei  schweigen.  Zu  rühmen  ist  übrigens  die 
grosse  Beledenheit  des  Verf.  s  in  den  Liederkom- 


ponisten, wenn  es  ihm  wirklich  gelingt,  wie  er 
verspricht,  in  jeder  der  folgenden  Abtheilungen, 
folglich  in  jeder  Tonart ,  eine  gleiche  Stufenfolge 
vom  Leichtesten  zum  Schwerern  aufzustellen. 

Im  6ten  $.  sagt  der  Verf.,  er  habe  bey  der 
Walü  der  Texte  nicht  für  die  Kinderjahre ,  son- 
dern dafür  entschieden,  der  Jugend  (nicht  den 
Kindern)  Stücke  zu  bieten,  welche  für  ihr  gan- 
zes Leben  einen  bleibenden  Werth  und  ein  fes- 
selndes Interesse  behalten.  Das  ist  rühmlich 
und  schön ;  auch  fast  durchgängig  von  dem  Verf. 
mit  einer  Belesen heit  und  einer  Folgsamkeit 
durchgeführt  worden,  welche  dieser  seiner  Samm- 
lung vor  allen,  ihr  mehr  oder  weniger  ähnlichen 
aus  früherer  Zeit,  einen  weit  überwiegenden 
Werth,  eine  viel  würdigere  Bestimmung  ver- 
leihen. Gerade  hierin  siehet  Ree.  eines  der 
Hauptverdienste  des  ganzen  Werks.  Das  Wenige, 
was  er  jedoch  in  diesem  Betracht  vermieden 
wünscht ,  will  er  gleich  hier  kurz  andeuten.  Die 
Gesänge  sind  für  die  Jugend,  vbmämlich  für  die 
Jugend  weiblichen  Geschlechts:  sollte  da  selbst 
manches  treffliche  Lied  des  würdigen  Vater  Voss, 
das  er  aber  nur  Männern,  z.  B.  beym  Wein, 
vorsang,  au  seinem  Platze  »eyn ?  Und  noch  mehr, 
gewisse  unfeine,  vermeynte  oder  wirkliche ,  Kraft- 
steilen  in  Liedern  von  Köpken  u.  dergl.  —  möchte 
sie  der  Verf.  ans  dem  Munde  seiner  jungfräulich 
heranwachsenden  Zöglinge  gern,  und  ohne  ein 
geheimes,  widerstrebendes  Gefühl  vernehmen? 
Man  vergleiche  S.  6 1  den  Chor  der  beyden  letz- 
ten Strophen;  S.  68,  die  zweyte  Strophe.  — 
Was  dann  über  den  Zweck  der  Sammlung  in 
diesem  §.  gesagt  worden,  ist,  bis  auf  jene  Be- 
ziehung auf  die  Eine  Tonart,  wahr-  und  schön, 
auch  in  der  That  im  Werke  selbst  gut  ausge- 
führt. Möge  der  Verf.  ja  in  allen  folgenden 
Heften  diesen  seinen  Grundsätzen  treu  bleiben !  — 
Eben  so  schön  und  zweckmässig  ist,  was  der 
Verf.  im  folg.  §.  anräth ,  und  sehr  zu  wünschen, 
dass  alle  Lehrer  der  Jugend  davon  Gebrauch 
machen.  Es  ist  unbeschreiblich,  und  dem,  wel- 
cher nicht  eigene  Erfahrungen  über  dieaeu  Ge- 
genstand gemacht  hat,  unglaublich,  wie  viel  und 
wie  tief  durch  solches  Verfahren  auf  junge  Ge- 
mülher  gewirkt  werden  kann.  —  Vollkommen 
genügend  ist  auch,  was  der  Verf.  in  der  Folge 
darüber  sagt,  dass  er  zunächst  für  die  weibliche 
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Jugend  gesammlet  habe ,  und  Warum  vornämlich 
diese  für  den  Gesang  zu  bilden  sey.  —  Jetzt  noch 
Einiges  über  die  gesammleten  Stücke  selbst!  — 
Sie  bestehen  aus  nicht  weniger,  als  56  Ge- 
säugen fast  aller  Hauptgattungen.  (Ein  Register 
über  dieselben,  mit  Angabe  ihrer  Classification, 
ihrer  Dichter  und  ComponiJtcn ,  hätte  wol  ange- 
hangen weiden  sollen,  uicht  nur  die  Uebersicht, 
sondern  selbst  den  Gebrauch  zu  erleichtern. ) 
Daruuter  sind  1.,  16  Stücke  für  Eine  Stimme, 
wo  die  Klavier- Begleitung  von  der  Melodie  der 
Singstirame  nicht  abweicht.  (S.  Ii  hätte  weiter 
hinten  folgen  sollen.)  2.,  i4  Stücke  für  Eine 
Stimme,  mit  abweichender,  mehr  oder  weiügcr 
obligater  Klnvier-Begleituug.  3.,  4  zweystimmige, 
und  daruuter  ein  eigentliches  Duett,  das,  in  Hin- 
sicht auf  die  ganze  Structur  der  Musik,  hier 
nicht  an  seinem  Platze  scheint.  4. ,  5  dreystim- 
mige;  5.,  fünf  vierstimmige.  Diesen  folgen  6., 
1 1  Lieder  für  eine  oder  zwey  Solostimmen  mit 
einfallendem  Chor,  oder  sogenannte  Ruudgesänge; 
und  7. ,  4  zwey  -  und  mehrstimmige  Canons.  So 
ist,  in  musikaL  Hinsicht,  für  alle  gewöhnlichern 
Bedürfnisse  und  Liebhabereyen  gesorgt;  und  nur 
gegen  das  Verhältnis  möchte  Ree.  einwenden, 
dass  der  choralni  assigen  und  zweystimmigeu  Ge- 
sänge ihm  (für  die  nächste  Bestimmung  des  Werks) 
zu  wenige,  der  einstimmigen  mit  obligatem  Kla- 
rier zu  viele  gewählt  scheinen  —  ein  Verhältnis, 
welchem  jedoch  in  den  folgenden  Heften  leicht 
wird  nachgeholfen  werden  können.  —  Die  Com- 
ponisten  sind :  Reichardt,  Türk,  Kunze,  Härder, 
A.  Weber,  J.  Haydn,  Zumsteeg,  Pilz,  Righini, 
Vogler,  Gyrowetz,  Hurka,  Beethoven,  Mozart, 
Spazier,  F.Schneider,  Schulz,  Ambrosch,  Him- 
mel ,  Naumann ,  Ferrari ,  und  einige  Ungenannte. 
Auch  hieraus  ergiebt  sich ,  dass  für  aUe  Bedürf- 
nisse, und  Liebhaber  aller  Art  gesorgt  ist;  auch 
hier  möchte  Ree.  über  das  Verhältnis  nur  das 
anmerken ,  dass  von  Reichardt  gar  zu  viel ,  von 
Schulz  und  Naumann  gar  zu  wenig  benutzt  ist  — 
was  aber,  wie  vielleicht  Obiges,  zunächst  durch 
die  Idee  des  Verf.s,  hier  blos  C  dur  beyzube- 
halten,  verursacht  seynmag,  und  in  den  folgen- 
den Heften  leicht  ins  Gleiche  gebracht  werden 
wird.  Doch  was  Reichardt  anlangt,  so  kann 
Ree.  noch  Eins  nicht  verschweigen,  was  seine 
Lieder  zu  diesem  Zweck,  bey  allen  übrigen  Vor- 


derselben, spärlicher  anzuwenden  rith.  R; 

hat  von  jeher  für*  die  Sing  -  Stimmen  —  die 
natürliche  Beschaffenheit  der  Organe,  die  Lagen 
und  Intervallen  der  Töne  in  Absicht  auf  die 
Kehle,  den  gewöhnlichen  Umfang  der  Stimmen 
etc.  ,  gut  zu  setzen  —  sehr  oft  entweder  nicht 
gekonnt  oder  vernachlässigt;  dabei'  wol  seine  nicht 
selten  unnatürlichen  Sprünge,  das  Unfliessende 
und  Schwierige  vieler  seiner  Melodien,  bey  allem 
Anschein  von  Leichtigkeit,  sein  häufiges  Setzen 
in  die  Höhe  und  dergl.  m.  Diese  Rücksichten 
aber  zu  nehmen ,  ist  gewiss  eine  der  vornehmsten 
und  gerechtesten  Forderungen  an  den  Sammler 
von  Gesängen ,  welche  nicht  von  Künstlern  oder 
eigentlichen  Kunstjüngern  ausgeführt  werden  sol- 
len. Dies  Hoch -Singen,  dies  häufige  Verweilen 
—  freylich  nicht  in  Tönen  über  zweygestrichen 
G  u.  A ,  aber  doch  in  diesen  und  den  nächsten 
Tönen  unterwärts,  was  junge  Sänger  und  Sän- 
gerinnen ,  die  nicht  schon  ausgesungene  und  ganz 
befestigte  Organe  besitzen,  sehr  anstrengt,  die 
mittlem  (und  ewig  schönsten)  Töne  leicht 
schwächt,  oft  zum  Schreyen  verleitet,  und  die, 
bey  deutscher  Jugend,  nicht  seltenen  and  oft  so 
schönen  Organisationen  für  den  Alt  und  Mezzo- 
Soprau  gemeiniglich  verdirbt  — -  dies  scheint  der 
Verf.  im  Ganzen  bey  weitem  nicht  genug  ver- 
mieden zu  haben ;  und  dies  ist  eine  der  Haupt- 
sachen, welche  für  die  Folge  nie  aus  den  Augen 
zu  verlieren,  der  Ree  den  Verf.- recht  angele- 
gentlich bittet. 

Von  Dichtern  werden  aufgeführt:  (wir  nen- 
nen sie,  wie  oben  die  Componisten,  in  der  Reihe, 
wie  sie  auftreten:)  Hölty,  Salis,  Maass,  Tiedge, 
Voss,  Herder,  Krummacher,  Göthe,  Pfeffel,  Ko- 
segarten, Müchler,  Geliert,  Kuhn,  Neufler,  Julie 
v.  Bechtolsheim,  Bürde,  Schiller,  Thüo,  Stoll- 
berg, Köpken,  H.  Schmidt,  Spikcr,  und  Unge- 
nannte.    Man  eiehet  schon  aus  diesen  Namen, 
dass  auch  hier  für  Mannigfaltigkeit  des  Inhalts 
und  der  Form  hinlänglich  gesorgt  sey ;  und  dass 
auf  poetischen  Sinn,  u.  guten  Geschmack,  (wenige 
Stücke,  oder  Stellen  abgerechnet,  wie,  in  Ab- 
sicht auf  Ausbildung  der  Diction,  S.  7,  istes 
Lied,  Strophe  2  u.  3,)  dass  auch  auf  eine  reine, 
sittlich  gute  Stimmung,  ungeachtet  des  nicht  sel- 
ten leichten  und  fröhlichen  Tons,  eben  so  viel 
Sorgfalt  verwendet  worden  sey,   könnten  wir 
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versichern,  wenn  es  sich  bey  einem  Manne ,  wie 
der  Verf. ,  nicht  von  selbst  verstünde.  Nur  ganz 
in  Hinsicht  auf  die  speciellc  Bestimmung  des 
Werks  (besonders  für  die  weibliche  Jugend) 
möchten  wir  die  oben  angeführten  und  ähnliche 
Strophen  weggelassen ,  oder,  wo  dies  nicht  thun- 
lich  war,   lieber   das   ganze   Lied  übergangen 


In  Absicht  auf  die  Musik  überhaupt,  ver- 
bürgen schon  bey  weitem  die  meisten  der  ange- 
führten Namen  iliren  Gehalt:  aber  auch  von 
den  weniger  angesehenen  Componisten  sind  gute 
Stücke,  und  ist  kaum  ein  Paar  aufgenommen, 
das  man  als  ganz  werthlos  verwerfen  müsste. 
Auf  die  gehörige  Uebereinstimmung  der  Musik 
mit  dem  Sinne  des  Gedichts  im  Ganzen ,  scheint 
vor  nämlich  Rücksicht  genommen ,  und ,  mit  Recht, 
manches  Musikstück  zurückgelassen,  das  an  sich 
«ehr  gelungen ,  aber  in  zu  wenig  Berührung  mit 
dem  Sinne  des  ganzen  Gedichts  steht  und  mehr 
auf  Ausdruck  oder  Bezeichnung  des  Einzelnen 
in  demselben  ausgehet.  Einige  wenige  Stücke 
sind  nicht  ganz  correct:  diese  hätten  vermieden, 
oder  die  fehlerhaften  Wendungen  verbessert 
werden  sollen.  (Z.  B.  S.  44 ,  T.  9.  u.  dergl.)  — 
Uebcr  die  Reihe,  in  welcher  die  Gesänge  auf- 
gestellt sind,  und  in  welcher  sie,  vom  Leichtesten 
zum  Schwerem  fortschreitend,  allmählig entwickeln 
und  den  Cursus  methodisch  vollenden  sollen  — 
eine  Hinsicht,  worauf  der  Verf.  mit  vollem 
Recht,  nach  der  Einleitung,  so  viel  hält  — 
liessen  sich  wol  hier  und  da  Bedenklichkeiten 
erheben :  aber  etwas  Individuelles  wird  wol  hier, 
wie  auch  bey  andern  Hauptkapitelu  der  Musik- 
übung —  z.  B.  der  Applicatur,  des  Gebrauchs 
des  Bogens  —  ja,  wie  bey  der  Anleitung  zur 
Praxis  jeder,  schönen  oder  mechanischen  Kunst, 
dem  Lehrer  zugestanden  werden  müssen,  und 
eine  bis  ins  Kleinste  gehende  Uebereinstimmung 
weder  möglich,  noch,  wäre  sie  dies,  am  Ende 
dem  Ganzen  vortheilhaft  seyn.  Nur  gewisse, 
auf  der  Natur  des  Menschen  —  hier  besonders 
der  Singorgane  —  begründete  Regeln  dürfen  uie 
verletzt  weiden  —  ein  Vorzug,  in  welchem  die 
Singlehrer  Italiens ,  besonders  die  altern ,  die, 
aller  andern  Nationen  noch  immer  übertreuen. 
Der  Verf.  kann  von  aller  Verletzung  die 
Regeln  nicht  frey  gesprochen  werden:  nur  ist 


nicht  möglich,  hier  den  Tadel  zn  begründen, 
oder  auch  nur  die  streitigen  Puncte  selbst  in 
Worten  klar  zu  machen ,  ohne  weit  zurück  zu 
gehen  und  sehr  weitläufig  zu  werden.  Es  ge- 
nüge also  hier  an  einem  einzigen,  aber  bedeu- 
tenden Beyspiele. 

Bey  weitem  die  meisten,  ja  fast  alle  jugend- 
lichen Stimmen ,  die  männlichen ,  und  nöch  mehr 
die  weiblichen,  sind,  ehe  sie  sehr  ausgebüdet, 
befestiget  und  abgeglichen  worden ,  in  deu  Tönen  : 
zweygestrichen  dis,  e,  f,  fis,  g  —  manche  nur 
mit  Ausnahme  des  ersten  oder  letzten  dieser 
Töne  —  aus  bekannten  Gründen ,  schwach ,  düun, 
und  unsicher.  Daraus  folgt,  dass  in  den  frühem 
I  I; li ngsstücken  diese  Töne  nicht  zu  oft,  wol 
aber  in  solchen  Verhältnissen  vorkommen  müs- 
sen ,  dass  zu  ihnen  allmählig  aufgestiegen ,  oder 
auf  ihnen  nach  bequemen  Uebergange  gehalteu, 
oder  wenigstens,  dass  man  sie  im  frischen  An- 
setzen und  mit  Acceut  hcraussingen  soll. —  Da- 
gegen verstösst  aber  gleich  das  erste  Lied  in 
raehrern  Stelleu. —  Diejenigen  Melodien ,  welche 
sich  meist  in  an  einander  glänzenden  Noten 
(Secunden)  bewegen  ,  und  deren  weitere  Inter- 
valle vornämlich  in  Terzen  und  wenigen  Quin- 
ten ,  die  im  reinen  Drey klang  der  Tonica  liegen, 
bestehen  ■ —  dieso  Melodien  sind  die  allernatür- 
lichsten,  den  noch  wenig  gebildeten  Organen  bey 
weitem  die  leichtesten,  und  folglich  ihnen  zuerst 
zu  bieten.  Dagegen  verstösst  jenes  erste  Lied  wie- 
der, uud  noch  mehr,  als  gegen  jene  Bedingung; 

*  — -  1 

ja  Sprünge,  wie: 


und  selbst 


Gänge,  wie:  jp^Jj]  werden,  in  sehr  lebhaftem 

Tempo,  wie  hier  verlaugt  ist,  sogar  deu  schon 
ziemlich  ausgesungenen  Stimmen  schwierig,  wenn 
sie  sie  ganz  rein,  ganz  bestimmt,  (uichts  ver- 
schluckt,) und  gleich  angeben  sollen.  Dagegen 
hätte  das  erste  Lied,  S.  6,  beyde  Unbequemlich- 
keiten nicht  geboten ,  und  sich  wol  überhaupt 
mehr  für  jenen  Platz  geeignet,  obgleich  es  auch 
mehr  hohe  Töne  hat,  als  der  Ree.  für  ein  erstes 
wünschen  möchte.  (Sie  liegen  aber  hier  fast 
sämmtlich,  wie  oben  gefordert  worden.)  — 
Scheinen  das  nur  Kleinigkeiten ,  so  scheinet  es 
eben  nur  so.  Vielleicht  fiudet  Ree.  Zeit  und 
Gelegenheit  au  passendeim  Orte  in  diesen  Blattern 
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feinmal  über  diese  und1  verwandte  Gegenstände 
ausführlich  zu  sprechen:  bis  dahin  bittet  er  die 
Zweifelnden,  die  Uebungsstücke  der  alten  ita- 
lienischen Conservatorien  ohne  Vorurtheil  zu  be- 
trachte», oder  Männer,  die  noch  die  gute  Zeit 
dieser  Anstalten  gekannt  haben  und  in  ihnen 
gebildet  siud  —  wie  Righini,  Ceccarelli  etc.  — 
darüber,  und  über  die  Gründe  solcher  Strenge, 
zu  befragen.  Wie  sehr  aber  diese  Hauptsachen 
beym  Gesänge  (wofür  weuigsteus  Ree.  mit  d.  Vor- 
fahren sie  hält)  auch  von  denkenden ,  und  gegen 
Andere  strengen  Männern  noch  immer  übersehen 
werden,  lerne  man  unter  anderm  an  mehrern 
Gesängen  in  Nägeli's  Teutonia.  — ■ 

Keineswegs  unbedeutend  ist  es,  dass  das 
Werk  sorgsam  und  gut,  auf  derbes,  haltbares 
Schreibpapier ,  gedruckt  worden,  und  für  einen, 
in  Hinsicht  auf  die  Menge  des  «Dargebotenen,  so 
sehr  wohlfeilen  Preis  abgelassen  wird.  Möge  der 
Verf.,  der  es  auf  seine  Kosten  drucken  lassen 
und  freywillig  den  Preis  so  wohlfeil  bestimmt 
hat,  um  dem  Werke  auch  bey  miuder  Wohl- 
habenden Eingang  zu  verschaffen  —  möge  er 
so  reichlich  und  so  nach  Verdienst  unterstützt 
werden,  dass  er  die  Fortsetzung  bald  liefern 
könne!  — 


Nachrichten. 


München ,  im  August.  Endlich  wurden 
auch  unsere  Erwartungen  erfüllet:  wir  sahen 
Mad.  Milder  (Hauptmann)  in  jenen  drey  Vor- 
stellungen ,  in  welchen  sich ,  wie  man  glaubt ,  ihr 
Gesang,  so  wie  ihr  Spiel,  von  der  schönsten 
Seite  zeiget.  Es  waren:  Jphigenia^  die  Schwei- 
zei  familie  und  das  Waisenhaus.  Ein  rauschender 
Beyfall,  allgemeine  I*obeserhebungcn  der  Tages- 
blätter, reichliche  Geschenke  von  uusern  erha- 
benen Schützern  aller  Künste,  wurden  ihr  auch 
hier,  «o  wie  anderswo,  zu  TheiL  Kenner  und 
Liebhaber  freuten  sich  über  ihr  Dasevn:  denn, 
waren  auch  unsere  Erwartungen  noch  höher,  als 
ihre  Leistungen,  so  hat  doch  ihre  Art  des  Vor- 
trages ,  so  haben  ihre  Eigenheiten  überhaupt ,  zu 
Erörterungen  und  Urtheüen  Anlass  gegeben ,  die 


wahrscheinlich  in  unserer  Künstlerwelt  zuschö-" 
neu  Resultaten  Führen  werden.  Unsere  Künst- 
lerin ist  von  Natur  mit  einer  ganz  vortrefflichen 
Stimme  ausgestattet,  die  von  eingestrichen  Es  bis 
zweygestrichen  As  mit  gleicher  Stärke  und  FüUe 
sich  erstreckt,  wobey  jene  oft  unangenehme  Ver- 
bindung der  obern  mit  den  mittlem  Tönen  (der 
Kopf-  mit  der  Bruststimme)  fast  unmerklich 
ist;  sie  stellet  in  sich  ein  Muster  dar,  wie  man 
rein,  mit  dem  richtigsten  Taktgefühl  singen,  und 
—  was  seiner  Seltenheit  wegen  überall  so  sehr 
gefallen  muss  —  alle  Worte  richtig  und  klar 
aussprechen  könne.  Sie  hat  die  oft  bestrittene 
Aufgabe,  dass  auch  unsere  Sprache,  ungeachtet 
des  Ueberflusses  ihrer  rauhen  Consonanten,  auf 
eine,  jedem  Zuhörer  vernehmliche  und  erwünschte 
Art  mit  dem  Gesang  könne  verbunden  werden, 
zur  allgemeinen  Zufriedenheit  gelöset:  uud  sind 
durch  diese  hervorstechenden  Vollkommenheiten 
alle  Erfordernisse ,  die  man  mit  Grund  von  einem 
Sänger  erwarten  kann ,  erfüllet ,  so  kann  sie  mit 
Recht  sich  schmeicheln,  unter  den  ersten  ihre« 
Zeitalters ,  wenigstens  in  deutschen  Ländern, 
hervor  zu  leuchten.  Aber  noch  gab  es  Zweifler, 
und  giebt  es  deren  selbst  unter  «uns,  die,  wieso 
oft ,  nach  dem  Rufe  des  Auslandes  unser  Urlheil 
formen,  und  welche  das  Ziel,  das  ein  Künstler 
sich  vorzustecken  habe,  höher  legen,  und  es 
folglich  da ,  wo  noch  manches  zu  wünschen  übrig 
bleibt,  nicht  erreicht  glauben.  —  Mad.  Milder 
verschmäht ,  wie  sich  ein  hiesiges  Blatt  ausdrückt, 
alle  Verzierungen ,  da  ihre  grosse  Stimme  nicht 
nöthig  hat,  Schwächen  zu  decken.  Wol  sind 
wir  der  ewigen  Rouladen ,  Triller  und  Coloratu- 
ren  müde,  die  nur  zu  oft  übel  angewendet,  den 
Gesang  vei-zerren,  nicht  verzieren.  Man  sehnt 
sich  nach  einem  einfachem  Vortrage,  nach  einer 
vernehmlichen  Aussprache.  Es  ist  denkbar,  dass 
eine  Cavatiue,  eine  kürzere  Arie,  ohne  alle  Ver- 
änderungen, so  wie  ein  erfahrner  Tonsetzer  sie 
angegeben  hat,  vorgetragen ,  uns  Wohlgefallen, 
und  sogar  tief  rühren  könne.  Aber  Eins  bleibt 
dabey  wol  keinem  Zweifel  unterworfeu:  dass  iii 
diesem  besondern  Falle  die  Empfindung ,  die  uns 
der  Sänger  hören  lässt,  dass  die  Seele,  die,  so 
zu  sagen ,  sichtbar  in  ihm  lebt ,  alles  dabey  Üiun 
müsse;  dass  ein  kunstvolles  Porlamento,  ein 
wohlberechnetes  Crescendo ,  überhaupt  ein  runder 
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schmelzender,  affectvoller  Vortrag  durchaus  darin 
herrschen  müsse.  Aller  dieser  Vorzüge  nicht 
mächtig  seyn,  und  doch  auch  da,  wo  die  Art 
der  Composition  es  nöthig  macht,  jeden  Vor- 
schlag, jeden  Mordent,  jede  Roulade  verschmä- 
hen wollen,  heisst  wol  die  Sache,  nur  von  einer 
andern  Seite,  als  sonst  gewöhnlich,  übertreiben, 
oder  vielmehr  herabwürdigen.  Denn,  so  wie 
das  schöne  Gesicht  des  Schauspielers ,  seine  regel- 
mässige Gestalt,  seine  mühsam  auswendig  ge- 
lernte  und  sorgfältig  hergesagte  Rolle  noch  nicht 
den  Künstler  bezeichnen,  so  kann  auch  ein  trock- 
ner  Gesang,  wäre  er  auch  von  der  schönsten 
Stimme  vorgetragen,  und  in  einer  guten  Schule 
gebildet,  nicht  das  Höchste  der  Kunst  seyu.  Wer 
könnte  jedoch  das  grosse  Verdienst  der  Mad.  Mil- 
der verkennen ,  die,  einem  ausgearteten  Geschmack 
entgegen  arbeilend,  die  Rechte  der  Vernunft 
und  eines  guten  Geschmackes  in  unsenn  Theater- 
gesange  wiederherzustellen  sich  bestrebet?  Möch- 
ten alle  deutsche  Sangkünsller  ihren  Stolz  darein 
setzen,  es  ihr  gleich  zu  thuu;  möchten  sie 
dann  aber  dabey  nicht  stehen  bleiben ,  sondern 
mit  diesen  wesentlichen  Erfordernissen,  ohne 
welche  keine  Wahrheit  der  Darstellung  hervor- 
gebracht werden  kann,  auch  jenen  höhern  Aus- 
druck .  jene  mit  Ueberlegung  angebrachten  Ver- 
schönerungen, die  sodann  aufhören,  blos  Ver- 
schönerungen zu  seyn,  und  tief  gegriffene,  tief 
greifende  Ausdrücke  des  Affectes  werden,  ver- 
binden ,  wodurch  der  Gesaug  rar  Poesie  erhoben, 
und  jener  Zauber  umher  verbreitet  wird,  dem 
Niemand  widerstehet.  So  wurden  Farinelli, 
David  und  Cresventini  gross ;  so  habeu  Grassini, 
Todi  und  Jtcuiti  ihre  Namen  unvergeßlich  ge- 
macht. — 

Hr.  Danzi,  dem,  wie  es  uns  erfreulich  ist, 
seine  alten  Verhältnisse  noch  nicht  ganz  fremd 
geworden  sind,  bat  in  unserer  Stadl  einige  Mo- 
nate ,  die  ihm  sein  Dienst  freygelassen ,  verweilet. 
Ehe  er  wieder  zu  seiner  Bestimmung  abreiste, 
gab  er  im  Thealer  (den  i  ilen  Aug.)  ein  neu 
von  ihm  componirtes  Oratorium:  Abraluitn  auf 
Moria-     Die  Manier  dieses  gefälligen  Künstlers, 


1811.  September. 


der  immer  nach  dem  Schönen  und  Angenehmen 
strebt,  oline  je  in  das  Grosse,  das  nur  Wo« 
nige  begreifen,  sich  verlieren -zu  wollen,  ist 
uns  bekannt.  Sie  hat  sich  noch  nicht  geändert. 
Neben  mancher  sehr  schönen  Arie,  sind  drey 
sehr  artige  Fugen  —  unter  welchen  jedoch  die 
letzte  die  am  wenigsten  herausgehobene  war  — 
besonders  bemerkbar  geworden.  Wenig  zufrie- 
den mag  übrigens  der  Künstler  von  uns  geschie- 
den seyn.  Noch  nie  sah  man  ein  leereres  Haus. 
Die  Jahreszeit,  die  öfters  in  jener  Woche  auf- 
gehobenen Abonnements,  vielleicht  eine  wenig 
berechnete  Vorbereitung,  haben  einer  Kunstdar- 
stellung ein  Publicum  entzogen,  welches  es  in 
jeder  Hinsicht  verdient  hätte, 
j  v,  Zu  den  reisenden  Tonkünstlern,  die  länger 
uns  mit  ihrer  Gegenwart  erfreuet,  zählen  wir 
auch  Hrn.  Carl  Maria  von  Weber._  Er  gab 
schon  vor  einiger  Zeit  ein  grosses  Concert,  des- 
sen Stücke  alle  von  seiner  Composition  waren, 
und  worin  er  sich  selbst  zugleich  als  einen  feu- 
rigen Fprtepiano  _ Spieler  erprobte.  Schön,  viel- 
versprechend sind  die  Blülhen  dieses  trefflichen 
Talents.  Mögeu  günstige  Umstände  sie  zur  voll- 
Reife 


Kürze  äkibioe. 


Six  Walte»  h  4  mains  p.  U  Piano/orte  par  J.  F. 
Votzauer.  ä  Dresde,  chez  Hilscher.  (Preis 
1 4  Gr. ) 

Neue  Ideen  findet  Ref.  in  diesen  Walzern 
so  wenig,  als  viel  Leben  und  Kraft;  wol  aber 
manche  geschickte  und  interessante  Wendung  in 
der  Aufstellung  des  Gewöhnlichem  ,  woraus  her- 
vorgehet, dass  der  Verf.  vieles  gehört  und  es  sich 
mit  VortheU  zu  eigen  gemacht  hat  Einige  Stucke 
nehmen  sich  wirklich  recht  artig  aus.  Auf  den 
Satz  hätte  niehr  Sorgsainkeit  gewendet  werden 
können,  weuu  auch  offenbare  Fehler  nicht 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  i8ten  September.       JiJS.    38.  1811. 


Historisch-  kritische  Erörterungen  und  Notizen 
über  die  deutsche  Gesangs  -  Cultur ,  von 
Hans  Georg  Nageli. 


1. 

Die  Liederl  u  neU 

Stimmen  der  Völker  heisaen  bey  dem  gros«» 
Beförderer  der  Humanität  die  Liedersammlungen 
der  verschiedenen  europäischen  Nationen,  in  de- 
ren geistigem  Wachsthum  auch  die  Keime  der 
Dichtung  sich  entfalteten  j  und  wenn  es  wahr 
ist ,  dass  die  Blüthen  der  Dichtkunst  bey  einer 
Nation  die  sprechendsten  Zeugen  ilures  geistigen 
Lebens  sind,  so  erblicken  wir  vorzüglich  bey 
der  deutschen  in  den  reichen  Schätzen  ihrer  Lie- 
derkunst einen  strahlenden  Spiegel  ihrer  Geistig- 
keit. Sitteu  und  Neigungen,  Vaterland  und  Ge- 
schichte, Freyheit  und  Duldung,  Selbstständigkeit 
uud  Religiosität,  die  wesentlichsten  Verhältnisse 
der  Gesellschaft,  die  vielseitigsten  Richtungen 
und  Ahnungen  des  Gemiiths,  sprechen  sich  darin 
aus.    Bey  uns  heisst  es  im  vollgültigsten  Sinne : 

„Durch  Lieder  lehrt  Erfahrung 
Und  Gottes  Offenbarung.'» 

Ans  dem  Munde  seiner  Dichter  lernt  der  Deut- 
sche sein  Herz  allem  Schönen  uud  Gnten,  sein 
Leben  Gott  und  der  Tugend  weihen. 

Und  welchen ,  einer  edeln  Wissenschaft  Be- 
flissenen sollte  es  nicht  iuleressiren ,  von  dieser 
Seite  den  Gang  der  Cultur  in  seinen  Hauptzwei- 
gen  uud  Richtungen  zu  verfolgen?  zu  erfahren, 
auf  welchen  Wegen  der  geistigen  Entwickelung 
uns  imsre  Liederschatze  geworden  sind,  oder 
nunmehr  werden  können ,  was  sie  uns  seyn  sol- 
len? —  Von  welchem  Freunde  des  Gesanges 
im  eigentlichen  Sinne  dürfen  wir  nicht  alle  Auf- 
merksamkeit erwarten,  wenn  wir  ihn  mit  den 

1 3.  Jahrg. 


Stufenfolgen  näher  bekannt  machen,  nach  welchen 
die  Dichtung  durch  den   lebendigen  Ton  das 
geistige  Aufleben  der  Nation  vielseitig  bewirken 
half  und  fortdauernd  begünstigt  und  betliätigt? 
Dabey  muthen  wir  dem  Leser  keineswegs 

suchuugen  einlasse;  hier,  auf  einem  so  frucht- 
baren Boden  der  Realität,  wollen  wir  durchaus 
um'  von  dem  wissen,  was  wir  lebendig  in  den 
Kunstwerken  vor  uns  haben,  was  wir  uns  jeden 
Augenblick  vergegenwärtigen  können.  \Vü'  stei- 
gen also  nicht  etwa  hinauf  bis  zu  den  Minne- 
sängern, oder  zu  den  ersten  Psalmodisten  oder 
Choi allsten;  es  würde  uns  auch  im  Wesentlichen 
nicht  viel  besser  gehen,  als  den  jetzigen  Nach- 
forschern der  griechischen  Musik:  wir  müssten 
fast  immer  die  Musik  in  etwas  andern»  snchen, 
als  in  der  Musik  seihst  —  in  Worten;  und  was 
wir  etwa  in  Noten  fändcu ,  sähe  zu  embryonisch 
aus,  als  dass  es  den,  mitten  unter  den  Tonbil- 
dungeu  wirklich  Lebenden  noch  interessiren  könnte. 
Demnach  steigen  wir  nur  bis  da  hinauf,  wo  wir 
die  ersten  deutschen  Dichter  erblicken,  in  deren 
Producten  sich  di«  Lyrik  in  einer  für  musikali- 
sche Einkleidung  hinlänglich  gestalteten,  wena 
auch  dürftigen  Form  offenbart  Als  die  kuust- 
historischen  Repräsentanten  dieser  Lyrik  fassen 
wir  Geliert  und  Hagedorn  ins  Auge. 

Es  fragt  sich ,  auf  welcher  Culturstufe  wir 
die  'fonkunst  zur  Zeit  Geliert«  und  Hagedorns 
crbUcken.  Hier ,  beyin  ersten  Emporkeimen ,  in 
dieser  frühen  K.nospenzeit  der  deutschen  Poesie, 
stand  die  Tonkunst,  als  selbstsländige  Kuust,  in 
der  allerwesentlichsten  Beziehung  schon  in  ihrer 
vollesten  Bluthe.  Der  teohnische  Theil  derselben 
hatte  seine  höchste  Vollkommenheit  bereits  er- 
halten 5  gewaltige  Meister  von  ungewöhnlich  pro- 
duetiver  Kraft  hatten  Riesenwerke  geschahen, 
welche  die  Künstlerwelt  jetziger  Zeit  fast  nur 
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Das  Zeitalter  Gelleria  und 
Hagedorns  fältt  mit  dem  Zeitalter  der  Besehe  in 
eins  zusammen.  Wer  im  Gebiete  der  Kernst  nnr 
einigermaassen  bewandert  ist,  dem  ist  hiermit 
schon  genug  gesagt. 

Nnr  um  die  Untersuchung  ists  also  zu  thun, 
wie  das  Liederfach  von  den  Componisten  jener 
Zeit  behandelt  wurde,  wie  es  behandelt  weiden 
musste,  wie  die  in  ihrem  eignen  Boden  festge- 
wurzelte Ton k  unat  zu  einer  solchen  Verbindung 
mit  der  Dichtkunst  sich  eignete. 

Diesen  Componisten  nun  war  die  Compo- 
sition  von  ihrer  combinatorischen  Seite  das  Erste 
und  Letzte;  in  jedem  ihrer  Producte  war  es  ihnen 
vor  allem  andern  um  Reichhaltigkeit  zu  thun, 
so  weit  die  jedesmal  gegebne  specielle  Form  es 
zuliess  ;  in  jedem  ihrer  Kunstwerke  stiebten  sie 
einem  Maximum  von  Torverhältnissen ; 
das  kleinst«  Sing-  oder  Tauzstück,  wenn 
sie  sich  ja,  nach  ihrer  Ansicht,  zu  einem  solchen 
herabliessen ,  musste,  hauptsächlich  in  harmoni- 
scher, und  besonder«  in  modulatorisclier  Bezie- 
hung, eine  gewisse  Vollständigkeit  haben.  Von 
der  Volhtinunigkeit  sagten  sie  «ich  nie  -gern, 
und  nur  etwa  zur  Ausnahme  los.  Setzten  sie 
ein  zweistimmiges  Stuck ,  so  musste  die  Melodie, 
(Oberstimme)  in  einem  reichen  Florilegium ,  in 
vielevley  Notengälümgen  rhythmisirt,  «der  Baas 
fast  immer  wandelud ,  erscheinen ,  und  so  beydes 
zusammen  einen  reichen  Accordeuwechsel  bilden. 
Aus  dieser  Kuusiansicht  — -  oder  vielmehr  aus 
diesem  fixen  System  der  musikalischen  Setzkunst, 
musste  eine  bestimmte  Gestaltung  der  Lieder- 
composilion  hervorgehen. 

Von  der  Vollstimm igkeit  sagten  nun  diese 
Componisten  sich  bey  der  Liederconiposkion  zwar 
los;  sie  fühlten,  daas  dies  ein  unentbehrliches 
Mittel  ist,  um  für  die  Führung  einer  Melodie 
freyen  Spielraum  zu  gewinnen :  aber  den  For- 
derungen eines  guten  Bkiniunis  wollten  sie  immer 
entsprechen.  Hierzu  dient  das  Kuustraittel  der 
sogenannten  Gegenbewegung.  Hu  er  Licdermelodie 
musste  immer  ein  künstlich  aecompagnirender 
Bass  entgegenschrciten ,  und  so  eben  eiuen  ste- 
tigen Wechsel  der  Accorde  -bilden.  So  erzeugte 
sich  ein  Liederstyl,  der  zwar  in  Vergleichung 
mit"  allen  andern  Kunstgattungen  der  damaligen 
Zeit  (den  Choral  ausgenommen)  populär,  aber 


in  einem  wesentlichen  Punct  es  nicht  v  i 
Heb.  darin,  dass  die  Begleitung  des  Instruments 
nicht  entbehrt  werden  konnte.  Ab  histo- 
rischer Beleg  hierzu  dienen  die  ungefähr 
Jahr  176«  — 1764  in  Berlin  heran 
Odensammlungen  —  eigentlich  Liedersammlun- 
gen, Wozu  Graun,  Bach,  Kirnberger,  überhaupt 
die  angesehnsten  Componisten  Beyträge  lieferten, 
oft  ohne  sich  zu  nennen ,  weil  die  Liedercom- 
position ,  besonder«  die  Coniposkion  weltlicher 
Lieder,  von  den  Kunstgelehrten  jener  Zeit  gering- 
geschätzt wurde.  Man  ersieht  aus  diesen  Com- 
positionen  genau,  was  diese  musikalischen  Sty- 
listen dem  Gesänge  zu  lieb  lliaten,  worin  «ie 
hingegen  durchaus  nicht  nachgiebig  waren. 

Sinnige  Künstler  dieser  Zeit  gingen  dann 
noch  um  einen  wesentlichen  Schritt  weiter;  sie 
red acirten  sich ,  instrnmentalisch  betrachtet,  zwar 
nicht  auf  die  Zweystünmigkeit ,  kehrten  sich  aber 
anch  nicht  mehr  an  die,  nach  den  Gesetzen  der 
strengen  Schreibart  gegebene  Regel  einer  be- 
stimmten Anzahl  von  Stimmen;  sondern  sie  füll- 
ten die  Harmonie  stellenweise  oder  in  einzelnen 
Accovdeu  bald  mehr,  bald  minder,  wie  gerade 
die  Wendung  der  Melodie  es  zuliess.  Als  Re- 
präsentant dieser  Liedercompouwten ,  ja  über  alle 
wie  ein  Riese  hervorragend ,  erscheiut  Carl  Phi- 
lipp Emariuel  Bach.  Im  wissenschaftlichen  1  heil 
der  Kunst  erfahren ,  im  artistischen  gewandt ,  wie 
irgend  einer,  dabey  über  alle  Vergleichung  geist- 
voll und  erfindungsreich,  hat  er  in  solche  klei- 
ne (kurze)  Liedersätze  eine  Bedeutung  su  brin- 
gen gewusst,  welche  auch  die  jetzigen  Lieder- 
componisten  vergebens  zu  übertreffen  suchen 
würden.  Der  Drang  zum  Produciren  verleitete 
aber  diesen  Riesenhaften  zn  einer  Ueberladung 
eigener  Art.  Seine  Melodien  sind  nicht  nur,  als 
solche,  äusserst  künstlich  gewandt,  sondern  sie 
sind  zugleich  auch  auf  die  mannigfaltigste  Weise 
rhythmuürt.  So  entstand  für  den  Woitausdruck 
eine  Vervielfachung  der  Acceote,   die  zwar  im 


zufällig  befriedigt,  oft  aber  *o  beschaf- 
fen ist,  dass  ein  Accent  den  andern  gleichsam 
verdrängt  oder  aufhebt.  Ueberhaupt  aber  hat 
C  P.  E.  Bach,  seinen  Zeitgenossen  sonst  auch 
noch  so  überlegen,  in  Hinsicht  auf  Wortaua- 
druck die  nämliche  Eigenschaft  . —  fast  müssen 
wir  sagen,  das  nämliche  Unvermögen  —  mit 
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gemein,  dnss  sie  «ich  zwar  bestrebten,  dem 
Gange  des  Dichters  im  Allgemeinen  zu  folgen  — 
wie  es  bey  Sulzer  heust,  den  Ton  der  Empfin- 
dung eines  Gedichts  zu  treffen:  keiner  aber  ver- 
rauchte seine  Kunst  bis  zu  einem  apeciel-  pas- 
senden Wertausdruck  zu  steigern ;  was  von  dieser 
Seite  von  uns  nls  gut  erkannt  wird ,  gelang  bloss, 
und  es  gelang  selten. 

Hiermit  nun  glauben  wir  die  erste  Epoche 
der  deutschen  Liederkunst  hinlänglich;  bezeichnet 
zu  haben.  Was  wir  über  den  individuellen 
Künstlercharakter  C.  P.  E.  Bachs  bey  brachten, 
soll  keineswegs  erschöpfend  seyn;  wir  werden  im 
Verfolg  unsrer  Erörterungen  wiederholt  auf  das 
Eigenthüniliche  seiner  Liederkuust  zu  sprechen 
kommen. 

Nach  Geliert  und  Hagedorn  erschienen  zahl- 
reiche deutsche  Dichter,   die  schon  durch  die 
höhere  Lebendigkeit  ihrer  Dichtungen  die  Com- 
pnuisten  begeistern  mussteu.   Was  Gelierte  zwar 
liebenswürdige,  aber  unter  den  Fesseln  der  Or- 
thodoxie eintönig  gewordene  Frömmigkeit  — 
was  Hagedorna  zwar  fröhliche,  aber  selten  ans 
Herz  sprechende,   dagegen  oft   frivole,  durch 
den  Einfluss  der  französisclien  Kunstcultur  zum 
Th*il  entdeutschte  Muse  nicht  vermochte-,  das 
vermochten  nun  ihre,  vom  Geist  achter  Huma- 
nität erfüllten  Nachfolger.     Weder   eine  aller 
Weltlast  entsagende  Frömmigkeit,  noch  eine  aller 
Frömmigkeit  entsageude  Weltlust  machte  ihre 
Producte  einseitig.     Wahrend   die  bürgerliche 
Welt,  sowol  von  ihrer  ernsten,  als  von  ihrer 
heitern  Seite,  mehr  ans  Licht  trat,  rausste  der 
allbeseelende  Strahl  der  Cultur  nothwendig  auch 
den  Geist  höherer  Dichtung  wecken.    Jener  kö- 
nigliche Held  gewann  mit  seinen  Schlachten  auch 
Sänger:  er  gewann  einen  Gleim},  uud  das  Land 
der  Freyheit  gebar  seinen  Lavater.    Die  Edeln, 
die   unmittelbar  nach  ihnen   kamen,  flochten 
immer  fester  und  inniger-  das  heilige  Band ,  das 
die  Kunst  nach  ihrer  ewigen Bestimmung  um  die 
Menschheit  schlingt:  ihr  Gesang  ward  Herzen- 
geaang.  Tugend,  die  durchaus  Geselligkeit,  Ge- 
selligkeit, die  durchaus  Tugend  ist  —  siehe  das 
Thema  ihrer  herrlichsten  Dichtungen!  Claudius, 
Hülty,  Herder,  Schiller,  die  Stotlberge,  viele 
andre,   vor  allen  aber  der  preiswürdige  Vosa, 
sangen  uns  liebevoll  die  Lieder  de«  Menschenliebe, 


die  keine  Nation  hat,  die  ein  Segen  Gottes  sind. 
Und  wessen  Herz  konnte  das  inniger  rühren ,  als 
das  Herz,  des  Tonkünstlers  ?  was  konnte  ihn  hel- 
ler aufklären  über  die  Würde  seiner  Bestimmung, 
was  kräftiger  ihn  ermuntern,  die  Kunst  zuver- 
läugnen,.  die  mehr  oder  minder  blos- Scheinkunst 
ist?  was  endlich  konnte  ihn  leichter  von  den 
unstatthaften  Beschränkungendes  Zeitgeistes,  oder 
der  Schule  befreyen? 

Begreiflich  ist  es ,   dass  diese  glücklichen, 
unter  dem  Morgenroth  der  deutschen  Poesie  zn 
einem  so  schönen  Kunstleben  erwachten  Ton- 
kunst! er  keine  andre  Aufgabe  kannteu  oder  such- 
ten ,  als  dem  Dichter  zu  folgen.    Die  Wahrneh- 
mung,  dass.  der  moralische  Gesang,   der,  als 
aolclier  —  wie  alle  psychologischen  Mensehcn- 
beobaehter  wissen1  oder  erfahreu  können,  wie  der 
edle  Datberg  mit  Grund  auch  da  immer  wahr- 
zunehmen behauptet,  wo  der  Gesang  am  meisten 
mit  fremdartigen  Eindrücken  verniischl  wir.lr  im 
Theater  —  über  alle  Vergleiehung  mehr  wirkt 
als  jeder  andere  r  und  auch  in  den  einfaclralen 
Tönen  bis  in  die  Tiefen  des  Herzens-  dringt, 
möchte  sie  zu    einer   gewissen  künstlerischen 
Resignation  verleitet  haben,  vermöge  welcher  sie 
ihre  Kunst  derjenigen  des  Dichters  weit  mehr 
unterordneten,  als  beygescllten.  Verzichdeisluug 
auf  besondern  K  unstaufwaml  ist  daher  ein  her- 
vorstechender Zug  ihres  Künstlcrcharakters.  Sich 
hineiuzufuhlen  in  den  Geist  des  Dichters,  sich 
anzuschließen  au  j.edes  Wort,  sich  anzuschmie- 
gen an-  jeden  Hauch,   rausste  ihnen  über  alles  _ 
wichtig  seyu.     Besondern  musikalischen  Gehalt  ' 
in  eine  Liedcrcomposition  hineinzulegen,  durch 
Originalität,  Reichhaltigkeit,  melodische  Verzio- 
rmigs-   und  harmonische  Begleitungskünste  ein 
Lied  interessant  zu  raachen ,   dureh  theilweise 
Wiederholungen  des  Textes  r  durch  ein  obligates 
Instrument,  durch  Vor-  Zwischen-  und  Nach- 
spiele- seinen  Umfang  zu  erweitern  —  um  nichts 
von  diesem  allen  konnte  es  ihnen  mehr  zu  thun 
seyn ;  ja,  sie  mussten das  meiste  von  diesen  Kunst- 
mittehi  dem  Effect  des  Liedes ,  als  eines  solchen, 
überha>»pt  der  Wirkung  des  Gedichts ,  nachthei- 
lig finden.     Schulz,.  Jteichardi,   Kunzen,  — 
unter  ihren   Vorgängern   verdienen  vorzüglich 
Hilter,  Naumann  und  Rolle  genannt  zu  wer- 
den  —  gewannen    auf   diesem,  Wege  einet! 
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WortaiMdrock,'  der  das  Gedicht  1)1»  mtf  seine  I 
einzelnen  Bestandteile  (Redetlieile)  in  eiuer 
erhöhten  Bedeutung  lebendig  wiedergiebL  Ihnen 
wurde  es  weit  mehr,  als  den  Vocalcomponisteu 
der  ersten  Epoche  klar,  dau  es  eine  JVahrlieit 
des  Wertausdrucks  geben  müsse,  welcher  «ich 
xu  nähern ,  ihr  stetes  Streben  war. 

Hier  merke  mau  «ich  nun  die  wesentliche 
Wendung,   die  es   mit   der  Liedercomposition 
nehmen  musste.    Es  fiel  die  Aufgabe  weg,  das 
Lied  durch  einen  sluts  oder  doch  manuigfalüg 
fortschreitenden  Bass  zu  harmonisiren.  Reichardi 
rang  sich,   wie  sichs  aus  Vergleichung  seiner 
frühern  Liederroinpositionen  mit  den  spätem  er- 
giebt,  allmählig  von  jeuein  etabürten  Styl  los? 
Schulz  entsagte  ihm  gleich  vom  Anfang  an. 
Daher  beruhet  manches  seiner  Lieder,  harmo- 
nisch betrachtet,  blos  auf  dem  Dreyklang  und 
der  Dominante;  er  suchte  nicht  einmal  einen 
Wechsel  blos  der  cousonirendea  Accorde ,  stellte 
selten  die  Harmonie  auch  nur  auf  einen  Sexten- 
Accord;  bey  manchem  Lied  findet  nicht  einmal 
eine  förmliche  Ausweichung  in  die  Dominante 
statt;  bey  der  Erfindung  der  Melodie  Hess  er 
sich  durch  keiuerley  harmonische  Combinationen 
stören ;  die  Melodie  musste  erst  da  seyn ,  musste 
ganz  fiey  nach  der  Beschaffenheit  des  Textes 
gebildet  werden;  wollte  sich  ihm  dann  gar  kein 
Baas  dazu  schicken,  so  liess  er  ihn  stellenweise, 
oft  durch  mehrere  Takte  hiudurch,  ganz  weg; 
oder  es  genügte  ihm  ein  blos  still  hegender  oder 
sogenannter  Murkyhass,  ohne  dass  er  beabsich- 
tigte, darauf,  wie  der  harraonisireude  Componist 
thut,   einen  Orgelpunct  von  reichem  Accorden- 
wechsel  zu  bauen.    Seine  Lieder  sollten  blosse, 
pure  Vocalmusik  seyn ;  er  wich  einer  obligaten  In- 
strumentalbegleitung, so  viel  als  möglich ,  aus ,  wo 
nicht  etwa  das  Gedicht,  wie  bey  Tanzliedern,  bey 
Stäudcbeu  und  dergl.  das  Instrument,  so  zu  sa- 
gen ,  prorocirt*.  Dagegen  war  ihm  für  die  Stimme 
jede  saugbare  melodische  Figur  gleich  willkom- 
men, sie  mochte,  nach  gewöhnlicher  Künstler- 
ansieht,  trivial   oder  frappant,  neu  oder  ver- 
braucht seyn,  wenn  sie   nur  zu  den  Worten 
passte.  Wir  hören  so  die  allereiufachsten  Volks- 
weisen in  seiuen  „ Liedern  im  Volkston"  wie- 
<ni hallen,  immer  aber  den 
Texten  ao  angemessen,  dass  sein  Lied 


wich  der  Forderung,  die  er  laut  der  Vorrede 
zum  ersten  Theil  seiner  Lieder  an  sich  selbst 
machte ,  den  Schein  des  Bekannten  hat ,  ohne  als 
das  Bekannte  selbst  zu  erscheinen.    Auf  diesem 
Wege  hat  er  sich  den  allerei  nfaelisteu  Lieder  styl 
angeeignet,  den  es  je  gegeben  hat  und  je  geben 
kann,  und  dennoch  ist  bey   aller  Einfachheit 
jedes  seiner  kleinen  Lieder  ein  eigentümliches 
Kunstproduet  —  ein  Specielles ,  dem  kein  andres 
Specielles  gleicht;  wenigstens  misslang  ihm  die- 
ses Specialisiren  nie,   wenu  er  ein  Gedicht  vor 
sich  hatte,  das  in  seiner  iunern  und  Äussern  Form 
hinlänglich  specialisirt  ist.    Nach  solcher  Künst- 
leransicht  und  Künstlereigenschaft  wurde  auch 
seine  Wahl  der  Gedichte  bestimmt    Nicht  das, 
was  die  Aesthetiker  jetziger  Zeit  rein -lyrisch, 
was  sie  acht  poetisch  nennen,    was  so  viel  als 
möglich  die  Phantasie  entbindet;  ein  Lied,  das 
nur  allgemein«  Gemütszustände ,  etwa  die  des 
Liebenden,  wenn  auch  noch  so  schön,  durch- 
schildert, oder  wenn  es  sogar  das  ganze  Men- 
schenleben durchläuft —  nicht  das  war  es,  worauf 
er  zuerst  «ah,  wessen  er  vorzüglich  bedurfte. 
Er  musste  vor  allen  Diogen  ein  bestimmtes  Thema 
haben ,  vom  Dichter  so  streng  gehalten,  uud  so 
genau  und  erschöpfend  als  möglich  durchgeführt: 
weil  er  aber  dies  nicht   oft  genug  so  haben 
konnte,  verfiel   seine    Wahl   unter  den  Ge- 
dichten  von    allgemeinem  Inhalt  vorzugsweise 
auf  die',    welche  in  die  originellste  Form  und 
Sprache  eingekleidet  sind.    Ja,  er  schien  eiuer 
blos  im  Allgemeinen  schwebenden,  auch  noch  so 
aetherischen  Lyrik  durchaus  abgeneigt  zu  seyn. 
Daraus  erklärt  es  sich  ,  wie  er  Vossen»  in  einer 
originell -klüftigen  Sprache  und  in  den  bestimm- 
testen Versforraen  scharf  gezeichnete  Gedichte 
allen  andern  vorzog,   hingegen  die  CöiAeschcn 
leicht  dahin  schwebenden  fast  gar  nicht  achtete, 
so  dass  sich  unter  den  in  den  drey  Sammlungen 
seiner  Lieder  enthaltenen  i3o  Stücken,  bey  55 
Mosaischen  Liedern  nur  das  einzige  Stück  von 
Gothi:  findet:     »Mit  Pfeilen  und  Bogen  Cupido 
geflogen**  —  eben  auch  das  specialisirtcste  Lic- 


Und  hiermit  hätten  wir  die  zteeyte  Epoche 
der  deutschen  Liederkunst  bezeichnet,  die  durch 
Schulz,  der  hier  eben  sosehr,  wie  C.  P.  E.Bach 
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Man  kann  diese  Epoche  die  der  devlamatorischen 
Musik  nennen;    man  hüte  «ich  aber,  in  der 
Schätzung  dieser  Kunst  au  weit  zu  gehen.  Nie- 
mand halte  Schulzen,   oder  einen  seiner  Zeit- 
genossen, Nachahmer  oder  Nachfolger ,  für  einen 
Meister  des  Wortausdrucks  —  wie  man  zu  sagen 
pflegt,  der  musikalischen  Declamation ,  in  derje- 
nigen Ausdehnung,  in  welcher  man  einen  Bach 
Meister  der  Harmonik  oder  des  Coutrapuncts 
nennt.     Diese   Künstler  der  zweyten  Epoche 
sind  erst  die  Bahnbrecher  der  declamalorischeu 
Kunst,   und  Schulz  ist  der  beste  unter  ihnen, 
weil  er  die  wemgsten  Fehler   oder  Verstösse 
macht,  weil  er  das  Rechte,  von  seinem  überle- 
genen Genie  geleitet,   am  öftersten  trifft.  Er 
besass  aber  so  wenig  als  ein  anderer  in  seinem 
Bewusstseyu  eine  bestimmte  Tneorie,  nach  wel- 
cher ein  Poem  richtig,  schön  und  ausdrucksvoll 
in  Musik  wiedergegeben  wird.     Die  Etablirung 
eines  auf  bestimmten  Gesetzen  beruhenden  Sy- 
stems der  declamatoröcheu  Tonkunst,  — ■  der 
textgernässen  Tonstellung —  ist  so  wenig  das  Werk 
eines  Zeitalters  —  vielweniger  eines  Individuums 
—  als  die  Etablirung  eines  Systems  der  musi- 
kalischen Setzkunst.    Unzahlige  gute  Köpfe  muß- 
ten sich  verarbeiten  —  man  möchte  sagen ,  zer- 
brechen, ein  paar  Jahrhunderte  mussten  vorüber- 
gehen, bis  es  endlich  einem  spatern  Knnstgenie 
gelingen  konnte ,  eine  schön  durchgeführte  Fuge 
zu  setzen ,  wie  wir  sie  jetzt  bey  unsern  Classi- 
kern  in  Menge  finden.    Die  Periode  der  Classi- 
cität  der  Vocalmusik  —  wenn  man,  wohlbe- 
merkt,  den  Begriff  der  Ciassicität  nicht  strenge 
nimmt  —  scheint  uns  zwar  durch  die  genannten 
näher  gerückt;   und   weil  hier  »wey 
in  einander  greifen,  weil  insbesondre  die 
Gründung  einer  radicalen  Rhythmik,  wozu  in  un- 
»ern  Tagen  grosse  Hoffuung  vorhanden  ist,  das 
Wort  dem  lebendigen  Ton  nothwendig  mehr 
entgegenbringt :   so   dürfen    die  Kunstgenüssen 
jetziger  Zeit  allerdings  noch  ein  grosses  Ziel  zu 
erreichen  hoffen.    Allem  eben  deswegen  niuss  — 
und  wird  auch  im  Verfolg  unsrer  Erörterungen 
gezeigt  werden,  in  wie  weit  die  wirkliche  Kunst 
des  Wortausdrucke«  hier  nicht  mehr  Zufall  war, 
in  welcher  Beziehung  hingegen  diese  nämlichen 
»vollständigen  theoretischeu  Be- 


griff folgen,   oder  wo!  gar 
•ich  auf  Abwege  verleiten  Hessen. 

Es  giebt  eine  IVahrheit,  eine  Schönheit, 
und  eine  Kraß  der  Declamation,  im  Gesang 
gleichwie  in  der  Sprache.  Der  musikalische 
Wortausdruck  kann  in  einem  Singstück  treffend 
•eyn,  ohne  das«  er  durch  besondre  Schönheit  das 
Herz  rührt ,  oder  durch  besondre  Kraft  den  Geüt 
erhebt.  Der  Componist,  dem  es  allein  um  da« 
Erste  zu  thun  ist  —  welches  freylich  das  Erste 
ist  und  bleibt  —  um  textgemässe  Betonung,  der 
kann  in  diesem  Ersten  durch  Uebung  stark  wer- 
den ,  im  übrigen  aber  schwach  bleiben.  Zu  dem 
Bestreben,  dem  Dichter  zu  folgen,  inuss  noch  die 
Intention  hinzukommen,  das  Poem  durch  alle  die 
mannigfaltigen  Mittel,  welche  die  Tonkunst ,  und 
auch  der  instrumentalische  Theil  derselben  dar- 
bietet ,  zu  idealisüen.  Diese  Intention  ist  bey 
den  genannten  Künstlern  zu  wenig  sichtbar.  Sie 
entbehren  sogar  der  wesentlichen  Idealisirungs- 
m ittel,  welche  die  Tonkunst  darbietet ,  fast  ganz. 
So  ist  einerseits  die  Melismatik  au«  ihrer  Lieder- 
kunst bey  nahe  verschwunden;  sparsam  findet  man 
bey  ihnen  ein  Melisma  von  mehr  al«  «wey  Tönen. 
Andrerseits  ist  bey  ihnen  der  rhy  Ünnische  Theil  der 
Kunst,  die  Bewegung,  die  Rhythmik  im  Gange 
der  Stimme,  zu  einförmig.  Viele  ihrer  Lieder 
beatehen  nur  au«  zweyerley,  noch  dazu  einför- 
mig altemü  enden  Notengat  Hingen ;  oder  manch- 
mal herrscht  nur  Eine  Notengattung  fast  durch- 
gehends  vor,  wodurch  dann  ein  so  fader  Men- 
suralgesang entsteht,  der  kaum  Kunst  genannt  zu 
werden  verdient  (wie  wir  ihn  am  häufigsten  in 
ReicJiardl'a  Cacilia  erblicken.)  Findet  man  Idee 
diese  Künstler  beschränkt,  «o  rauss  man  nicht 
vergessen,  dass  sie  mehr  corrigirend ,  al«  erwei- 
ternd, in  den  Culturstaud  eingriffen.  Es  war  ihnen 
namentlich  darum  zu  thun,  das  Lied  in  seiner 
eigentümlichen  Gattung  zu  gestalten,  und  es 
besonder»  von  der  Form  der  Arie,  worin  sie  oft 
das  Wort  in  einem  Strom  von  Tönen,  so  zu 
sagen,  ertränkt  fanden,  reinzuhaltcn.  Auch  ist 
nicht  ausser  Acht  zu  lassen,  dass  sie  einer  Me- 
lodie, die  zu  mehreru  Strophen  passen  musste, 
keine  grossen  rhythmischen  Steigerungen  beylegeti 
durften,  sonst  wäre  der  Wortausdruck  nur  all- 
zuleicht bey  den  folgenden  Strophen  in  dem 
Grade  ungereimt  ausgeben ,  als  er  bey  der  ersten 
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an  Kraft  und  Bedeutung  gewonnen  halle.  Sie 
konnten  demnach  der  ersten  Strophe,  wozu  sie 
eigentlich  die  Compositum  setzten,  nur  in  so  weit 
•in  gewisses  Vorrecht  einräumen ,  als  es  vor  allen 
Dingen  darum  zu  thun  ist ,  dass  das  Thema ,  das, 
was  sich  als  das  Specicllo  des  Gedichts  ankün- 
digt, in  möglichster  Genauigkeit  hetont  werden 
muss,  da  es  auch  hier,  wie  in  allen  ästhetischen 
und  vielen  andern  Dingen,  auf  den  ersten  Ein- 
druck am  meisten,  ankommt,  durch  welchen 
Sänger  sowohl  als  Hörer  gut  gestimmt  werden 


Aus  dem  Bisherigen  Iässt  sich  nun  leicht 
begreifen,  dass  diese  Künstler,  so  reell  und  gross 
auch  die  Wirkungen  auf  ihr  Zeitalter  waren,  bey 
weitem  noch  nicht  so  allgemein  um  «ich  griffen, 
dass  sie,  so  weit  der  Eintluss dieser  Kunstgattung 
reicht,  in  gewissem  Sinne  einen  Nationalgeschmack 
hätten  hegrunden  können ,  der  dorch  spätere 
Dichter  und  Compomstcn  zwar  fortdauernd  neue 
Nahrung,  durch  neue  Künstlerindividuen  immer 
neue  Modifikationen  erhalten  haben  wurde ,  aber 
in  diesem  Gebiete  für  die  Pmducte  des  Schönen 
das  bleibende  Fundament  der  Wahrheit,  gelegt 
hätte.  Vollends-  muss  hier  noch  rar  Sprache 
gebracht  werden ,  dass  die  Künstler  dieser  Epoche 
auf  eine  Weise  von  einander  abwichen,  wie.  es 
der  ächten  Gesangscultur  nichts  weniger  als  zu- 
träglich war;  ja  der  Eine  störte  die  Wirkungen 
des.  Andern.  Man  ist  e»  hier  der  Wahrheit 
schuldig,  den  sonst  um  die  Gesangscukur  hoch- 
verdienten Reinhardt  von  Schu/z  zu  trennen. 
Schulzen»  Liedermelodien  sind  bey  ihrer  muster- 
haften Einfachheit  immer  wohlgeründet ,  wie  man 
su  sagen  pflegt,  fliessend,  die  Reu  hat dts*  :hcn  — 
häufig  nicht.  Dieser  giebt  uns  nur  allzuoft  einen 
syllabiscbcn  Mensuralgesang  der  flachsten  Art 
für  einen  declamatoriscben.  Er  scheint  sich  die 
Gesetze  der  musikalischen  Declamation  —  wie 
auch  aus  seinen  Schriften  erhellet,  wesentlich 
aus  Gluckt  Operngesang  abstrahirt  zu  haben.  In 
•einen  soi-disant  declamatoriscben  Gesängen  be- 
kommen wir  mitunter  solche  Tonstusse  zu  hören, 
wie  Gluck  sie  den  Höllengeistem  in  den  Mund 
legte.  Wenn  aber  Gluck  nach  einer  dunkeln 
Idee  genialisch  durch  Negation  wirkte,  gleichsam 
Weil  in  der  Uuterwelt  der  Melos  nicht  hau- 
sen sollte,  so  bleibt 


im  blossen  Gesänge  eine  Unart,  und  ist  vollends 
eine  Verunreinigung  der  Liudeikunst.  Auch  der 
harmonische  Theil  der  Kunst  muss  dadurch  ent- 
stellt werden.  Weloh  ein  unförmlicher  Styl, 
einen  Gesang  ohne  Vorhalte  und  ohue  Wechsel- 
oder Durchgangsnoten  in  blossen  kahlen  Ac- 
corden  vom  Anfang  bis  zu  Ende  fortschreiten  zn 
lassen !  Natürlich  gehören  bey  weitem  nicht  alle 
Liedercompositionen  Reichardls,  und  von  den 
spätem  nicht  so  viele  als  von  den  frühem ,  in 
diese  Klasse.  Manches  Lied  hat  er  in  der  That 
so  gesetzt,  wie  es  Schulz  hätte  gemacht  liaben 
könne- n.  Dennoch  bleibt  ausgemacht,  dass  seine 
fehlerhaft-  declamatorischen  Gesänge  manchem 
Gcsangfreunde  von  Geschmack  deu  declamato- 
rischen Gesang  überhaupt  verhasst,  und  densel- 
ben für  seine  guten  Gesäuge,  an  wie  für  die 
Schulzischen,  unempfänglicher  gemacht  haben. 
Und  in  der  That  kann  man  es  auch  keinem 
Sänger,  am  allerwenigsten  dem  Sangmeister,  ver- 
argen, wenn  er  lieber  Cantabilität  ohne  Decla- 
mation,  als  eins  solche  Declamation  ohne  Can- 
tabilität haben  will;  zumal  da  die  Cantabilität, 
das  Vorherrsehen  de«  melodischen  Theils  der 
Kunst,  mehr  Reiz  und  Befriedigung  des  singen- 
den Subjects  mit  sich  führt. 

Hier  kommen  wir  nun  auf  einen  der  we- 
sentlichsten Puncte  unserer  Erörterungen  zu  spre- 
chen. Unsre  Künstler  des  Wortausdrucks  ver- 
säumten auffallend  über  dem  Anschliessen  an  den 
Dichter,  der  musikalischen  Objectivimng  des 
Poems,  die  Berücksichtigung  des  Subjects,  wel- 
ches da»  Gedicht  singen  «oll.  Die  Worte  muss- 
ten  ihnen  schlechterdings  ausgedrückt  seyn,  wie 
der  poetische  Accent  es  erheischte;  und  hier  ver- 
leitete sie  eine  falsche  oder  missverstandene  Theo- 
rie de«  Gesanges,  die  dem  einen  mehr,  dem  an- 
dern minder  deutlich  war  —  Schulz  sprach  sie 
wirklich  aus  —  dass  nämhch  der  Gesang  eine 
erhöhete  Declamation  sey,  zu  fehlerhafter  Pro- 
duktion. Bey  unvollständiger  Kenntnis  der  Kunst- 
mittel der  musikalischen  Aocentuation ,  glaubten 
sie ,  da ,  wo  der  Sprachdeclamator ,  wo  man  über- 
haupt beym  Lesen  des  Gedichts  den  Ton  hebt, 
ihn  in  der  Composition  melodisch  in  die  Höhe 
«teilen  zu  müssen.  So  kommen  bey  Schuizy 
Reichnrdi  und  Kunxen  die  Acren le  viel  zu  oft 
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möglich  sind.  Daher  «och  weht  alkin  ihre 
Lieder,  sondern  überhaupt  ihre  einstimmigen 
Gesäuge,  im  Allgemeinen  gesprochen,  nur  von 
Kopfstimmen ,  Ducanlen  oder  Ttnoreu ,  gut  vor- 
getragen werden  können;  bey  Säugern  aber,  die 
keine  vollen  Kopftöne  haben,  artet  ein  solcher 
Gesang,  wenn  er  kräftig  seyn  soll,  nur  zu  bald 
in  Geschrey  aus.  Denn,  wenn  sie  sich  schon 
nicht  in  höhere  Töne  zu  setzen  erlauben,  als 
andre  Componistcn ,  so  erlauben  sie  sich  desto 
ungebundener  in  die  hohen  Töne  hinein  zu  sprin- 
gt-» i  so  sind  Sprünge  ins  zweygestrichne  G  auch 
im  kleinen  Licde  bey  ihnen  gar  nichts  Seltenes. 
In  dieser  fehlerhaften  deejaraatorbchen  Tendenz 
setzen  sie,  bey  läufig  gesagt,  auch  in  ihren  Chö- 
ren oft  den  Alt  und  den  Bass  zu  hoch.  Vollends 
sind  ihre  Chorgeeänge  von  jubelndem  Inhalt  in 
solchem  Grade  ausschweifend  gesetzt,  als  z.  B. 
die  Händeischen  musterhaft  sürarageraäss  sind. 
Man  sclie  Reit hardts  grossen  Chor  im  65 
Psalm  von  Mendelsohn  „du  machst  Frohlocken," 
und  Kunzens  übrigens  prachtigen  Chorgesang  im 
Hallclafa  der  Schöpfung  „Lob  und  Ehre/'  In 
Schulzens  sonst  so  sehr  empfe  Ii  leus  weither  Hymne 
von  Voss  hat  der  Bass  so  oft  in  Kopftönen  zu 
singen,  dass  man  bey  einem  starkbesetzten  Chor 
stellen  weis  Conti  abass  singen  lassen  muss ,  damit, 
so  zu  sagen ,  das  Chorgebäude  nicht  über  einem 
zu  lockern  Fundament  biuschwanke,  damit  es 
gehörig  gelragen  werde,  und  so  ein  angemesse- 
ner Stimmeflect  resultire. 

Ganz  natürlich  musate  dieser  Zustand  der 
Gesangscultur  eine  Epoche  hevbeyführen ,  worin 
der  Gesang  mehr  subjectivisirt,  mehr  dem  Organ 
des  Sängers  angemessen,  mehr  die  freyqn  Er- 
giessungen  der  Menschenstimme  begünstigend  er- 
schien. Dies  führte  nothwendig  auch  auf  Erwei- 
terungen der  Liederform;  denn  wie  sollte  auch 
die  Stimme  in  der  einfachen  Melodie  emer  "klei- 
nen Strophe,  die  gleich  wieder  schlieft ,  wenn 
der  Säuger  auch  seine  individuellen  Empfindungen 
am  Gedichte  möchte  laut  werden  lassen,  sich 
genug  ergiessen  können?  —  Und  diese  Erwei- 
terungen führten  unvermeidlich  wieder  das  Be- 
dürfnis eines  Iustrumeiitalgehalts  herbey;  denn 
ein  ausgebreiteter  Sologesang  erfordert  nothwen- 
dig eine  harmonische  Begründung  und  eine  rhyth- 


je  mehr  muss  die  Stimme  durch  •  das  InstrnmenT 
gehoben  und  getragen  werden.  Nun  aber  er- 
scheint —  was  man  zur  Vervollständigung  der 
historischen  Uebersicht  wohl  ins  Auge  fassen  rouss 
—  die  instrumentalische  Zuthat  zum  eigentlichen 
Gesänge  auf  eine  ganz  andre  Weise,  als  in  der 
ersten  Epoche  bey  C.  JP.  E.  Bach.  Dort  war  es 
eine  stetige  Verflechtung  des  Instrumentalische« 
mit  dem  Vocalischen,  der  Singstimme  mit  der 
Harraonie.  Hier  wird  nun  dieses  jenem  sogar 
entgegengesetzt;  Spiel  wird  mit  Gesang  in  Con- 
trast  gebracht;  das  Instrument  wird,  recht  ei- 
gentlich nach  dem  technischen  Sinn  des  Worts, 
obligat  behandelt;  die  Vor-,  Zwischen-  und 
Nachspielkunst  wird  selbst  als  Erweiterung  de« 
Singstücks  gebraucht;  die  Stimme  muss  stellen- 
weise ruhen ,  damit  sie  sich  desto  freyer  ergiessea 
könne,  damit  auch  ihr  Eintreten,  ihr  Wieder- 
verschwinden und  Wiedereintrelen ,  die  Contraste 
zwischen  Gesang  und  Spiel  vermehren,  verstär- 
ken, vervielfältigen  helfe  u.  s.  f.  So  sehr  nun 
der  Liederstyl  durch  solche  Erweiterungen  an 
Bestimmtheit  verlor,  so  sehr  schritt  die  Gesangs- 
Cultur,  in  Hinsicht  auf  Subjectivirung 'der  Sing- 
kunst, vorwärts.  Sobald  die  Liedercomponisten* 
besonders  auch  durch  das  dem  Wesen  des  Ge- 
sangs überhaupt  angemessene  Wiederholen  wich- 
tiger Textphrasen,  auch  mitunter  längere  musi- 
lalisc/ie  Phrasen  gewannen;  sobald  sie  durch 
öftere  Dehnungen  und  Bindungen  der  Töne  auch 
die  Ergiessungen  der  Stimme  begünstigten,  und 
somit  die  Reitze  des  Portamento,  das  in  einer 
stellenweise  hinlänglich  langsam  fortschreitenden 
Aria  so  schöne  Wükung  thut ,  auch  in  die  Lie- 
derform hineinbrachten,  ja  auf  diesem  Wege 
recht  eigentlich  einen  ästhetischen  Tonausfluss 
aus  Brust  und  Kehle  hervorlockten ,  brachten  sie 
den  Sänger,  vermittelst  einer  so  reichen  Bethä- 
tigung,  in  den  köstlichen  Besitz  neuer,  wesentlicher 
Kunstmittel  für  seinen  individuellen  Ausdruck, 
und  so  legten  sie  ihm  vermittelst  der  musikaH- 
sehen  Gefühlscultur  —  was  die  Künstler  der 
zweyten  Epoche  vermittelst  der  poeusch-nvm- 
t.  baten  —  den 
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Erfurt,  d.  3 Osten  Aug.  Auch  unsere  grosse 
iv  ■ .  lisrhe  Academie  den  1 5ten  und  1 6ten  Au- 
gust, dem  Napoleonstage,  vom  Hrn.  Cantor 
Bischoff  aus  Frankenhausen  unter  Mitwirkung 
des  dortigen  französischen  Gouvernements  zu 
Stande  gebracht,  ist  zu  grosser  Zufriedenheit  der 
Anwesenden  ausgefallen.  Wenn  diese  nicht  ganz 
so  sahireich  erschienen,  als  man  erwartet  hatte: 
so  lag  es  wol  nur  daran ,  dass  die  Frankenhäu- 
ser Academie  zu  kurz  vorhergegangen  war.  Jene 
fand  nicht,  wie  erst  angekündigt  war,  in  dem 
grossen,  berühmten  Dom,  sondern  in  der  Bar- 
füsserkii  che  statt ,  und  von  den  meisten  deutschen 
Orchestern  waren  Mitglieder  gegenwärtig,  so  dass 
das  gesammte  Personale  des  Sänger-  und  Instru- 
mentisten- Chors  fast  volle  5oo  Personen  stark 
war.  Das  Haupt-Directorium  führte  auch  hier  Hr. 
Concertm.  Spohr  aus  Gotha,  die  Begleitung  am 
Pianonn  le  Hr.  Kapellin.  Müller  aus  Weimar  und 
Hr.  Cantor  Müller  aus  Erfurt,  und  die  Chöre 
dirigirte  Hr.  Cantor  Bischoff  aus  Frankenhausen. 
Die  ei  sten  Solo -Partien  sangen  Frau  Hey- 
geudorf  (sonst  Dem.  Jagemann)  aus  Weimar, 
Hr.  Methfessel  ans  Rudolstadt,  und  Hr.  Stro- 


53  Geigen,  (an  der  isten  Hr.  Matthai  aus  Leip- 
«ig,  an  der  3ten  Hr.  Preysing  aus  Gotha,  an 
der  Spitze,)  17  Bratschen,  (angeführt  von  Hrn. 
Walen  aus  Gotha,)  17  Violoncells ,  (angef.  von 
Hrn.  Preysing  jun.  aus  Gotha.)  13  Contrabassen, 
(angef.  v.  Hm.  Wach  aus  Leipzig,)  4  Clarinetten, 
(angef.  v.  Hrn.  Hermstedt  aus  Sondershausen  . 
6  Flöten,  (angef.  v.  Hrn.  Mende  aus  Gotha. 
4  Trompeten ,  ( angef.  v.  Hrn.  Bartbei  aus  Sou- 
dershausen,)  5  Posaunen,  (ange£  v.  Hrn.  Dem m- 
1er  aus  Leipzig,)  4  Hoboeu,  (angef.  von  Hrn. 
Sommer  sen.  aus  Erfurt,)  6  Fagotts,  (angef.  v. 
Hm.  Schmidt  ans  Dresden,)  4  Hörnern,  (angef. 
von  Hrn.  Sommer  ans  Rudolstadt,)  1  Conti  a- 
Basshorn,  (gebl.  von  Hrn.  Hermann  sen.  aus 
Sonders  ha  ose  11 ,)  Pauken,  (gesp.  von  Hin.  Mül- 


ler aus  Leipzig,)  und  Orgel",  (gesp.  von  Hrn. 
Concertm.  Fischer  aus  Erfurt.)  Die  Chöre  be- 
standen aus  55  Sopranisten,  37  Altisten,  56  Te- 
noristen, und  53  Bassisten.  Den  ersten  Tag  wurde 
gegeben:  Beethovens  grosse  Symphonie  No.  3. 
aus  D  dnr,  Scene  und  Arie  aus  Titus  v.  Mozart, 
(ges.  von  Fr.  v.  Heygendorf,)  Coucertante  für 
zwey  Violinen  von  Spohr,  (gesp.  von  Spohr  u. 
Matthäi,)  Ouvertüre  zur  Zauberflöte  vou  Mozart, 
Duett  vou  Nasolini,  (ges.  von  Fr.  v.  Heygen- 
dorf und  Hrn.  Stromeyer,)  Klarinetten-Concert 
von  Spohr,  (gebl.  v.  Hrn.  Hermstedt,)  Einlei- 
tung auf  der  Orgel,  (v.  Hrn.  Fischer , )  Hymne 
v.  Mozart}  den  zweyten,  Haydns  Schöpfung. — 
Dass  der  in  Italien  so  äusserst  beliebte  Com- 
ponist,  Zingarelli,  zeilher  Kapellmeister  des 
Papstes  in  Rom ,  vom  Kaiser  Napoleon  in  seine 
Dienste  als  Kapellmeister  aufgenommen  worden 
und  zu  diesem  Beruf  nach  Paris  abgegangen ,  ist 
unsern  Lesern  wahrscheinlich  schon  aus  andern 
Blättern  bekannt.  — 

Die  Theater -Dnection  in  Wien  hat  Hrn. 
Musikd.  Bierey  in  Breslau  von  neuem  den  Auf- 


trag gegeben,  eine  Oper  für  das  Theater  am 
Karnthncrlhore,  und  eine  für  das,  an  der  Wien, 
zu  schreiben.  Auch  Hr.  Kanne  in  Wien  hat 
diesen  Auftrag,  und  wird  seine  beyden  neuen 
Opern,  Miranda,  und  Schloss  Theben,  auf  die 
Bühne  bringen.  An  einer  dritten  arbeitet  er  jetzt. 
—  Der  Componist  und  Klavierspieler,  Hr.  Ries, 
(  Beethovens  Schüler,)  ist  jetzt  in  Stockhohn ,  von 
wo  er  nach  St.  Petersburg  gehet  Er  hat  wieder 
viel  Neues,  und  darunter,  aussei-  mchrem  Klavier- 
stücken, eine  Symphonie,  ein  Klavier  - Concert, 
und  Violin -Quartetten  geschrieben.  —  Hr.  Ka- 
pelim. Winter  in  München  hat  eine  grosse  Cantate, 
die  vier  Tageszeiten,  so  eben  vollendet.  — 
Zingarelli's  neueste  heroische  Oper,  die  in  ganz 
Italien  so  ausserordentliches  Glück  gemacht  hat, 
In  Geru&alemm*  dittrulla,  erscheint  bey  Breit- 
kopf und  Härtel. 


(Hiert«y  du  launigen« -Blau  No.  XIII.) 
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Ankündigung. 


E  r  a  t  o, 

eine  musikalische  MonaU&chrift  für  den 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 


Unter  vorstehendem  Namen  toll,  sobald  «ich  bis  Mitte 
Norembcrs  ».  c.  eiue  hinreichende  Anzahl  Subscribeuten 
findet,  vom  Monat  Januar  181a  an,  eine  Sammlung  neuer, 
dem  Publico  bisher  völlig  unbekannter  Lieder,  Anetten, 
Romanzen,  mit  eisern  Worte:  kurzer,  von  Pianoforte  be- 
gleiteter Gesangstücke ,  ia  einzelnen  Monatsheften  gedruckt 
erscheinen. 

Die  zu  diesem  Zwecke  vereinte  Geselltchart  von  Ton- 
künstlern berücksichtigt  bey  der  Wahl  der  darin  aufzuneh- 
menden Texte  und  Compoeitionen  vorzüglich  da»  gebilde- 
tere Publicum ,  dem  Musik  nicht  blos  eil 
und  eine  klingende  Schelte  ist. 

Der  Siibsrriplionaprcis  eine«,  zu  Anfange  Jede« 
herauskommenden,  wenigstens  5  Bogen  starken  Hefts,  ist 
—  8  Gr.  —  Siehe.,  und  gilt  bis  zum  ersten  Tage  des 
Monats,  in  welchem  der  Heft  erscheint;  dann  aber  wird 
der  Preis  auf  —  11  Gr.  —  erhöht.  Denen  Herren  Sub- 
scribenten- Sammlern  w  ird  auf  4  Exemplare  daa  5te  gratis 
verabfolgt.  Wer  »ich  bis  zum  1 5ten  November  a.  c.  di- 
rerte  an  uns  Unterzeichnete,  denen  die  Leitung  der  Re- 
daciien  übertragen  worden,  wendet,  und  auf  alle  13  Hefte 
des  Jahres  lSia  «ubscribirt,  erha'lt  solche  gegen  porlufrey 
einzusendende  Pränumeration  eine«  Species-Ducaten  oder 
3  Thlr.  —  Sache.  Mit  dem  Decetnbcrhcftc  wird  ein  ele- 
ganter Umschlag,  ein  gestochenes  Titelblatt  und  das  Inhal  te- 
Veraeicknia  für  den  ganzen  Jahrgang  geliefert. 

Dresden,  im  August  1811. 

Christran  Theodor  Weinlich, 
(Wilsdruffer  Gasse  No.  a38.) 

Frans   Moritz  Forcht. 
(Alte  Merkt  Na.  »49.) 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  bey  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


ac*  Gr. 
f.  Pienof.    8  Gr. 


ia  Gx. 


Kittel,  J.  C.    a4  Chorale  mit  8  verschiedenen 

Bassen  über  eine  Melodie.  1  Thlr.  16  Gr. 

Ziegler,  G.  A.  13  Walzer  fürs  Pienoforte.  i«(!r. 

Berg,  Conr.  lantaieie  auirie  de  Variation«  p.  le 
Pianoforte  sur  un  air  favori 
Üp.  4. 

Beethoven,  L.  r.  7 

Gelin  eck,  Variation«  p.  1*  Pianof.  turPair:  Ich 
liebe  dich  etc.    No  43. 

—  Variation«  p.  Ie  Pianof.  «ur  Ie  Solo  d'Ar- 
Iequin  de  la  Pantomime  Arletjuin  et  Co- 
lombine  «ur  lea  Alpes.    N°  45.  ia  Gr. 

Henkel,  M.  48  Vor-  Zwischen-  und  Nachspiele 
für  die  Orgel,  zum  Uebufe  für  minder  ge- 
übte Organisten.    Op.  5.     lsHeft.  16  Gz. 

Weber,  C.  M.  de,  grand  Quatuor  p.  le  Pianof. 

Violo«,  Alto  et  VioIönceHe.  1  Thkr.  8  Cr. 

Ries,  Ferd.  gr.  Sonate  p.  Ie  Pianof.  et  Violoncelre 

ob  Ii  a.e.    Op.  ao  et  a  1 .   clmque  Oeuvre        1  Thlr. 

—  5  gTandee  Marches  k  4  meine  p.  k  Pianof. 
acLivre.    Op.  ij,  aoG». 

—  5  Sonatines  doigteet  p.  Ie  Pienoforte  erec 
Violon    pour   Ire   commencan«.     Op.  3o. 

N?  1.  ,  Thlr.  a  Gr. 

Himmel,  F.  R.  1: 


p.  le  Pianof. 

—    Variatione  p.  le 
matelot. 


reif:  Irpeüt 


Brunat,  N.  F.  ia  Contredanses  franeaisee  erec 
lea  figuree  pv  le  Pianof. 

N  i  c  o  1  o ,   Ouvertüre  de  Cendrillon  irr.  p.  Pianof. 
acc.  d'un  Violon  ad  libiu 

Meiart,  W.  A.  die  Zauberflöte,  gr.  Op.  err.  p. 
le  Pkasjf.  «ve.c  Violon  oblige.  ir  ar  Act. 


x6  Cr. 
10  Gr. 
16  Gr. 
i4Gr. 
SThlr. 
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Ha;  dii,   Jo».   Andante  avee   Ie  Roxalaat-  arr.  en 
Duo  p.  Violon  et  Violt. 

National -Polonoiten  für  d.  Pianoforte..  Liv.  l.a.3. 

Motirt,  Rondeau  f.  Piano  f. 

K  i  r  m  a  i  r ,  Veränderungen  Uber  die  Menuet  a.  Don 
Juan  f.  Pianof. 

Berliner  Favorit-Tin«  f.  Pianof.  No  33.  34.  35.36. 

Gelincck,  Variation«  f.  Pianof.  sur  l'Air  de  I'Opera : 
die  Schweiaerfamilie :    Wer  hörte  wol  je- 
etc. 


Köhler,  H.  Variationen  Uber  da«  Thema:  Weine 
nicht,  e«  i»t  vergeben»,  fürs  Pianof.  und 
ohlig.  Flöte.    Op.  73. 

Jäger,  Chr.  5  Sonate»  facile*  p. Pianoforte.  Op.  i3. 
N?  3. 

Ticbe,  io  Variation»  f.  Pianof.  aar  l'Air  d'Haydn: 
Liebe« 
Flütc. 


8  Gr. 
i  4  Gr. 
4  Gr. 
• 

4  Gr. 

i  5Gr. 

8  Gr. 

8  Gr. 
8  Gr. 

12  Gr.  * 


Call,  L.  de  Serenade  p.  Guitarre ,  Violoncelle 

ou  Violon.    Op.  99.  10  Gr. 

Bornhardt,  die  Hatelaträ'uche :  Heil  euch!  Heil 
euch!  komisches  Lied  für  Guitarre  einge- 
richtet. 3  Gr. 


4  Gi- 


Tandler,  Fr.  Variation,  p.  la 

Op.  1.  5  Gr. 

Weber,  B.  A.  Romainen ,  Getänge,  Duetten  und 
Ballet  au»  DeodaU,  für  die  Guitarre  arr. 
von  WeatenhoL*.  ao  Gr. 

Seche  Geaa'nge  mit  Beglcitg.  der  Guitarre  comp. 

von  J.  R.  C.  A.    Op.  3.  la  Gr. 

Call,  L.  d.  Serenade  p.  Flute,  Alto  et  Guitarre. 

Op.  80.  ao  Gr. 

—  Serenade  p.  Flüte,   Alto  et  Guitarre.  Op. 

81.  8*.  i  ao  Gr. 

 Notturno    p.  Flute,    Alto  et  Guitarre.  Op. 

83.    N?  1.  ao  Gr. 

—  Serenade  p.  Violoncelle  ou  Flute  et  Guitarre. 

Op.  84.  30  Gr. 

—  Notturno  p.  Flute,  Alto  et  Guitarre.  Op.  85. 

N?  a.    Op.  86.  N?  5.    Op.  8g.  N?  4.  1  ao  Gr. 

—  Duo    tri»    facile   p.   Violon    et  Guitarre. 

Op.  87.  16  Gr. 

—  Duo  tre»  facile  p.  Violon  et  Guitarre.  Op.  88.  16  Gr. 

—  Notturno  p.  Flüte,  Alto  et  Guitarre.  Op.  90. 

N?  5.  ao  Gr. 

—  Notturno  p.  Flute,  Alto  et  Guitarre.  Op.g5. 

N?  6.  ao  Gr. 


,  L  a  u  »  k  • ,  dea  Schäfer«  Klage  v.  Göthe :  Da  < 
f.  d.  Guitarre  einger.  von  Jäger. 

Methfetiel,  Trinklied  von  Friedr.  Laun  I  Mögen 
Sturme  drauaaen  etc.,  für«  Pianof.  oder 
Guitarre. 

Müller,  G.  7  Lieder  mit  Begleitg.  d.  Guitarre.  »Gr. 

Hellwig,  L.  F.  Auawahl  der  voraüglichaten  Lie- 
der im  Volkston  von  Schule ,  für  die  Gui- 
tarre ciagerichtet.    1«  Heft. 


4  Gr. 


la  Gr. 


Dam,  M.  G.    Quatuor   p.   a  Violone,    Alto  et 

Baue.  ao  Gr. 

Bohrer,  A.  aB>  Concerto  p.  Violon  priadpal  av. 

acc.  de  t'Orch.    Op.  13,  a  Thlr.  8  Gr. 

Vogler,   G.   J.   Ouvertüre  gnerriere    de  l'Op: 

Ca»tor  et  PoUux  i  graod  Orcheatre.  a  Thlr.  8  Gr. 

Mozart,  W.  A.  Concerto  (D  dnr)  arr.  p.  a  Pianof. 

par  A.  Andre  av.  acc.  de  l'Orch.  a  Thlr.  8  Gr. 

—       D?        D?      «ane  aecompagnement  1  Thlr.  8  Gr. 

Faatre,  J.  Air  varia*  p.  Violon  prinripal  accump. 

de»  a  Violon» ,  Alto  et  Baue.    Op.  9.        3  t  Gr. 

Möaer,  Polonoue  p.  Violon  principal  av.  aecomp. 

de  POrch.    Liv.  a.    (Ddur.)         1  Thlr.  tiGt. 


Ebers.  C.  F.   1a  Schottische  Tänae,    5  Waker 

und  3  Mirache,  fiir  d.  Flageolet.  5  Gr, 

Wunderlich,  J.  G.  Etüde,  p.  1» Flüte  A  Clef« comp. 

de  64  Eteriice*  dar»  tou*  le  ton«.     3  Thlr.  8  Cr. 

Blumröder,    J.  E.   G.   Quintette   p.  Clarinette 

a  Violon«,  Alto  et  Violoncelle.    Op.  3.      1  Thlr. 

Mosart,   W.  A.    L'enkvement  du  Serail  (die 
Entführung  a.  d.  Serail) 

p.  la  Flöte,  Violon,  Alto  et  Violoncelle.     4  Thb 
(Wird  fortge.etat.) 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  25atenSepteraber.       N=«  2>C^. 


1811. 


Erörterungen  über  die  Getangi- Cultur. 


( 


»u*  der  38*tea  No. ) 


Hier  haben  wir  nun  in  der  Cultar  der  deut- 
schen Liederkunst  die  dritte  Epoche,  die  in 
Hinsicht  auf  Vermählung  der  Musik  mit  der 
Poesie  einen  Gegensatz  mit  der  xweyten  bildet, 
der  nicht  übersehen  werden  darf.  Die  Künst- 
ler der  zweyten  Epoche  Hessen  der  Dichtkunst 
das  Vorrecht,  die  der  dritten  behaupten  es  für 
sich.  Jene  legten  es  geflissentlich  so  an,  dass 
der  Dichter  sich  herrschend  ankündige  und  frey 
ausspreche ,  dass  die  Dichtung  in  der  möglichsten 
ästhetischen  Klarheit  und  Wahrheit  erscheine: 
diese  wollen  fast  immer  den  ersten  Schritt,  ver- 
mittelst der  Vorspielkuust,  und  vermittelst  des 
Kunstgriffs,  melodisch  bedeutend  zu  wirken,  ehe 
die  erste  Textphrase,  die  einen  ganzen  Sinn  bil- 
det, ausgesprochen  ist,  für  sich  haben;  auch  das 
letzte  Wort  machen  sie  gleichsam  dem  Dichter 
streitig,  indem  sie  gegen  den  Sehl uss  der  Phrase 
die  Melisinen  häufen ,  und  fast  immer  mit  einem 
Nachspiel  sclüiessen.  Nach  dieser  künstlerischen 
Tendenz  wurde  auch  ihre  Wahl  der  Gedichte 
bestimmt:  jene  neigten  sich  mit  Vorliebe  zu  den 
moralischen  oder  moralisch  -  religiösen  Gedichten, 
und  waren  auch  in  deren  musikalischer  Bear- 
beitung auflallend  am  glücklichsten  —  wenn  einer 
von  ihnen  seinen  frühern  Künstlercharakter  spä- 
ter hierin  verleugnete ,  in  dem  Bestreben  mit  dem 
Zeilalter  fortzuschreiten :  so  erscheint  nun  auch 
wirklich  dieses  Verläugnen  in  gewissen  Producten 
als  Selbstzwang  —  diese  hielten  sich  mit  bes- 
•erra  Erfolg  an  die  blos  lyrischen,  worin  Ge- 
müllisxustände  ohne  moralische  Bedeutung  oder 
wirkliche  moralische  Besiehungen  geschildert 
«3.  Jahrg. 


den.  Die  Wendung,  die  es  späterhin  mit  der 
deutschen  Dichtkunst  genommen  hat,  that  auch 
dieser  Tendenz  Vorschub,  und  brachte  uns  auch 
wirklich  in  den  Besitz  von  Kunstwerken ,  die 
vielleicht  reiner  ästhetisch  sind.  Es  ist  nicht  zu 
läugneu,  dass  die  spätem  Dichter  durch  Vermei- 
dung alles  unpoetischen  Fromm  eins  und  Mora- 
listen* ,  so  wie  überhaupt  durch  Erhebung  über 
alle  prosaischen  Darstellungen  gemeiner  Natur 
oder  alltäglicher  bürgerlicher  Zwangs-  und  Pflicht- 
verhältnisse, eine  reinere  Lyrik  gewannen.  Nur 
halte  uns  ja  wegen  dieser  Aeusserung  Niemand 
im  Verdacht,  als  wenn  wir  mit  denen  einver- 
standen wären ,  die  im  Gebiete  der  Kunst  die  Moral 
von  der  Aesthetik  getrennt  wissen  wollen,  welches 
Trennen  uns  jederzeit,  wo  es  sich  etwa  in  der  un- 
schönen Literatur  zeigte ,  als  ein  grobes  Miss  ver- 
stehen der  Kant  -  Schillerschen  Kunstphilosophie 
vorkam,  das  man  nur  bedauern  kann.  Wahr  bleibt 
es,  dass  der  Dichter  das  Geraüth  auch  dadurch 
ästhetisch  erheben  kann,  indem  er  es  von  den 
moralischen  Schrecken  befreytj  aber  eben  so  wahr 
ist  es,  dass  er  auf  dieser  Bahn  der  individuali- 
sirenden  Kunst,  wo  die  Menschenliebe  höchstens 
als  individuelle  Geschlechtsliebe  aufgereizt  wird, 
das  Individuum  der  Gesellschaft  entführt,  und  das 
reinmenschliche  Selbstgefühl  nur  auf  Unkosten 
des  reinmenschlichen  —  dürfen  wü*  nicht  sagen, 
höher  menschlichen  ?  —  Mitgefühls  veredelt.  Die 
Früchte  einer  solchen  Cultur  liegen  in  den  Pro- 
ducten der  neuesten  Poesie  vor  Augen.  Es  wä- 
ren genug  junge  Dichter  zu  nennen,  die  so  sich 
in  Schwäi-merey  verloren ,  die  ihre  eigne  Künst- 
lerindividualität  eingebüsst  haben.  Zum  Glück 
hat  diese  Schwärmerey  auf  die  Tonkünstler  nicht 
vei-derblich  gewirkt,  weil  sie  ihr  nicht  folgen 
können;  ja  es  ist  merkwürdig,  und  ganz  in  der 
Ordnung,  dass  die  Götheschen  Gedichte  fast  un- 
zählige Bearbeiter  fanden,  die  Tiektdien  schon 
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minder,  und  unter  diesen  die  am  wenigsten,  die 
Lein  bestimmtes  Thema  haben  ,  hingegen  kaum 
ein  Musiker  sich  bemüht  hat,  von  den  tausend 
seither  erschienenen  Windsonetten  und  andern 
Liedeleyen  der  sogenannten  Romantiker  auch  nur 
einige  iu  Tönen  festzuhalten.  Hingegen  kommen 
die  Compunisten  der  dritten  Epoche  den  hier  na- 
mentlich angeführten  Dichtern  und  ihren  bessern 
Nachahmern  vorzüglich  gut  zu  statten.  Denn 
bekanntlich  haben  ihre  lyrisch  hochschwebenden 
Gedichte  die  Un Vollkommenheit,  dass  sie  in  ihrer 
äussern  Form,  iu  ihrem  metrischen  Gange ,  oft 
matt  und  lahm  dahinschleichen ,  sich  nur  allzuoft 
in  ihr  eigen  Gewand  verwickeln ,  und  daher  durch 
einen  künstlichen  Melodienschwuug  und  einen 
bey geordneten  musikalischen  Rhythmus  gehoben 
zu  werden  bedürfen;  welches  eben  die  Künstler 
der  dritten  Epoche,  wenn  auch  unbewusst.  ver- 
möge ihres  Slyls  wenigstens  so  leisten ,  dass  diese 
Blosse  der  Gedichte  durch  musikalische  Zuthaten 
aller  Art  leidlich  gedeckt  wird. 

Die  erste  Epoche  der  Liederkunst  hat  ihren 
Repräsentanten;  die  zweyte  eben  so;  für  die 
dritte,  worin  wir  nun  leben,  können  wir  kein 
Individuum  nennen,  das  hier  eben  so  umfassend 
und  genügend  wäre,  wie  dort  ein  Bach  oder  ein 
Schulz.  Ü.H  würde  auch  bey  den  seitherigen 
Erweiterungen  dieses  Faches  weit  mehr  erfor- 
dern, wenn  ein  Künstler  alle  nunmehrigen  Re- 
quisite in  musterhaftem  Grade  in  sich  vereinigen 
sollte.  Wer  noch  überdies  in  Erwägung  nimmt, 
dass  die  jetzige  Kunstwelt  weit  mehr  nach  Viel- 
seitigkeit als  nach  Correctheit  strebt,  wird  sich 
auch  nicht  wundern ,  wenn  er  hier  die  nam- 
haften Küostlereigenschafteu  unter  mehrern  In- 
dividuen Tertheilt,"  keinen  aber  nach  unsern 
höhern  Anforderungen  eorreet  und  ästhetisch 
befriedigend  findet.  Im  Allgemeinen  lautet  die 
Wahrheit  sot  Je  mehr  der  Liederstyl  in  der 
dritten  Epoche,  sich  nach  allen  8eiten  ausbrei- 
te ml.  an  Vielseitigkeit  gewann,  jemehr  fanden 
auch  Ausschweifungen  aller  Art  statt,   die  oft 

»o  zu  sagen ,  in  einem  Aufwand  von  luxuriöser 
Kunst  ersticken.  Die  besseren  Künstler  dieser 
Epoche  sind  zwar  alle  interessant,  die  meisten 
aber  in  verschiedener  Hinsicht,  hauptsächlich  im 
Wortausdruck  —  eben  in  der  Hauptsache  — — 
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so  incorrect,  als  wenn  noch  kein  Schuh  da  ge- 
wesen wiie,  so  dass  mau  in  dieser  Beziehung, 
aber  auch  nur  in  dieser,  den  Culturgang  der 
Liederkuml  seit  zwey  Deccnnien  einen  Rück- 
schritt oder  vielmehr  eine  Abschweifung  nach 
mancherlei  Irrwegen  nennen  muss.  Bald  sind  es 
unnatürliche  Verzerrungen  des  Textes,  bald  ist 
es  das  Haschen  nach  Poitamentokünsten  (nach 
solchen  Tomdellungen ,  die  das  Portamcnto  be- 
günstigen,) buld  ist  es  Verstoss  gegen  die  Eu- 
rhythmie  der  Theile  ,  bald  ein  müssiges  Gepräng 
von  Vor-,  Zwischen,  und  Nachspielwesen,  was 
das  Gefühl  stört  und  den  Geschmack  beleidigt. 
Und  dennoch  haben  wir  den  uämlichen  Künstlern 
eine  Cantabilitäl,  eine  angemessene  Entwicklung 
des  menschlichen  Organs  au  danken ,  die  als  ein 
reeller  Fortschritt  uns  wieder  mit  ihnen  aus- 
söhnt. Man  daif  sich  nur  mit  Sterhelt  Lieder- 
sammlungen bekannt  machen :  wie  so  erquickend 
ist  sein  Gesang!  wie  thut  er  der  Menschenbrust 
so  wohl!  Ja,  wenn  ein  strengerer  Geschmack 
auch  nur  den  kleinern  Theil  seiner  Gesänge, 
wegen  des  mitunter  beleidigenden  Wortausdrucks, 
tolcrirt  —  auch  der  strengere  Kuustrichter  muss 
ihn  wegen  des  schönen  Flusses  seiner  Melodien, 
nicht  selten  auch  wegen  i lirer  rhythmischen  Be- 
deutsamkeit, lieb  gewinnen.  Auch  von  Seiten 
des  Wortausdrucks  hat  ihn  sein  Genie  oft  zur 
Bewunderung  auf  das  Wahre  und  Treffende  ge- 
führt. Seine  Gesänge  sind  so  voll  genialischer 
Züge,  dass  sie  unter  einer  verbessernden  Hand 
leicht  zu  bleibenden  National -Gesangen  ausge- 
prägt werden  können.  Wir  nennen  unter  seinen 
Compositiouen  zu  guten  Gedichten  :  Lied  aus  der 
Feine,  v.  Mattliiiaori;  das  Lehen  ,  von  Mahlmann', 
das  stille  Land ,  von  Sali» ;  frühzeitiger  Frülüing, 
von  Gothe. 

Noch  wichtiger  ist  Zumsteeg.  Rein  in  der 
Harmonie ,  bedeutend  in  der  Begleitung ,  im  Mo- 
duliren gewandt  und  oft  glücklich,  sich  mehr 
zum  Declamatorischen  hinneigend ,  ohne  die  Can- 
tabilität  zu  verscherzen .  leistet  er  für  die  Cultur 
der  Liederkunst  ungewöhnlich  viel.  Dazu  kommt 
noch  sein  entschiedenes  Verdienst ,  für  die  Brust- 
stimme  ,  ja  wirklich  im  Umfang  des  Alt^  aus- 
Seine Elegie  von  Matthisson ,  Melancholikon  von 
Kosegarten  u.  a.  tu.  sind  Muster  einer  soliden 
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Behandlung  der  Allstimme.  Natürliche  Altisten 
können  seine  Gesänge ,  nebat  den  Sterhelachen, 
durchaus  nicht  entbehren.  Als  Balladencompo- 
nist  scheint  er  freylich  nicht  eigentlich  hieher  zu 
gehören ,  aber  auch  iu  seinen  Balladen  sind  hin 
und  wieder  Liederstrophensätze  eingestreut,  die 
besonders  den  Sänger,  der  von  Natur  mit  einer 
tiefen  Stimme  begabt  ist,  laben  und  erfreuen. 

Auch  Himmel  theilt  nicht  in  geringem  Grade 
die  nämlichen  guten  Eigenschaften  mit  den  ge- 
nannten Künstlern.  Seine  Melodiefuhrung  ist  «war 
merklich  unbestimmter  als  bey  Sterlet,  sein 
Wertausdruck  minder  gewichtig  als  bey  Zum- 
ateeg,  hingegen  seine  Kunst  des  Accompagne- 
ments  vielleicht  die  reizendste.  Dabey  hat  er 
das  zwey deutige  Verdienst ,  die  Zierlichkeiten  und 
die  Zierereyen  des  Operngesanges  mit  dem  Lie- 
derwesen vermengt  zu  haben. 

Righini  half  mit  der  geringen  Anzahl  seiner 
ausdrucksvollen  deutschen  Lieder  den  genannten 
Componisten,  das  Portamento  noch  mehr  bey 
uns  einheimisch  zu  macheu.  Auch  Hwrka  hat 
nicht  wenig,  und  hätte  noch  mehr  geleistet ,  wenn 
nicht  ein  auffallendes  Haschen  nach  Originalität, 
nach  dem  Frappanten  und  Täuschenden,  seinem 
Genie  eine  schiefe  Richtung  gegeben  hätte. 

Sollten  wir  endlich  noch  an  einzelnen  In- 
dividuen specielle  Eigenschaften  ausheben,  so 
müssen  wir  Hardern  das  Verdienst  zugestehen, 
für  die  Teuoistirarae  in  seinen,  ohnehin  äusserst 
cantabeln  Sätzen  mit  Effect  so  zu  setzen ,  dass  die 
Acceute  weder  unangenehm  in  die  Brusttöne 
fallen,  noch  in  der  Höhe  durch  Fistuliren  her- 
ausgezwungen werden  müssen.  Auch  seiner  Be- 
gleitungskunst müssen  wir  wenigstens  zugestehen: 
er  hat  die  bettelhafte  Guitarre  auf  eine  Weise 
geadelt,  dass  ein  solider  Künstler  und  tonfester 
Sänger  sich  wenigstens  zur  Noth  ihrer  bedienen 
darf,  und  die  Vorwürfe  des  Missbrauchs  dieses 
Instrumeuts  beym  Gesänge  ihn  am  allerwenigsten 
treffen. 

Wenn  unsere  Erörterungen  über  die  Ge- 
sangscultur  für  den  Cultui  bedürftigen  hinwieder 
cultivirend  seyu  sollen,  so  müssen  wir  ihm  nun- 
mehr nach  der  ertheilten  Uebersicht  zu  einer 
specielleru  Einsicht  in  das  Liederwesen,  zur  ge- 
nauen Kenntnis  der  Kunstwerke  und  Künstler- 
individueu  verhelfen.  Wh*  verpflichten  uns  hierzu. 
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Nur  bey  dieser  übernommenen  Verpflichtung 
haben  wir  uns  erlaubt,   vorlaufig,   so  weit  die 
historische  Ableitung  oder  Hinweisung  es  noth- 
wendig  machte,  über  diesen  und  jenen  Künstler 
ein  charakterisirendes  Wort  zu  sprechen.  Die 
umstand lichern  Belege  und  Veranschaulichungen 
sollen  also  nachfolgen.    Für  einmal,  da  dies  in 
der  Kürze  unmöglich  geschehen  kann,  ziehen 
wir  blosse   Andeutungen    einer  oberflächlichen 
oder  halben  Belehrung  vor.    Wer  Zutrauen  oder 
Prüfungslust  hat,  nehme  daher  von  uns  folgen- 
den Rath  an :   er  suche  sich  bey  den  Künstlern 
der  zweyten  Epoche  diejenigen  Stücke  aus,  worin 
auch  etwas  von  den  guten  Eigenschaften  enthal- 
ten ist ,  welche  die  Producte  der  dritten  Epoche 
zieren ;  hin  und  wieder  wähle  er  sich  unter  den 
Producten  der    dritten    Epoche   diejenigen  aus, 
woran  er  auch  das  nicht  wesentlich  vermisst, 
was  au  den  Producten  der  zweyten  als  trefflich 
erkannt  wird.    Bis  hierher  haben  wir  uns  ab- 
sichtlich vorbehalten,  denjenigen  verdienstvollen 
Künstler  zu  nennen,  der,  selbst  unter  dem  glück- 
lichsten Einflüsse  der  Gesangscultur  stehend ,  die 
Requisite  der  zweyten  und  dritten  Epoche  wol 
am  besten  in  sich  vereinigt dieses  ist  Zelter. 
Auch  hier  aber  müssen  wir  noch  einmal  auf  den 
vielbesprochenen    Reichardt    zurück  kommen. 
Dem  Unermüdeten  ist  in  seinem  löblichen  Be- 
streben, mit  dem  Zeitalter  fortzuschreiten ,  be- 
sonders aber  sich  in  Hinsicht   der  Cantabüität 
den  Künstlern  der  dritten  Epoche  mehr  zu  nä- 
hern ,  manches  neuere  Stück  trefflich  gelungen, 
das  von  Seitender  Cantabüität  vollkommen,  und 
dabey  von  Seiten  des  Wortausdrucks  grossentheiis, 
befriedigt.    Es  sind  vorzüglich  folgende :  Zu  Ge- 
dichten von  Göthe:  An  die  Erwählte  -—  Nähe 
des  Geliebten  —  Sehnsucht  —  Herbstgefnbl  — 
Aus  Alexis  und  Dora:  Leere  Zeiten  —  Aus 
Proserpina:  Lass  dich  genieasen  —  Aus  Egmont: 
Freudvoll  und  Leidvoll  —  Mignons  letzter  Ge- 
saug —  Das  Blümchen  Wunderschön.  —  Zu 
Ged.  von  Herder:  Die  Erwartung  —  der  Ge- 
treue. —     Zu  Ged.  yon  Schiller:  Das  Geheim- 
nis —  die  Blumen  —  Thekla.  —    Zu  Ged.v. 
Tiel,  Nachtgesang.  —  Aus  Peter  und  Magel- 
lone :  Ruhe,  süss  Liebchen.  —  Zu  Gedichten  v. 
Voss:    Der  Verschlossene  —  Miunelied.  Auch 
müssen  wir  noch  besonders  loben,  dass  er,  im 
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Allgemeinen  gesprochen,  in  «einen 

Positionen,  vorzuglich  in  denjenigen  zu  Schillers 
Gedichten,  die  Accente  weit  öfter  der  Brust- 
«timme  zuschaltet,  überhaupt  fiir  die  Bruststimme 
auffallend  besser  setzt,  als  vormals.    Damit  wir 
indess  nicht  blos  die  Berühmten  rühmen ,  nennen 
wir  nuch  noch'  unter  den  jungen  Componislen 
einige,   die  nach  diesen  höhern  Anforderungen 
vorzügliche  Anlage  zur  Vocalcompoaitiou ,  na- 
mentlich zum  Liede,  verrathen.     Diese  sind: 
Mühlingt  Rungenhagen,    Friedrich  Schneider 
und  Schwegler.    Der  Cultursuchende  halte  sich 
vorzüglich  mich  an  solche  moderne  Componisten, 
die  von  den  Einflüssen  der  Gesangscultur  viel- 
seitig tingirt  eu  seyn  scheinen.    Er  suche  dann 
von  einem  Künstlerindividuum  zum  andern  und 
von  einem  Kunstwerk  zum  andern .   nach  den 
Stufenfolgen  ihrer  partiellen  Aehnlichkeit  und 
Verschiedenheit,  die  Uebergänge,  die  seine  Kunst- 
anschauung bethätigen  und  bereichern.    Das  Su- 
chen solcher  Uebergänge  ist  gerade  das ,  was  eine 
vernünftige  Pädagogik  dem  ästhetischen  Zögling 
anbahnt.     Er  erzieht  sich  in  diesem  Sinn  auch 
wirklich  so,  wie  der  Pädagog  sein  Kind  erzieht; 
er  stellt  sich  so  unter  den  Einfluss  der  Kunst, 
dass  sie  ihm ,  nach  dem  erbarmen  Bilde  des  er- 
habenen Dichters,  wie  ein  „ frischer  Springbrunn 
aus  tausend  Röhren  spielt."    Mit  solchen  Äus- 
serungen würden  wir  uns  freylich  in  einem  an- 
dern Gebiete  nur  allzuleicht  den   Vorwurf  zu- 
ziehen, als  glaubten  wir    in   den   Besitz  der 
„allem  seligmachenden  Methode"  gekommen  zu 
seyn.    Hier  ist  aber  keine  Gefahr;   denn  weil 
die  Kunsterziehung,  wenn  einmal  der  physische 
oder  der  bürgerliche  Mensch  auferzogen  ist ,  kei- 
neswegs aufhört,  weil  sie  überhaupt  nie  endet, 
so  fallen  hier  die  Begriffe  von  Erziehung  und 
Cultur  in  eins  zusammen.    Der  Rechtcultivirte 
hat  im  unendlichen  Reiche  der  Kunst  das  ewige 
Bedürfnis  sich  zu  erziehen,   der  Wohlerzogene 
das  ewige  Bedürfnis  sich  zu  cultiviren;  so  ver- 
fährt jeder  wahre  Kunstbildner,   wer  auch  nur 
an  seiner  eigenen  Bildung  arbeitet ,  ja  sogar  jeder 
Virtuose,  zeitlebens  nach  der  Idee  einer  abso- 
luten Methode,  und  so  ist  und  bleibt  die  gött- 
liche Idee  Pestalozzi'» ,  die  er  mit  allen  Weisen 
gemein,  aber  in  eine  Anwendung  aufs  Leben 
gebracht  hat,   wie  Keiner  vor  ihm,  allerdings 
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das,  was  allein  selig 
meireich  der 


im  irdischen 


Nachrichte  jj. 


Ffamburg ,  d.  8ten  Sept.  Wenn  unser ' 
ler,  auf  welches,  seit  der  würdige  Srhröder  die 
Directum  wieder  übernahm,  die  Erwartungen 
aller  einsichtsvollen  Kunstfreunde  gespannet  wa- 
ren, diese  Erwartungen  in  manchem  Betracht 
nicht  ganz  hat  erfüllen  köunen:  so  liegt  das  an 
nichts  weniger,  als  an  diesem  allgemein  verehr- 
ten Künstler  und  Kunstkenner,  der  Geist,  Zeit, 
Mühe,  und  —  Vermögen  aufopfert:  sondern  an 
Verhältnissen ,  die  anzuführen  so  vergeblich  seyn 
würde,  als  bisher  die  Mühe  vergeblich  war,  sie  ab- 
zuwenden. Was  dessen  ungeachtet  geleistet  worden, 
in  wie  fern  es  Musik  betrift,  mag  in  einer  kur- 
zen Uebersicht  hier  angezeigt  werden.—  Das  Or- 
chester ist  merklich  verbessert.  Der  Musikdir., 
Hr.  Eule,  (als  Componist  nicht  unbeliebt,)  ist 
zwar  noch  ein  junger  Mann,  aber  sorgsam ,  fleissig,  . 
und  voll  guten  Willen.  Hr.  Schröder  hat  Opern 
dichten  lassen,  und  mit  verschiedenen,  rühmlich 
bekannten  Componisten  Verträge  geschlossen, 
nach  welchen  sie  200,  bis  a5o  Thalcr  für  die 
Composition  erhalten;  und,  wenn  die  Direction 
durch  Verkauf  an  andere  Theater  einigermassen 
entschädigt ,  zugleich  mit  dem  Dichter  wieder  in 
ihr  Eigenthumsrecht  eintreten,  und  zwar  die 
Componisten  mit  zwey,  die  Dichter  mit  einem 
Drittheil  der  fernem  Eiunahme.  Noch  hat,  aus- 
serordentliche Fälle  abgerechnet,  keine  deutsche 
Direction  so  viel  für  Dichter  und  Componisten 
gethan.  Durch  diese  Einrichtung  sind  beyde  gesi- 
chert, ihre  Zeit  und  Kräfte  nicht  umsonst,  noch  für 
eine  Kleinigkeit  versplittert  zu  haben:  und  auch 
die  Direction  hätte  sich  gut  gestanden ,  wenn  alle 
Opern  gefallen  hätten.  Bisher  bat  sie  aber 
durch  diese  Einrichtung  einen  bedeutenden  Ver- 
lust erlitten,  denn  zwey  dieser  Opern  haben  nicht 
gefallen. —  Der  erste  Tenorist,  Hr.  Räder,  konnte 
nicht  eher,  als  Ende  Aprils  kommen.  In  der 
Oper:  Im  Trüben  ist  gut  fischen  (neu  dialogirt 
und  versificirt ,)  sang  der  zweyte  Tenorist,  Hr. 
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liehe  Furchtsamkeit  schadete  ihm :  er  gefiel  nicht. 
Hierauf  wurde  die  Preii-Oper:  die  Pantoffeln, 
mit  Musik  von  Winter,  auf  die  Bühne  gebracht. 
Hier  überschrie  «ich  Hr.  Herzinger  uud  miasfiel. 
Aber  auch  die  Compo&ition  gefiel  nicht;  beson- 
ders fehlte  es  den  komischen  Partien  an  Leich- 
tigkeit und  lustiger  Laune,  und  Hr.  Sehring  ist 
Dicht  Schauspieler  g<'nug  ,  sie  ins  Komische  Über- 
trägen. Jetzt  kam  Hr.  Räder,  gefiel  als  Bel- 
mont,  vermochte  aber  nicht,  jene  Wintersche 
Oper  zu  erheben.  Sie  wurde  seitdem  nicht 
mehr  gegeben.  Der  Componist  hat  versprochen, 
mehrere  Stücke  umzuschreiben.  Einige  Duette 
and  Terzelte,  auch  die  Arien  der  ersten  Sän- 
gerin ,  sind  vortrefflich.  Rader  ist  gewiss  einer 
der  besten  Tenoristen  in  gewissen  Rollen :  aber 
zu  allem  Heroischen  fehlt  ihm  Gestalt  und 
Stimme.  —  Hierauf  ward  im  May,  Winters 
Maria  von  Montalbau  zum  ersten  mal  gegeben, 
und  mit  allgemeinem  Beyfall  aller  Versündigen 
und  Gebildeten  aulgenommen.  Dennoch  blieb 
bey  viermaliger  Vorstellung  das  Haus  immer  leer. 
Zur  Ehre  des  guten  Geschmack«  wurde  im  Juny 
Glucks  Iphigetüa  in  Tauris  zum  erstenmal  gege- 
ben. Sie  hat  leider  in  der  aten  und  5teu  Vor- 
stellung das  Schicksal  der  Mar.  v.  Montalb.  ge- 
habt. Im  Anfange  des  July  wurde  Mad.  Becker, 
ihrem  Versprechen  gemäss,  erwartet:  allem  sie 
blieb  aus,  und  man  wird  sie  nun  erst  gegen  Ende 
Septembers  wieder  sehen.  Im  July  wurde  Apol- 
lo's  Wettgesang  von  Sutor  mit  Beyfall  aller  wah- 
ren Kunstfreunde  zum  erstenmal  gegeben :  aber 
das  liaus  füllete  sich  nicht.  Es  ist  eine  einneh- 
mende, liebliche  Composition,  u.  Räders  Triumph: 
doch  alles  das  konnte  jenen  Erfolg  nicht  abwen- 
Im  August  kam  Weigls  Oper:  das  Dorf 
Gebirge,  an  die  Reihe:  diese  ist  endlich  (bis 
siebenmal)  mit  allgemeinem  Beyfall  und  gut 
Hause  gegeben  worden  —  nicht  eben 
wegen  des  vielen  Anmuthigcn  und  Schönen  darin, 
sondern  weil  der  Schulmeister  viele  Spässe  macht 
Auch  das  bekannte  Liederspiel,  Liebe  und  Treue, 
(im  Juny  zuerst  gegeben,)  ist  gut  aufgenommen 
worden.  Den  3ten  September  wurde,  Welcher 
ist  der  rechte  ?  von  Hrn.  Ciasing  componirt,  ge- 
geben. Ungeachtet  des  Bemühens  seiner  Freunde 
fiel  die  Oper  gänzlich.  Und  in  der  That,  die 
Musik  paast  nicht  zum  Text,  and  hat  einen 


durchaus  eintönigen,   düstern  Gang.     Uni  den 

zuvorzukommen,  wel- 


che in  dieser  Zeit  nur  allzuschädlich  werden 
könnten ,  sieht  sich  die  Direction  gezwungen,  sie 
nicht  mehr  zu  geben.  —  Von  Mllern  Opertt 
sind  bis  jetzt-  wieder  auf  die  Bühne  gebrachte 
Die  Entführung  aus  dem  Serail ,  der  Maler  Ostade, 
der  Dorfbarbier ,  Camilla  ,  der  Schatzgräbery 
Adolph  und  Klara,  der  verliebte  Weiber,  de* 
kUme  Matrose,  der  Unsichtbare,  Axur,  der 
Apotheker  und  der  Doctor,  daa  Waisenhaus,  die 
Wegelagerer,  Lodoiska,  und  D.  Juan. —  Mad. 
Becker  wird,  so  viel  bekannt,  nach  der  Myrrha, 
als  Emmeline  auftreten ,  und  die  erste  neue  Oper, 
der  Zweykampf  mit  der  Geliebten,   mit  Musik 


Berlin ,  d.  8ten  September.  Da  in  den  letz- 
ten Monaten  wenig  vorgefallen  ist,  was  auswär- 
tige Leser  interessiren  könnte,  habe  ich  meine 
Anzeigen  zusammen  kommen  lassen.  — 

Den  18 ten  July,  am  Jahrestage  des  Todes 
der  Königin  Luise,  war  zum  Besten  des  Luisen- 
stifts und  der  LuisenstiRung  eine  Gedachtnisfeyer 
im  Saale  des  königl.  Schauspielhauses  veranstal- 
tet worden.  Der  Saal  war  zweckmässig  decorirt ; 
den  schönsten  Schmuck  gab  das  vortreffliche 
Standbild  der  Königin  als  Urania  im  himmel- 
blauen Felde  mit  goldener,  über  ihrem  Haupte 
schwebender  Sternkrone,  von  Wichmann.  Ein 
Klaggesang  mit  Arien  und  Chören  von  Herklots, 
componirt  von  Weber ,  eröffnete  die  Feyer;  dann 
folgten  Glucks  Psalm  de  profundia,  das  Lcuida 
aus  Hasse's  Oratorium:  die  Pilgrime,  und  We- 
bers Hymne  an  Gott;  den  Beschluß  machte  das 
vortreffliche  Domine,  aolvum  foc  regem,  Solo- 
stimmen und  Chor  mit  Orchesterbegleitung.  Tief 
gerührt  verlies«  das  zahlreiche  Publicum  den 
Saal.  —  Den  5 ten  Aug.,  am  Geburtstage  de* 
Königs,  gab  man  im  Opernhause  zum  ersten-, 
und  dann  am  i4ten  zum  zweyten-  und  wahr- 
scheinlich letztenmale:  Adelheid  und  Althram, 
lyrisches  Drama  in  zwey  Acten,  aus  dem  Ital. 
des  Romanelli  frey  übersetzt  von  Herklota,  mit 
Musik  von  Simon  Mayer.  Da«  Süjet  dieser 
schon  ziemlich  allen  Oper  ist  höchst  langweilig) 
and  die  Musik  fand  nun  hier  auch  durch  nichts 
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ausgezeichnet.  Dabei-  bemächtigte  sich,  trotz  aller 
Bemühungen  der  Mad.  Müller,  (Adelheid),  Dem. 
Schmalz ,  (  Graf  Althram )  und  des  Hrn.  Eunike, 
(Kaiser  Otto)  bald  Langweile  der,  bey  der  er- 
sten Vorstellung  überzahlreichen  Versammlung. 
Einige  Entschädigung  gewährte  das  neue,  auch 
seitdem  noch  einigemal  mit  vielem  Boyfall  gege- 
bene Ballet:  Apelles  und  Campaspe,  oder  die 
Gross muth  Alexanders,  von  Noverre.  —  Bey 
dem  Mangel  an  neuen  Werken  entschädigen  uns 
durch  ihre  Gastrollen  Dem.  Fischer,  kais.  königl. 
Hofsängerin  aus  Wien,  Tochter  unsers  bekann- 
ten Veteranen,  und  Hr.  Häser  vom  Breslauer 
Theater,  denen  wir  Wiederholungen  von  meh- 
reren vortrefflichen  Opern  verdanken.  Dem. 
Fischer  ist  bis  jetzt  aufgetreten  als  Julia,  (in 
Spontini's  Vestalin,)  als  Emmeline,  (in  Weigls 
Schweizerfamilie,)  als  Antigone,  (in  Sacchini's 
Oedip  zu  Colones,)  und  zweymal  als  Sophie  (in 
Paers  Sargines.)  Schon  aus  den  Berichten  Ihres 
Wiener  Correspond.  kennt  man  die  vortreffliche 
Sängerin j  auch  hier  lässt  man  der  reinen  Into- 
nation ,  dem  grossen  Umfang  ,  ( besonders  in  der 
Tiefe ,)  den  herrlichen  Mitteltönen,  und  der  gros- 
sen Starke  ihrer  Summe  volle  Gerechtigkeit  wie- 
derfahren; auch  an  ihr  oft  zu  lebhaftes  Spiel, 
das  aber  in  den  spätem  Vorstellungen  mehr  ge- 
mässigt erschien,  gewöhnt  man  sich,  und  so 
sehen  wir  noch  mehrern  schönen  Kunstgenüssen 
durch  sie  entgegen  —  zunächst  künftigen  Mitt- 
woch, wo  sie  Glucks  Iphigenia  (in  Tauris)  ge- 
ben wird.  Hr.  Häser  ist  bisher  aufgetreten  als 
Ubaldo,  (in  Färs  Camilla,)  als  Pistofolus,  (in 
Paesielio's  schöner  Müllerin,)  als  Figaro,  (in 
Mozarts  Hochzeit  des  Figaro,)  als  Axur,  (in 
Balieri's  Oper  dieses  Namens,)  als  Sargines, 
Vater,  (in  Pars  Oper,)  als  Osmin,  (in  Mozarts 
Belmont  und  Constanze,)  und  als  Micfaeli  (in 
Cherubini'a  Wasserträger. )  Seine  Stimme  ist 
schön,  sein  Ausdruck  lebendig,  sein  Spiel  nicht 
ohne  Bildung:  daher  füllt  sich,  so  oft  er  auf- 
tritt ,  das  Haus.  Auch  ihn  werden  wir  in  Glucks 
Oper,  als  Orest,  sehen. — 

Uuser  Theater  hat  zwey  neue  Sänger  en- 
gagirt,  die  Ihnen  schon  aus  frühern  Berichten 
bekaunt  sind:  Dein.  Emilie  Schmidt  und  Hrn. 
Stümer  ,  beyde  Schüler  des  Hm.  Kapellmeister 
Righini.    Eistere  hat  als  Sargines,  Sohn,  in 


Pars  Oper  sehr  gefallen;  ihr  reiner  Gesang  und 
ihre  leichten  und  fertigen  Passag- n  erwerben  ihr 
vielen  Beyfall.  Nur  vermisste  man  Stärke  der 
Stimme,  (in  den  mehrstimmigen  Stücken  ward 
sie  wenig  oder  gar  nicht  verstanden,)  und  Un- 
befangenheit beym  Spiel.  Hr.  Stümer  trat  als 
Belmont  in  Mozarts  Oper  auf.  Seine  Stimme 
ist  schön,  deutlich,  aber  leider  auch  schwach. 
Den  Mängeln  im  Spiel  wird  öftere  Uebung  und 
ein  genaueres  Studium  unsrer  Meister  hoffentlich 
abhelfen.  Mit  allgemeinem  Beyfall  sang  er  eine 
eingelegte  Arie,  die  ins  Stück  gehörige:  Ich  baue 
ganz  auf  deine  Stärke  etc.  und  mit  Mad.  Müller 
das  schöne  Duett  im  dritten  Acte:  Welch  ein 
Geschick  etc.  Zu  bedauern  war  es,  dass  die 
schöne  Rolle  Blondchens  in  den  Händen  einer 
Aufinge riii ,  Dem.  Gern,  höchst  unbedeutend  er- 
schien, und  dass  Pedrillo  von  Hrn.  Stich  gege- 
ben winde,  dessen  Kräfte  und  Anmassungen  in 
keinem  Verhältnisse  stehen.  Er  kann  nicht  sin- 
gen, höchstens  declamiren.  Viele  Schönheiten 
der  Musik  gingen  daher  verloren,  und  manch© 
Arien  wurden  gestrichen. 


Anrede  an  die  schweizerische  MusihgeseUschaß 
bey  Eröfnung  ihrer  Sitxutig  in  Schaßuuutn 
den  a  i .  August  1811.  von  H.  G.  Nägeli. 

So  finden  wir  uns  nun ,  hergewandert  aus  der 
östlichen,  südlichen  und  westlichen  Schweiz,  in 
dieser  gehebten,  gastfreundlichen  Schweizers  ladt 
beysammen,  erfreut  durch  den  traulich- herzlichen 
Empfang,  den  uns  schon  vor  einem  Jahr  in 
Luzera  bey  dieser  Wahl  des  Versauimlungsorta 
der  verehrte  Herr  Rittmeister  von  Ziegler  in  der 
ihm  so  natürlichen  Herzenssprache  zusicherte. 
Genossen  haben  wir  schon  die  Freude  des  ersten 
Wiedersehens,  und  gesiezten  werden  wir  die 
köstlichen  Stunden  des  Reysainmenseyus  im  Kreise 
liebender  Freunde,  deren  ganzes  Wesen  und 
Benehmen  uus  aufschließt  und  darbietet,  was  je 
im  geselligen  Leheu  der  Mensch  dein  Menschen 
seyn  und  leisten  kann. 

Welcher  von  uns,  der  in  früheren  Jahren 
öfter  oder  sellencr  hierher  geroist  ist,  (heilt  nicht 
mit  mir  jetzt  eine  Empfindung  von  ganz  auderer 
Art,  als  er  damals  hatte  j  wer  erinnert  sich  nichl 
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der  Bekümmern» ,  die  der  oft  trübe  Horizont 
des  politischen  Himmels  erweckte,  der  Beküm- 
mernis, jener  mächtige  Strom ,  der  sie  im  ge- 
wissen Sinne  vom  vaterländischen  Boden  abson- 
dert, aber  nicht  trennt,  könnte  oder  sollte  Ur- 
sache seyn,  da*s  ein  machtiger  Ann  sie  von  uns 
abreissen  würde?  Wer  empfindet  nicht  jetzt 
doppelt ,  was  wir  an  den  Edeln  verlohren  hatten, 
uud  wer  freut  sich  nicht  eben  so  sehr  auch  des 
politischen  liandes,  das  uus  noch  heate  gleich 
fest  uimchliiigt  ?  Mit  solchen  Empfindungen  sey 
sie  uus  in  diesem  KreLse  noch  einmal  begrüsst, 
die  liebe  Scbwcr/erstadt  Schaf 'hausen ,  die  uns 
Schwei%ersiun  uud  Vaterlandsliebe  jederzeit  kräf- 
tig pflegen  und  nähren  half.  Sie,  die  preiswür- 
dige, hat  uus  nebst  vielen  andern  trefflichen 
Mduuerti  denjenigen  gegeben,  der  uns,  mit  ste- 
tem Rückblick  auf  Sitten,  Wissenschaft  und 
Kunst,  die  Thaten  uud  Tugenden  unserer  Väter 
iu  dem  klarsten  Spiegel  vorhielt,  den,  vom  gan- 
zen gebildeten  Europa  hochverehrt,  kein  gebil- 
deter  Schweizer  ohne  die  tiefoto  Ehrfurcht  uen- 
nen  oder  nennen  hören  kann :  sie  gab  uns  den 
unsterblichen  Jolxanne»  von  Müller;  in  ihrem 
Schoosse  empfaud  sein  Herz  die  ersten  Gefühle 
der  Vaterlandsliebe,  in  ihrem  Schoosse  lernte  der 
Kuabe  eüist  lallen,  er,  der  Frühreife,  der  als 
Jüngling  schon  mit  seiner  Beredsamkeit  Männer 
hinriss,  der  als  Mann  mit  der  vollesten  Jüng- 
lingskraft bis  an  sein  Lebensende  —  wer  erin- 
nert sich  nicht  seines  rührenden  Testamentes?  — 
Worte  der  Wahrheit  und  Weisheit,  der  Welt- 
kenntnis und  Menschenliebe  aussprach  in  über- 
schwenglicher Fülle;  von  dem  man  eben  so  sehr, 
als  von  irgend  einem  Weisen  älterer  oder  neuerer 
Zeit  sagen  kann:  „er  redet  noch  unter  uns,  ob- 
wohl er  gestorben  ist,"  um  so  mehr  es  sagen 
kann,  da  sein  noch  lebender  würdiger  Bruder 
fortdauernd  mit  bestem  Erfolg  bemüht  ist,  die 
reichen  Schätze  seines  Geistes  und  Herzens  dem 
Vaterlaude  und  der  Nation  zuzuwenden. 

Würde  mir  etwas  von  jener  Kraft,  von 
jenem  himmlischen  Feuer  zu  Theil,  da«  den 
Unvergleichlichen  beseelte,  wenn  er  von  den 
Culturangelegenheiten  seines  Vaterlandes  sprach, 
wofür  sein  edles  Herz  brannte  i  wie  glücklich 
wäre  diese  Stunde  für  mich,  wie  unterhaltend 
für  Sie ,    wie  wobithäug  für  unsere  Bildungsau- 
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steh!  Würde  mir  etwas  von  seiner  Weisheit  zu 
Theil,  womit  er  in  seine  historischen  Darstel- 
luagen  immer  nur  das  Wissenswürdigste  aushob : 
wie  interessant  müssten  hier  meine  Worte  im 
Gebiet  einer  Kunst  ausfallen ,  die  für  uns  alle  so 
voll  Interesses  ist,  die  des  Interessanten  überhaupt 
so  unendlich  viel  darbietet!  Unendlich  viel! 
Schon  früher  fand  man,  ja  jederzeit  empfand 
man  es,  dass  diese  Kunst  vor  allen  andern  dazu 
geeignet  sey,  alle  Saiten  des  Herzens  in  Bewegung 
zu  setzen ,  alle  die  Tiefen  und  Höhen  des  mensch- 
lichen Gemüths  zn  durchdringen,  uud  zu  um- 
fassen ;  ja  die  Theorien  der  Kunstgelehrten  räum- 
ten buchstäblich  dieser  Kunst  die  Oberherrschaft 
über  das  menschliche  Empfindungsvermögen  ein. 
Was  nun  aber  die  Tonkunst  auf  einer  frühem 
Culturstufe  dem  empfindenden  Menschen  war, 
das  soll  sie  auf  einer  späteren  dem  denkenden 
seyn,  das  soll  sie  ihm  werden.  Ein  Künstler 
jetziger  Zeit  darf  es  aussprechen:  was  bey  un- 
sern  musikalischen  Vorvätern  eine  ganz  natür- 
liche Einseitigkeit  war,  das  wäre  bey  uns  eine 
verwerfliche.  Wir  sollen  die  Eindrücke  der 
Tonkunst  nicht  so  fast  sinnlich  auflassen,  wir 
sollen  sie  vielmehr  geistig  betrachten  lernen. 
Eben  weil  die  Tonkunst  der  sinnlichen  Natur  dea 
Menschen  schon  so  viel  darbietet,  so  hatte  sie 
lange,  sogar  in  den  Augen  der  Gelehrten,  nur 
für  die  Gefühlsnatur  entschieden  grossen  Werth, 
geringem  aber  für  den  Geist.  Und  in  der  That 
musste  eist  eine  Läuterung  der  Gefühle,  zum 
Theil  durch  anderweitige  Aufklärung,  vorbei- 
gehen ,  ehe  die  geistige  Anschauung  und  Erkennt- 
nis möglich  war. 

Uns  ist  sie  nun  möglich.  Wir  werden  sie 
in  unserm  Kreise,  in  unser m  Vaterlande,  wir 
werden  sie  unter  unser»  Zeitgenossen  verwirk- 
lichen helfen.  Ganz  fühle  ich  in  diesem  Augen- 
blicke die  Wichtigkeit  meiner  Stellung  —  ich 
darf  sagen,  die  Würde  meines  Berufs ,  ab  Künst- 
ler zu  Künstlern  und  Kunstfreunden  über  die 
Angelegenheiten  und  Aufgaben  unserer  Kunst  zu 
sprechen.  Sie,  meine  Herren,  die  Notabein  der 
musikalischen  Schweiz ,  werden  meine  Rede  wür- 
digen, werden  ihren  Inhalt  prüfen ,  werden  des- 
sen Anwendbar  keit  auf  unsere  Bildungsanstalt  er- 
wägen i  und  dass  wir  uns  in  keinem  Falle  miss- 
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unser*  Wollens,  die  der  Anstalt  ihr  Daseyn  gab, 
und  die  Uebereinstimmung  unserer  Gesinnung, 
die  ihr  Gedeihen  giebt. 

Zwar  nicht  alles,  was  dem  Künstler,  der 
in  seiner  Kunst  lebt,  wichtig  ist,  interessirt  auch 
diejenigen ,  die  sich  aus  dem  Gedränge  des  bür- 
gerlichen Lebens  nur  bisweilen  in  die  heitern 
Regionen  der  Kunst  flüchten,  um  da  Erholung 
und  Ergötzung  zu  suchen ,  und  so  gestärkt  wie- 
der zu  ihrer  bürgerlichen  Pflichterfüllung  zurück- 
zukehren. In  Ihnen  aber,  verehrteste  Kunst- 
freunde [  kenne  und  schätze  ich ,  nebst  dem  wirk- 
lichen Künstler  von  Beruf,  lauter  solche  Dilet- 
tanten ,  die  mit  der  Kunst  nicht  blos  eine  laue 
Liebhaberey  treiben;  Schweizer,  die,  mehr  treu- 
herzig als  galant,  die  Kunst  von  Herzen  lieb 
haben,  und  daher  auch,  eben  weil  sie  ihnen 
Herzenssache  ist ,  die  Befriedigung  ihrer  Kunst- 
liebe  mit  maucherley  Unbequemlichkeit  erkau- 
fen, denen  sogar  mühsam  schnelle  Tagreisen 
nicht  zu  viel  sind,  um  die  Stunden  der  Kunst- 
pflege und  des  Kunstgenusses  vereint  so  verleben 
zu  können. 

Ihrer  Aufmerksamkeit,  Verehrte!  bin  ich 
gewiss,  wenn  ich  es  versuche,  aus  dem  grossen 
und  weiten  Gebiete  der  Kunstgeschichte  dieje- 
nigen Momente  auszuheben ,  die  mir  als  die  lich- 
testen Puncte  erscheinen,  woraus  wir  uns  die 
kuusthistorischen  Ereignisse  und  Erzeugnisse  er- 
klären, und  so,  der  zuverlässigsten  Lehrerin  und 
Führerin,  der  Geschichte,  vertrauend,  die  mög- 
lichst fruchtbare  Nutzanwendung  für  unsere  Bfl- 
duogsanstall  herauszuziehen  suchen. 

Es  versteht  sich,  dass  ich  mit  dieser  histo- 
rischen Skizze,  die  hier  nicht  anders  als  aus 
flüchtigen  Umrissen  bestehen  kann ,  mich  so  wenig 
auf  das  Allgemeine  der  Tonkunstgeschichte  aller 
Zeiten  und  Völker  ausbreiten,  als  auf  die  Geschichte 
unsers,  historisch  betrachtet,  kleinen  Läudohens 
einschränken  darf.  Bekanntlich  haben  wir  uns, 
wenn  von  Künsten  und  Wissenschaften  die  Rede 
ist ,  als  einen  integrirenden  Theil  der  deutschen 
Nation  zu  betrachten.  Ehre  genug  für  uns,  dass 
wir  uns  sagen  können :  wir  haben  immerhin  und 
jederzeit  nicht  blos  empfangen ,  sondern  auch  ge- 
geben; und  wenn  gerade  die  Tonkunst  nicht  eben 
das  Culturfach  ist ,  welches  durch  uns  Schweizer 
auch  für  die  deutsche  Nation  bearbeitet  wurde, 
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so  sind  dagegen  im  Verhältnis  einer  so  kleinen 
Provinz  zu  einem  so  grossen  Reiche  die  Bey- 
träge  zur  Nationalbildung,  die  seit  Bodmer  und 
Haller  bis  auf  Pestalozzi  u.  Fellenberg  von  der 
Schweiz  aus  geleistet  wurden,  eine  vollgültige 
Compensatio n.  Und  vielleicht  ist  eben  unsere 
Anstalt,  welcher  wir  ja,  nach  dem  Buchstaben 
unserer  Verfassung,  die  Kraft  beymessen ,  vater- 
ländisches Talent  zu  wecken  und  zu  beben,  das 
Mittel,  zugleich  auch  der  deutschen  Cultur  der 
Tonkunst  einigen  Vorschub  zu  leisten ,  und  uns, 
wenn  ich  so  sagen  darf,  musikalisch  in  die  Reihe 
der  Activstaaten  zustellen,  oder  vollends ,  wenn 
ich  wirklich  nicht  träume ,  für  eine  neue  Kunst- 
periode von  den  ersten  Anklängen  welche  anzu- 
stimmen, gleichwie  einst  für  die  eisten  Zeiten 
der  Minnesänger,  nach  unsers  Müllers  interes- 
santer Beschreibung,  durch  unsern  Manaase  ge- 
schehen. 

Das  musikalische  Alterthum  aber,  worauf 
ich  jelzt  Ihre  Blicke  richten  möchte ,  soll  für  sie 
kein  veraltetes  seyn.  Jeder  von  Ihnen  hat  wol 
auch  schon,  öfter  oder  seltener,  etwa  in  einem 
schweizerischen  Kloster,  solche  Musik  ausfuhren 
gehört,  wol  gar  selbst  ausführen  geholfen,  die 
man  die  alte  zu  nennen  pflegt.  Ja,  die  Sache 
hegt  uns  noch  näher:  in  unserer  Musik  von  1809 
haben  wir  alle  mit  Interesse  jenen  alten  Psalm 
von  Händel  mit  ausgeführt  und  angehört.  Nur 
von  solcher  alten  Musik,  die,  noch  nicht  völlig 
hundert  jährig,  aus  dem  Standpunct  der  allgemei- 
nen Culturgeschichte  betrachtet,  freylich  auch  zur 
modernen  gehören  würde,  habe  ich  Ihnen  zu 
sprechen.  Ein  Rückblick  auf  diejenige  Kunst- 
periode ,  worin  uns  Händel  als  einer  der  Reprä- 
sentanten erscheint,  leichthin,  um  zu  den  Kunst- 
erschei  uungen  der  Jelzlwelt  ein  Gegenbild  heraus- 
zufinden, und  uns  zu  einem  Vergleichungspunct 
zwischen  der  Musik  des  i8ten  und  derjenigen 
des  lqten  Jahrhunderts  auszumitteln ,  der  uns 
leicht  und  sicher  zu  den  Erörterungen  führt, 
deren  wir  hier  bedürfen. 

Alle  und  jede  Kunst  dehnt  sich ,  von  ihrem 
ersten  Emporkeimen  aus  dem  Kindesalter  einer 
Nation  bis  zur  Zeit  ihrer  Reife,  immer  nach 
zwey  Polen  aus:  einerseits  trachtet  oder  stiebt 
sie,  bewusst  oder  unbewusst,  das  Allgemeine 
der  Weltanschauung  oder  des  Menschenleben« 
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oder  darzustellen,  zu  schildern  oder 
auszudrücken  ;  andrerseits  ist  das  Individuelle  des 
einzelnen  Menschen,  das  Concretc  des  mensch- 
lichen Daseyus,  ja  jede  specielle  Ansicht  oder 
Empfindung  des  einzelnen  Individuums,  sowol 
Mittel  als  Ziel  ihrer  Wirkungen.  Ueberall  sehen 
wir  in  der  Culturgeschichte  der  Volker ,  bey  de- 
dio  Kunst  im  Werden  und  Gestalten  begrif- 
ist,  entweder  das  eine,  oder  das  andere  vor- 
t,  und  nur  wenn  die  Kuustentwickelung 
einen  namhaften  Grad  erreicht  hat,  finden  wir 
an  ihren  bessern  Producten  das  Individuelle  im 
Allgemeinen  offenbar  auch  enthalten ,  so  wie  wir 
auf  der  andern  Seite  in  den  indiviclunlisirten  Pro- 
ducten die  Ilindeutuug  aufs  Allgemeine  auch  nie 


Da  ich  nun, 
4a i  f,  dasjenige ,  was  Sie  hin  und  wieder  von  jener 
alten  Musik  kennen  gelernt,  werde  Ihnen  hin- 
länglich in  Erinnerung  seyn,  so  will  ich  auch, 
um  den  Gang  meiner  Untersuchung  nicht  un- 
nötigerweise zu  verhüllen,  um  überhaupt  auf 
dem  kürzesten  Wege  zum  Ziel  zu  gelangen,  gleich 
aussprechen ,  um  welcherley  Untersuchung  es  uns 
hier  eigentlich  zu  fluni  seyn  muss.  Wir  haben 
zu  untersuchen,  ob  und  wie  dort,  in  der  Periode 
der  alten  Musik,  die  wir  ungefähr  in  die  Milte 
des  vorigen  Jahrhunderts  setzen  müssen ,  das  All- 
gemeine der  Kunstbildung  über  das  Individuelle, 
oder  umgekehrt  —  ob  und  wie  hier  in  unsrer 
Gegenwart  das  eino  über  das  andere  vorherr- 
schend erscheine;  und  sollte  sich  etwa  aus  der 
Vergleichung  der  alten  Musik  mit  der  neuen 
gerade  das  umgekehrte  Verhältnis  ergeben,  so 
nämlich,  dass  dasjenige,  was  dort  vorherrschte, 
hier  zurückgetreten  ist,  so  hatten  wir  den  Cul- 
fnrgang  zu  untersuchen,  der  dieses  Verhältnis 
allmahl  ig  umgestaltete,  bis  zn  seiner  endlichen 
Umkehrung. 

Das  Allgemeine  kann  über  das  Individuelle 
vorherrschen  zunächst  in  den  Werken  der  Künst- 
ler selbst,  sodann  in  der  Ausübung  der  Kunst  im 
Leben,  in  der  Art  und  Weise  nämlich,  wie  der 
Künstler  bey  seinen  Kunstgenossen  practisch  Ein- 
gang suchte,  oder  wie  diese  sich  nach  freyer 
Wahl,  nach. Gewohnheit  oder  Mode,  unter  den 
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Einfluss  der  Kunst  stellen.  Wir 
unsere  Kunst  an. 

Der  Tonkünstler,  der  fürs  Allgemeine  der 
Knnst  zu  wirken  strebt,  wird  als  Componist  im- 
mer so  viel  als  möglich  grosse,  ausgebreitete  W erke 
schalTen  wollen,  worin  er  sein  ganzes  Kunslver- 
mögeu  entfalten  kann;  dem  Inhalt  nach  werden 
es  solche  Werke  seyn,  die  sich  für  die  öffentliche 
Darstellung  im  Grossen  eignen,  der  Form  und 
dem  Styl  nach  solche,  die  zu  ihrer  angemessenen 
Ausführung  ein  grosses  Personal  erfordern.  AI» 
practischer  Künstler  wird  er  immer  trachten  aui 
eine  Menge  eüizuwhken,  was,  weun  es  acht 
künstlerisch  seyn  soll,  nur  durch  Schulbildung 
möglich  ist. 

Der  individuaüsirende  Künstler  hingegen  wird 
als  Componist  solche  Werke  hervorbringen ,  die 
hauptsächlich  auf  die  individuelle  Ausübung  berech- 
net smd;  als  practischem  Künstler  würde  ihm  die 
persönliche  Ausübung  der  Kunst  über  alles  gehen. 

Einseitige  Künstler  der  ersten  Art  werden  die 
practische  Ausübung  der  Kunst  für  sich  gering 
schätzen,  wo  nicht  gänzlich  verschmähen;  einsei- 
tige Künstler  der  letztern  Art  werden  unablässig 
nach  Virtuosität  ringen,  und  kein  höheres  Ideal 
des  Künstlerlebens  kennen,  als  Virtuose  zu  seyn. 

Jene  Alten  nnn,  die  wir  jetzt  als  nnsre  Clas- 
siker  verehren,  waren  beynahe  aussehliessend  Or- 
ganisten oder  Cantoren.  Die  Schulbildung  und 
die  Kirchenmusik  war  das  Element,  in  welchem 
sie  lebten.  Nur  dem  einen  und  andern  gelang  es, 
wenn  er  einmal  als  Kirchencomponist  sich  her- 
vorgethan  hatte,  in  den  Dienst  eines  Fürsten  zu 
treten ,  oder  eine  Anstellung  in  irgend  einer  ehr- 
baren Reichsstadt  zn  erhalten.  Auch  dann  aber 
blieb  die  Kirchenmusik  der  Miltelpunct  ihres 
künstlerischen  Wirkens.  Mancher  war  auch  in 
der  religiösen  Ausübung  seiner  Kunst  so  irdisch 
selig,  dass  ihm  seine  Cantor-  oder  Organisten- 
stelle zeitlebens  gnngte.  So  lebte  und  «Urb  der 
grössteallerTonkünstler,  Johann  Stbastian  Bach, 
als  Cantor  an  der  Thomasschule  zu  Leipzig.  Das 
Hervortreten  mit  ihrer  eigenen  Person  war  jenen 
Künstlern  bey  weitem  noch  nicht  so  zur  Natur 
geworden ,  wie  nachher  ihren  Enkeln.  Von  Bach 
wissen  wir  aus  ForleU  interessanter  Evzäblunr.. 
dass  er  einmal  bey  fYkdrhh  </««»  Crossen  auf 
59* 
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Bestich  war.  Wohl  ein  würdiger  Besuch  eines  so 
königlichen  Künstlers  bey  einem  so  kunstlieben- 
den  König!  Von  Händel  und  Stotel  wissen  wir 
rwar,  dass  sie  auf  Reisen  gingen,  aber  mit  der 
künstlerisch  grossen  Unternehmung,  ihre  Kirchen- 
werke bey  fremden  Nationen  auszuführen,  bey 
denen  sie  ohne  die  persönliche  Gegenwart  der 
Autoren  nicht  zur  Ausführung,  vielleicht  nicht 
einmal  zur  Kunde  gekommen  wären. 

So  war  das  vorige  Jahrhundert  in  seiner  er- 
sten Hälfte  —  genauer  gesprochen,  der  Zeitraum 
von  den  zwanziger  bis  zu  den  sechsziger  Jahren, 
reich  an  grossen  Kunsterscheinungen,  an  Meistern, 
welche  die  Kunst,  in  einem  höchst  imposanten 
und  äusserst  vielseitigen  Kirchenstyl  ausgeprägt, 
zu  einer  erstaunlichen  Höhe  emporgehoben  hatten. 

Betrachten  wir  aber  die  historische  Gegenseite 
dieser  Kunstbildang ,  so  müssen  wir  in  Wahrheit 
gestehen,  dass  diesen  Künstlern  das  Individuelle 
bey  weitem  nicht  in  gleichem  Verhältnis  gelang, 
wie  das  Allgemeine.  Nicht  allein  die  sogenann- 
ten Galanteriestücke  dieser  Künstler,  bis  auf  Joh. 
Seb.  Bach,  exclusive,  sondern  auch  die  Solosätze 
in  ihren  grossen  Kirchenwerken  erscheinen  nicht 
etwa  erst  uns  veraltet:  sie  sind  es  schon  seit 
«wey  oder  drey  Decennien.  Ja,  wenn  man  irgend- 
wo in  jener  Kunstperiode  ächte  individualisirte 
Kunst  suchen  will,  so  findet  man  sie  eher  noch 
m  den  Volksmelodien,  etwa  in  denjenigen,  die 
erst  noch  in  den  siebziger  Jahren  Nicolai  in  Ber- 
lin in  einem  Almanach  altdeutscher  Volkslieder 
gesammelt  hat.  Doch  muss  man  gestehen ,  dass 
der  Volksgesang  des  löten  Jahrhunderts  in  seiner 
ersten  Hälfte,  wenn  nicht  das  Meiste  verloren 
gegangen  ist,  in  jeder  Hinsicht  gering  war;  die 
Deutschen  jener  Zeit  hatten  hin  und  wieder,  so 
wie  auch  wir  Schweizer,  Provinzial  -  aber  wenige 
National -Gesänge;  überhaupt  sind  genug  Spuren 
vorhanden,  dass  die  Nation,  mit  Ausnahme  der 
Gegenden  oder  Ortschaften,  wo  etablirte  Canto- 
rate  oder  Kirchenmusiken  höherer  Art  und  Kunst 
sich  fanden,  im  Allgemeinen  ziemlich  stumm 
war.  Und  untersucht  man  noch  dazu  die  Texte 
jener  Volkslieder,  so  findet  man  vollends,  dass 


sich  jener  Volksgesang  zu  jener  Kirchenmusik 
ungefähr  verhielt,  wie  zum  Odeum  die  Taberne. 
Andre  Kunstgattungen  oder  Zwischenstufen  der 
Kunstbildung  waren  entweder  noch  fast  gar  nicht 
vorhanden,  höchstens  hatten  die  Residenzen  ihre 
Oper,  und  die  Höfe  ihre  Kammermusik;  das 
Theater-  und  Concertwesen  aber  war  noch  bey 
weitem  nicht  für  das  Publicum  da. 


(Die 


folgt.) 


Ku&zb  Anzbigb. 


x.  II  Sogno,  der 

a.  I/amor  timido.  Furchtsame  Liebe.  Beyde 
von  Metastasio ,  nebtt  deutsch.  Uebertetutng, 
für  eine  SingsÜmme,  mit  Begl.  de»  Piano- 
forte,  comp,  von  Schien.  Leipzig,  b.  Breit- 
kopf und  Härtel.  (Preis  jedes  Stücks  8  Gr.) 

Zwcy  Kleinigkeiten,  aber  in  ihrer  Art  so  aus- 
gezeichnet, dass  Niemand,  der  noch  einfachen, 
zarten,  ächt  italienischen  Gesang,  sorgsame  und 
verständige  Behandlung  eines  schönen  Textes,  und 
leichte,  aber  hinlängliche  und  bezeichnende  Be- 
gleitung, schätzt  und  liebt,  sie  übersehen  darf. 
Die  bekannten  lieblichen  Gedichtchen  sind  in  der 
passenden  Form  der  sonst  so  fieissig  bearbeiteten 
Italien.  Cantatine  behandelt:  begleitetes  Rccitaür 
wechselt  mit  Arioso,  Cavatine  und  kleiner  Arie, 
alles  den  Empfindungen,  die  in  den  Worten 
liegen,  angemessen,  und  mit  erfahrner  Kunst  und 
ausgebildetem  Geschmack  zu  einem  lieblichen 
Ganzen  verbunden.  In  der  Sehreibart  nähert  sich 
der  Componist  Winter'n  vielleicht  am  meisten. 
Auszuführen  ist  alles  leicht:  aber  es  will  mit  Seele 
und  Delikatesse  vorgetragen  seyn.  wo  es 
seine  Wirkung  gewiss  nitht  verfehlen  wird. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  2*"  October.  N=*    40*  1811. 


hfcigeU's  Anrtde  an  dU  tchweUeruche  Mutih- 


Folgen  Sie  mir  nun,  Verehrte!  bey  der  noch 
interessantem  Untersuchung,  wie  die  Tonkunst 
auf  den  verschiedenen  Wegen,  oder  Umwegen, 
der  Iudividualisirung  ins  Leben  eingriff,  wie  sie 
nach  uud  nach  in  den  geselligen  Kreisen  befreun- 
det, in  den  häuslichen  einheimisch  wurde,  bis 
sie  endlich  unter  den  Fächern  der  Ersiehung 
und  Bildung  ihre  ehrenvolle  Stellung  einnahm, 
die  sie  nun  überall,  wo  Bildung  herrschen  soll, 
behauptet. 

Welches  sind  wol  die  preiswürdigen  deut- 
schen Künstlerindividuen,  die  hier  in  der  Cultur- 
geschichte  vor  allen  andern  vorleuchten  ?  — 
Die  xMuse  der  Geschichte  winkt  mir,  noch  einmal 
deu  über  alle  Vergleichung  grossen  Johann  Seb. 
B<vh  zu  nennen.  Ist  es  nicht  der  allerschönste 
Zug  der  Künstlergeschichte,  wenn  nachgewiesen 
werden  kann,  dass  die  Iudividualisirung  der  Kunst 
wesentlich  von  Einer  Künstler  -  Familie ,  einer 
Familie  im  engsten  Sinne  ausging;  dass,  so  su 
sagen,  der  künstlerische  Haushalt  dieser  einzigen 
Familie  zu  einem  fortwirkenden  Segen  für  die 
ganze  musikalische-  Welt  wurde?  Ist  es  nicht 
ein  schöner  Triumph  der  Humanität ,  dass  der 
überschwenglich  fruchtbare  Künstler  auf  eise 
ewig  denkwürdige  Weise  der  Kunsterzieher  seiner 
leihlichen  Kinder  war  ;  das»  er  einen  seiner  Sehne 
su  einem  uiachtigeu  Helden  der  Kunst  empor- 
hob, der  in  ihrem  unej  messhchen  Reiche  die 
neuen  Buhnen  brach,  worauf  seine  Nachfolger 
mit  so  fruchtbarem  Frfolg  nun  furlwnndelu? 
Glauben  Sie  nicht,  Verehrte,  ich  verliere  mich 
in  Uebei treibungen,  etwa  um  meine  Rede  mit 


überraschenden  Zügen  zu  schmücken.  Carl 
Philipp  Emariuel  Bach  war  der  erste  grosse,  ja 
überlegene  Künstler,  durch  den  die  Tonkunst 
auf  ihrem  eigensten  Boden  mit  unbeschreiblichem 
Erfolg  individualüürt  wurde.  Bey  der  durchaus 
exemplarischen  Erziehung,  die  ihm  sein  Vater 
gab,  wurde  die  künstlerische  Erziehung  in  die 
leibliche  ganz  und  gar  verwebt ,  und  das  Product 
dieser  Erziehung  war  ein  auch  im  Fleisch  und 
Blut  geadelter  Künstler:  ein  Virtuo*. 

Instrumente,  Orgel  und  Klavier,  die  Instrumente 
dieser  Künstler,  zu  denen  einst  die  Künstlerwelt 
von  kalb  Europa  wallfahrtete.  So  wie  nun  Seb. 
Bach  in  seinen  individualisirten ,  durch  ein  In- 
dividuum auszuführenden  Solostücken  fast  immer 
auf  Vollstimraigkeit  und  Vollgviffigkeit  ausging, 
indem  er  das  möglichste  Maximum  auch  von 
physischer  Kraft  der  Kunst  dargebracht  wissen 
wellte ,  so  dass  bey  seinen  Orgelwerken  auch  die 
Füssc  Virtuosengewandtheit  und  fast  Fingerschnel- 
ligkeit gewinnen  mussten ,  nnd  dalier  auch  Ideen- 
reichtbum  und  Fülle  des  Ausdrucks  alle  seine 
Werke  charakterisirt  —  so  ist  hingegen  bey 
Einanuel  die  aufs  äusserst e  getriebene  V trfevr 
nerung  der  herrschende  Charakterzug  seiner  So- 
losttieke.  So  geistig,  so  zart,  so  in  Aether  ge- 
haucht, existirt  in  aller  Welt  keine  Musik .  wie 
seine  Klaviersonaten,  Rondos  und  Phantasien  aus 
der  Periode  seiner  Reife.  Ganz  angemessen  ist 
es  auch,  dass  er  sich  dazu  dasjenige  Tastenin- 
strument wählte,  das  den  feinsten,  wirklich  aneb. 
schwächsten  Klang  hat:  das  Klavichord«  Er 
bedurfte ,  so  au  sagen,  eines  Minimums  von  Ma- 
terie, um  ein  Maximum  von  Geist  zu  offenbaren. 
Eben  so  charakterisch  ist  es,  dass  mau  noch 
dabey  seine  Compositionen  auf  eine  für  jene  Zeit 
unerhörte  Weise  so  häufig  mit  Pausen  durch- 
sclmton  findet  So  fuhrt  er  den  Höver  momentan 
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in  sein  innres  Hinein,  entbindet  die  Phantasie, 
erlei<htert  ihr  Spiel,  und  macht  es  geistiger. 
Eine  solche  Entbindung,  Erleichterung,  Vergei- 
stigutig  dl  r  Phantasie  theilte  sich  durch  B  i<  hi> 
hohen  Genius  allen  Künstlernaturen  iu  dem  Grade 
mit,  als  sie  empfänglich  und  idealisch  waren.  E» 
würde  genügen,  hier  Haydn  zu  nennen,  dessen 
Genie  eben  dadurch  entzündet  wurde.  Längst 
schon  haben  die  Kunstgelehrten  gewusst,  was  die 
Welt  vielleicht  mit  Verwunderung  in  Hayd.fa 
Biographie  liest,  die  Worte  nämlich,  die  ihm 
wahre  Ehre  machen:  Alles,  was  ich  weiss, 
habe  ich  von  Ernannt:!  Bevh."  Vollends  beur 
kündet  die  Allgewalt  der  Bächtrhen  Muse ,  dass 
Küustlerindmduen  von  der  allerverschiedeusten 
Art  dadurch  ergriffen  wurden  —  2.  B.  der  Opern - 
com  pn  n  ist  Glw  k.  der  Halfen  virtuose  Krumholz, 
der  Flötenspieler  Dülon.  Und  wenn  es  der 
Zeugnisse  jetztlebender  Künstler  von  grossem 
Eiufluss  hedui  fte,  so  könnte  ich  unter  meiuen 
persönlichen  Bekanntschaften  CtemerUi  und  Pleyel 
anfuhren,  aus  deren  Munde  ich  die  dankbare 
Anerkennung  der-  vorleuchtenden  Grösse  Erna- 

Wenn  wir  nun  aber  die  Individualisirung 
deutscher  Kunst  hauptsachlich  von  Emern.  Bach 
ableiten*  so  müssen  wir  nicht  vergessen,  dass 
unser  Deutschland  unter  dem  steten  Einfluss  be- 
nachbarter Nationen  stand ,  die  in  manchem  Cul- 
lurzweige,  vielleicht  überhaupt  in  der  Civilisation, 
vorgeeilt  waren.  Die  italienischen  Zugvögel 
brachtau  uns  ihren  modernen  Sologesang,  der 
von  einem  Zeitraum  zum  andern  immer  wieder 
anders  individualisiit  erschien;  und  von  den 
Franzosen  erhielten  wir  die  Operette:  und  so 
wie  immer,  wenn  eine  Nation  von  einer  andern 
positive  Bildung  empfangt,  etwas  Schiefes  mit 
unterlauft,  das  nicht  passt,  und  »ich  mit  dem 
Eigentümlichen  nie  recht  vermählt,  so  rang 
auch  hier  der  Genius  deutscher  Kunst  mit  den 
fremden  Göttern ,  rang  ihnen ,  mit  verschieden- 
artigem Erfolg,  viele rley  Gutes  ab,  und  Hess 
sich  vielerley  Böses  aufdringen;  und  aus  diesem 
Ringen  entsprang  die  vielgestaltige  Kunstwelt, 
und  in  derselben  die  Etablirung  und  Verallge- 
meinerung des  Theater  -  und  Concertwesens, 
brachte  die  Künstler  mit  dem  Publicum  in  tau- 


sendfache Berührung,  setzte  aber  auch  allerwärU 
die  Individualität  auf  den  Thron. 

Es  reicht  hin,  die-e  Kuustperiode,  in  wel- 
cher wir  alle  aufgewachsen .  die  die  ältesten  von 
uus  entstehen  sahen,  in  wenigen  Zügen  xu  schil- 
dern. Wenige  Künsll  r  sch  enkten  sich  mehr 
auf  die  stille  Wirksamkeit  eiu  ,  ihre  Kunster- 
aeugnisse  aus  der  Stille  des  Privatlebens  in  die 
Welt  hüiauszuseudeii.  Fast  alle  wollten  dar- 
stellende Künstler  seyn  ;  sie  fühllen  den  Beruf 
oder  das  Bedurfiiis ,  mit  ihrer  -Kunst  persönlich 
vor  der  Welt  zu  erscheinen. 

Wer  erscheinen  will ,  zumal  vor  einer  Menge, 
als  der  alleiuige  Gegenstand  ihrer  Beschauung 
uud  Ergötzung,  muss  vor  ahem  durch  ein  un- 
gewöhnliches Maas  von  Kraft  impouiren,  muss 
durch  Eigentümlichkeit  anziehen,  muss.  wo 
möglich,  durch  Charakter  nnd  Haltung  fesseln, 
uud  durch  Gewandtheit  und  Grazie  vollends  ein- 
nehmen. Dies  sind  so  ungefähr  die  wenigen 
scheinbaren  Charakterzuge  der  Virtuoseuwelt. 
Alle  wollen  durch  Steigerung  ihrer  physischen 
Kraft  zu  Kunstmitteln,  hier  durch  Starke  des 
Arms,  dort  durch  Verlängerung  dos  Athems, 
durch  Ausdauer  in  ermüdendem  Passagenspiel« 
wollen  durch  Erfindung  in  ihren  Werken  und 
durch  ästhetische  Uebereinsüroinung  ihres  Vor- 
trags mit  dem  Product  —  und  jeder  will,  so 
viel  immer  möglich,  durch  ein  eigen  Genre 
wirken. 

Hier  springt  alsobald  in  die  Augen,  dass 
und  warum  auf  diesem  Wege  die  Instrumental- 
musik  über   die   Vocalmusik   erhoben  werden 
musste.     Die  Meuschenstimme  hat  ihre  natür- 
lichen Schranken,   in  Hinsicht  auf  Tonumfang, 
Stärke  und  Geschwindigkeit.    Und  so  sehr  auch 
die  Sangvirtuosen  sich  anstrengten  ,  diese  Schi  an- 
ken  durch  die  sogenannte  Bravourkunst  zu  er- 
weitem ,  uud  so  sehr  diess  ihnen  auch  gelungen 
ist,  so  unendlich  weit  haben  die  Inst»  nmental- 
künstler  sie  dennoch  übersprungen ,  die  noch  über- 
dies,   wenn  sie  für  die  Entwicklung  ihrer  Vir- 
tuosität ein  harmoniefuhrendea  Instrument  wäh- 
len, den  incalculabeln  Vortheil  haben,  gleich- 
zeitig allein  zu  leisten,  was  nur  einer  Pluralitüt 
von  Sängern  möglich  wäre. 

Es  springt  ferner  in  die  Augen, 
die  Virtuosen  dm 
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über  alle  andern  ,  was  individuelle  Kraftäusserung 
betrifft,  zu  erheben  vermochten.  Nach  der  Nalur 
dieser  Instrumente  kann  die  ganze  physische 
Kraft  zur  geistigen  Ausübung  und  Darstellung 
der  Kunst  oder  des  Kunstwerks  verwendet  wer- 
den. Das  thut  die  Gewalt  des  Arms.  Durch 
die  Gewalt  des  Arms  wird  hier  die  Kunst,  wie 
nirgends,  verlebendigt;  ja  es  ist  zum  Erstaunen, 
was  die  Viottische  Schul«  hierin  geleistet  hat 
und  noch  immer  mehr  leistet;  es  ist  der  aller- 
merk würdigste  Zug  der  Indi  ridualisirungsgeschichte 
der  Kunst ,  wie  sich  hier  der  Bogciikünstler  über 
eine  ganze  volle  Tonwelt  triuraphirend  erhebt. 
Man  betrachte  nur  die  Form  emes  modernen 
Violinconcerts.  Ein  pompöses  Totti  mit  volle- 
stem  Orchester,  so  imposant,  als  es  der  Künst- 
ler zu  erfinden  vermag ,  geht  in  aller  Ausführ- 
lichkeit vorher.    Das  Solo  begiunt ,    und  der 


so  voll  Leben  und  Fülle,  Kraft  und  Feuer ,  das» 
das  Tutti,  so  zu  sagen,  noch  ehe  die  Schatten- 
partie zum  Gemähide  ausmacht.  Und  was  noch 
dabey  das  merkwürdigste  ist,  so  wirkt  diese 
Kunst  grossen  theüs  in  einer  solchen  Tonhöhe, 
wo  die  andern  Instrumente  entweder  gar  nicht 
hinreichen,  oder  nur  dünne,  Ästhetisch  wir- 
kungslose Töne  haben;  woraus  eben  erhellet, 
dass  die  geistige  Wirkung  der  Töne  nur  durch 
das  Uebermaa»  von  physischer  Kraft  so  verle- 
bendigt werden  kann. 

So,  durch  die  Cultur  der  Bogeninstrumente, 
kam  ein  vielfach  erhöhtes  Leben  in  das  Musik- 
wesen hinein ;  ja  die  Welt  kann  es  den  Virtuo- 
seu  dieses  Faches  nicht  genug  danken ,  das»  selbst 
die  Componisten  von  ihnen  erst  recht  effectuiren 
lernten.  Selbst  Mozart,  der  effectuirendste  aller 
Orchestercomponi5ten,  hat  unverkennbar  viele» 
den  ausübenden  Meistern  dieser  Kunst  abgelauscht  $ 
und  e»  ist  bekannt,  dass  selbst  die  Menschen- 
ae  durch  nicht»  so  sehr  gehoben  und  ge- 
wü'd,  ala  durch  die  moderne,  namentlich 
die  .Motorische,   Instrumentation  der  Bogen  in- 

So  gros»,  so  höchst  wirksam  und  bildend' 
dieser  fiir  die  Kunst  durch  Individuen  er- 
Vortheil  ist,  eben  so  gros»,  so  höchst 
rnisshildeud  ist  dasjenige,  was  eben  auch  durch 


von  Individuen,  in  der  Welt  geleistet  wird:  ich 
meine  die  herumreist ncUn  Iirtuosen. 

Soll  ein  Virtuose  für  die  Kunst  wohlthätig 
wirken,  so  muss  er,  um  es  kurz  zu  sagen .  schm 
durch  sein  humanes  Benehmen,  und  durch  Worte, 
hauptsächlich  durch  die  Alt  und  Weise ,  wie 
er  von  der  Kunst  spricht,  interessiren ,  und  so 
Interesse  fiir  seine  Kunst  selbst  erwecken  ;  bey 
der  wirklichen  Ausstellung  rauss  ihm  obliegen, 
wo  möglich,  neue,  gute  Kunstwerke  darzustellen, 
oder,  wo  nicht  möglich,  dje  schon  bekannten 
vermittelst  seines  künstlerischen  Vortragsin  neuem, 
schönern  Lichte  darzustellen  —  kurz,  man  raus» 
von  ihm  sagen  können:  als  Mensch  weis»  er 
schon  die  Herzen  des  Menschen  anzuziehen,  als 
Künstler  hält  er  sie  fest. 

Wie  entsprechen  nun  die  Virtuosen  diesen 
einfachen  Forderungen?  wie  kommen  sie  zu  uns? 

Gewöhnlich  eröffnen  sie  uns  ihr  Wol- 
len nicht  einmal  als  Wunsch ;  sie  kommen  kurz 
uud  gut;  sie  kommen  und  wollen  Concert  geben. 
Gewöhnlich  ist  ihre  Frage  nicht  eine  Nachfrage 
nach  dem  Zustande  der  Kunst  an  diesem  neuen 
Orte ,  sondern  bestimmt  die ,  ob  was  zu  machen 
sey.    Schon  beym  Ankommen  wollen  sie  ihr 


ser  freyen  Künstler  gesteht  auch  gleich  sein  Be- 
dürfnis cm ,  wenn  nicht  etwa  schon  da»  Aeussere 
seine»  Anzugs  da»  Geständnis  überflüssig  macht. 
Ist  daun  wirklich  wa»  zu  machen,  d.  h.  kömmt 
ea  zu  einem  Concert :  was  ist  dann  das  Gewöhn- 
liche an  diesen  Künstlererscheinungen?  Zuför- 
derst mus»  bemerkt  werden  r  nicht  der  zehnte 
dieser  Künstler  ist  Vocalkünstler.  Hingegen  Instru-  • 
mental- Virtuosen,  fastauf  allen  üblichen  Instru- 
menten, vom  Gelichter  derjenigen  Klavieristen, 
die  schon  Sebastian  Bach  Klavierhusaren  zu  nen- 
nen pflegte;  Süsslinge,  noch  zerschmelzender  all 
ihre  Töne;  Schwächlinge,  die  nicht  einmal  auf- 
recht stehen  können,  und  in  ihrem  Körper  so 
wenig  Takt  und  Haltung  haben,  als  in  ihrem 
Spiel.  Und  wa*  für  Musik  produciren  sie  ge- 
wöhnlich, iu  den  Sälen  r  die  sonst  von  Tfaydns 
und  Mozarts  Pracht  werken  wiederballen?  Con- 
certe,  von  sich;  Variationen,,  auch  Ton  sich; 
Divertissements,  kurzweilige,  auch  von  sich; 
Concertantatücke  sogar  ,    das*  sich  dei 
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wie  natürlich,  mit  Ansprüchen  auf  grossen  Ap- 
plaus, der  ihnen  auch  nicht  entgeht,  wenn  sie 
eine  noch  so  elende  Gotnposition  schon  oder 
brillant  vortragen.  So  sehr  hat  die  grosse  Schaar 
dieser  Kunstverbreiter  den  Sinn  und  Geschmack 
unzähliger  Dilettanten  und  Ortschaften  verdorben, 
dass  man  wenigstens  an  Ort  und  Stelle  der  Aus- 
führung ,  also  eben  da ,  wo  die  Kunst  ins  Leben 
tritt,  die  Ausübung  höher  achtet  als  die  Erfin- 
dung ,  den  Spieler  höher  ab  den  Componisten ! 
Katurlich  giebt  es  Ausnahmen ,  giebt  auch  für 
uns  Schweizer  glänzende  Ausnahmen.  Niemand 
wird  den  trefflichen  Libon  aus  Paris,  den  eben 
so  trefflichen  Kreutzer  aus  Wien,  von  dem  wir 
mit  Freuden  vernehmen,  dass  nun  die  stärksten 
Bande  ihn  an  die  Schweiz  fesseln,  ferner  gewisse 
Kunstler  der  Münchner,  auch  der  Stuttgarter 
Gapelle,  die  uns  zu  besuchen  pflegen,  in  diese 
Klasse  stellen.  Aber  ich  frage  Jeden,  ob  nicht 
auf  Einen  Virtuosen,  der  ihn  erfreut,  immer  meh- 
rere kommen,  die  ihn  ärgern?  Man  bemerke 
auch  wohl ,  dass  gerade  die  bessern  Künstler  sel- 
tener etwas  von  sich  spielen ,  desto  öfter  Werke 
grosser  Meister.  Ja  es  ist  fast  allgemein  ein 
Merkmal  der  Elendigkeit,  wenn  die  Künstler, 
wie  wir  sie  in  unser»  Schweizerstädten  gewöhn- 
lieh zu  erwarten  haben,  sich  gleich  mit  ihren 
eignen  Producten  brüsten.  Welch  eine  Schief- 
heit, dass  heut  zu  Tage  fast  jeder  meint,  er 
müsse  Goropositeur  seyn ;  ja,  das  sey  ihm  not- 
wendig mit  der  Virtuosität  auch  gegeben !  Und 
dennoch  ist  es  so.  Auch  der  Erbärmlichste  glaubt 
wenigstens  etwas  leisten  zu  müssen.  Einen  der 
•  letzten  dieser  Herren,  der  in  Zürich  Concert 
gab,  fragten  wir  nach  Endjgung  des  «raten  Acts, 
ob  er  denn  nichts  von  sich  spiele  —  „O  ja,*» 
erwiederte  er:  „Ich  verspar's  aufs  Ende,  dann 
kommt  von  mir  ein  Potpourri  vor  nach  Rochus 
Pumpernickel." 

ßolcherley  Puropernickeleyen  giebt  es  in  der 
neuern  Virtuosenwelt  unzählige.  Keine  Operette 
ist  so  trivial,  vom  Neusonntagskind  oder  dem 
Donauweibchen  bis  auf  Rochus  Pumpernickel, 
und  kein  Lied  ist  so  gemein,  vom  Vetter  Michel 
bis  auf  die  neusten  Wiener  und  Tyroler  Lieder- 
scherze ,  das  nicht  einem  oder  mehrern  Virtuosen 
Stoff  zu  einer  Concertuuterhaltung  gegeben  hätte. 
Mit  solchem  Unfug  haben  sie  aber  auch  den 
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Künstlerstand  zum  Theil  nm  die  Achtung  ge- 
bracht, die  Ihm  die  Welt  schuldig  ist;  haben 
zugleich  das  gesellige  'Leiten,  wie  es  in  der 
Knust  seyn,  und  durch  die  Kunst  erhöht  wer- 
den soll,  theils  gestört,  theils  verunrdelt  — 
sie  sind  häufig  Schuld  ,  was  Aus w« hl  und  Anord- 
nung der  Musik  betrifft,  an  der  schlechten  Ein- 
richtung der  Concerte,  und,  im  Allgemeinen  ge- 
sprochen, an  dem  zunehmenden  Verfall  des 
Concertwesens-  in  den  neusten  Zeiten.  Und  man 
glaube  ja  nicht,  die  guten  Virtuosen  halten,  in 
den  mittelbaren  Wirkungen  aufs  Publicum ,  den 
schlechten  das  Gleichgewicht.  Die  guten  greifen 
hey  weitem  nicht  so  ins  Leben  ein,  wie  man 
glauben  sollte;  sie  eilen  gewöhnlich  nur  den 
grossen  Städten  zu,  wo  andre  gute  auch  sind, 
und  der  Zusammenfluss  aller  Lebeuskünste  und 
aller  Lebensgenüsse  ohnehin  die  Wirkungen  der 
Tonkunst  schmälert.  Ja  auch  die  guten,  die 
wahrhaft  grossen  Virtuosen,  fangen  da  an,  der 
Kunst  im  Grossen  schädlich  zu  werden,  wo  das 
Individuelle  auf  Unkosten  des  Allgemeinen  er- 
hoben wird,  welches  der  Fall,  ja  ein  untrügli- 
ches Kennzeichen  ist,  wenn  das  Publicum  lieber 
Virtuosen  hört,  als  ganze  Musikwerke,  wenn  man 
in  den  Concerten  überhaupt  die  morceaux  d'en- 
semble  nur  geringer  oder  gar  keiner  Aufmerk- 
samkeit würdigt ,  wenn  sogar  der  wirkliche 
Mangel  an  Aufmerksamkeit  fast  zur  Unsittlich- 
keit  verleitet,  wobey  nur  allzuhäufig  die  einen 
Zuhörer  mit  ihrem  Geschwätz  und  Geräusch 
die  Genussstörer  der  andern  sind.  Zu  diesem 
allen  kommt  noch,  dass  iu  der  Virtuosen  weit  die 
grossen  Tonkünstler  auch  erscheinen,  wie  —  etwa 
iu  frühern  Zeiten  —  die  grossen  Staatsküusller 
und  die  grossen  Kriegskünstler:  als  eben  so  grosse 
Sünder:  sie  versündigeu  sich  au  dem  Edelsten, 
das  der  Mensch  in  der  geselligen  Welt  haben 
kann ,  an  dein  schönsten  Eigenthum ,  das  ihm 
zur  Aufschliessung  eines  raenschenliebcnden  Her- 
zens, and  zar  Beförderung  der  Menschenliebe 
von  der  Vorsehung  zu  Theil  werden  kann:  so 
der  Alenachenstimme.  Solche  Sünder  sind  die 
Instrumentalk ünstler  vom  ersten  Range,  die  sich 
den  Vocalkünstleru  auch  nur  vom  zweylen  Range 
in  den  Weg  stellen;  denn  die  herrlichste  Instru- 
mentalmusik verliert  ihre  anerkannte  Hoheit  und 
Würde,  sobald  sie  den  Gesang  verdrängt;  ja 
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dieses  Verdrängen  ist  in  unserm  Gebiete  recht 
•ine  Sünde  All  dem  heiligen  Geisl  der  Kunst,  woran 
auch  die  CoinpoMistcn  Anlheil  nehmen,  die  in 
ihren  instruiuenlirlen  Vocalcomposilionen  die 
Stimme  mit  einem  oder  mehreru  Instrumenten  so 
concertiren  lassen,  ab>  ob  sie  auoli  eins  wäre, 
die  vollends  in  den  Chorsätzen  alle  Instrumente 
so  sehr  als  möglich  zu  obligiren  trachten,  und  sie 
absichtlich  über  die  Stimme  herrschen  lassen, 
um  mit  ln>trumeiitalpomp  und  Kunstreichthum 
aller  Art  die  erstaunten  Hörer  zu  bezaubern. 

(Der  Bescbluss  folgt) 


Nachrichten. 


Prag.  Halbjährige  Uebersicht.  —  Ich  habe 
so  lange  Zeit  zusammenkommen  lassen,  weil 
derselben  in  unsrer  musik.  Welt  nur 
weniges  vorgefallen  ist,  das  länger,  als  den  Mo- 
ment, und  auch  Entfernte,  hätte  interessiren 
können.  Dies  Wenige  sey  hier  nachgeholt .  das 
Theater  aber  ganz  übergangen.  Mad.  Fischer  ist 
abgegangen,  und  dadurch,  so  wie  jetzt  durch 
die  Krankheit  der  Dem.  Müller,  sind  alle  bedeu- 
tendem Opern  zerrissen ;  es  wird  fast  nichts  von 
Opern  gegeben,  als  W.  Müllersche  Zaubereyen 
und  dergl. 

Der  gröaste  Theil  des  Winters  hatte  uns 
von  würdigen  und  erfreulichen  Productioneu  nicht 
viel  dargebracht:  erst  mit  der  Fastenzeit  wuiden 
wir  in  diesem  Betracht  bereichert,  und  zwar  so, 
wie  wir  uns  dessen  lange  nicht  erinnern. 

Einem  Manne  von  fürstlicher  Geburt  und 
ästhetischem  Sinn  verdanken  wir  die  angenehm- 
sten Stunden.  Anton  Isidor,  Fürst  von Lobkowite, 
veranstaltete  auf  Subscription  vier  auf  einander 
folgende  Concerte  zum  Besten  cioer  Waüeu- 
Erziebungsanstalt.  Es  wurden  blos  ei nzelne,  oder 
Bruchstücke,  sowol  älterer,  als  neuerer  Ton- 
künstler, in  dem,  für  die  Musik  so  äusserst  gün- 
stigen Redoutensaale  gegeben.  Mehrere  Künstler 
und  Dilettanten  boten  mit  Vergnügen  ihre  Ta- 
lente für  den  wohltliätigen  Zweck  dieser  Veran- 
staltung dar.  Alle  aufgeführte  Stücke  hier  auf- 
zählen ,  hiesse  Zeit  und  Raum  verschwenden ;  es 


gar  nicht  bekannte,  erwähnt  zn  sehen.  Mit  Ver- 
gnügen hörten  wir  wieder  einmal  die  Sympho- 
nie aus  C  dur  von  Hrn.  ffittcurk,  dem  die 
Dircelioii  dieser  musikal.  Academien  übertragen 
war.  Sie  ist  in  einem  edlen,  einfachen,  und 
eben  daher  fasslicheu  Styl  geschrieben;  die  In- 
strumentation natürlich,  ohne  Ueberladung,  und 
doch  nicht  monoton.  Das  Andante  (Fdur)  ist 
in  der  Thal  vollendet.  Eine  Ouvertüre  von 
Röstler ,  auch  unbekannt,  wurde  gleichfalls  mit 
Beyfall  aufgenommen.  Sie  ist  besonders  gefällig, 
auf  Ellert  berechnet,  und  übrigens  ganz  in  der 
Weise  dieses  braven  Componisten.  So  sehr  uns 
diese  beyden  Producte  ergötzten ,  so  sehr  missfie- 
len den  Kennern  einige  andre.  Die  Ouvertüre 
von  Hrn.  Heits,  in  Diensten  des  Fürsten  voa 
Lohtowitz,  ist,  trotz  ihrer  grossen  Prätension, 
ein  breites  Nichts.  Doch  möge  dieser  Tadel  den 
Compositeur  keineswegs  abschrecken ,  in  seinen 
Arbeiten  fortzuschreiten  :  denn  wenn  ihm  auch  aus- 
gezeichnete Genialität  mangeln  sollte,  werden 
doch  andere  seiuer  Compositionen  immer  eüiem 
grossen  Theile  der  Musikliebhaber  Genuss  ge- 
währen. Ueber  eine  andre  Ouvertüre ,  von  Hrn. 
fVürfl,  ebenfalls  einem  hiesigen  Componisten, 
verfasst  und  aufgeführt,  hörte  mau  deu  Witz, 
sie  scheine  blos  durch  Würfel  erfunden.  War 
der  Einfall  nicht  allzufein,  so  war  er  doch  tref- 
fend. Das  Ganze  bestand  aus  einer  Mixtur  von 
unzusammenhängenden,  oft  auch  unrichtigen  Ton- 
folgen, mit  einem  Ach-  und  Weh  -  Geschrey 
von  schlechtbehandelten  Instrumente«.  Wü- be- 
greifen übrigens  nicht ,  wie  Hr.  W. ,  (so  behaup- 
ten wenigstens  seine  Freunde,)  schon  mehrere 
Messen  und  eine  Oper  componirt  haben  solle, 
da  ihm  doch  selbst  abgehet,  was  wohlunterrich- 
tete Schüler  in  der  Composition  wissen.  Eines 
Flötenconcerts ,  von  Hrn.  Bayer  componirt ,  und 
von  einem  seiner  Schüler  vorgetragen,  würden 
wir  kaum  erwähnen ,  wenn  wir  es  nicht  für 
unsre  Pflicht  hielten,  Hrn.  B.  zu  rathen,  er 
möge  das  Componireu  lieber  aufgeben ,  und  es 
denen  überlassen,  die  nicht  nöthig  haben  ihre 
Gedanken  aus  veralteten  französischen  Compo- 
sitionen mühsam  herauszusuchen  und  sie  dann, 
übel  und  bunt  zusammengesetzt,  ab  eignes  Werk 
aufzutischen.    Hr.  B.  ist  ein  sehr  braver  ausfüh- 
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Stücken 

erinnern  wir  uns  nichts  Neues  gehört  zu  haben, 
und  wir  haben  nur  noch  hiiizusufugen ,  dass  meh- 
rere Dilettanten,  vorzüglich  Hr.  Dr.  Jung  auf 
der  Flöte,  sich  rühmlich  auszeichneten.  Dagegen 
können  wir  nicht  Buterhusen,  Hrn.  Savora,  der 
kein  Dilettant  ist,  gar  höflich  zu  Kulten,  dass  er 
in  «einen  Concerten  nicht  blos  die  Noten ,  ohne 
Geist  und  Lebeu,  herabspiele. 

Diesen  vier  Concerten  reihete  sich  noch  ein 
an,  welches  zum  Besten  des  Hospitals  der 
von  Hrn.  Doctor  und  Pro- 
fessor Mican  veranstaltet  wurde,  um  den  sich 
abzehrenden  Fonds  in  etwas  zu  unterstützen.  In 
diesem  ward  Haydns  Schöpfung  bey  übermässig 
vollem  Hause,  doch  nicht  eben  zum  Besten  auf- 
geführt. Die  Solopartien  waren  von  Dem.  Müller, 
Hrn.  Grünbaum,  und  einem  Dilettanten  besetzt, 
welcher  letztere  zwar  eine  starke,  aber  übel 
Je  Stimme  hat,  übrigens  jedoch  sich  mit 
nnsern  Bassisten  messen  kann.  Doch  frey- 
.»  wenn  unser  Urtheil  von  einem  höhern 
mdpuncte  ausgeht ,  besitzen  wir  wol  keiue  Bas- 
sisten! —  Der  Glanz  dieses  Concerls  war  Hr. 
Giovanni  BattUta  Polledro,  der  aus  reger  Theil- 
nahme  für  jene  leidenden  Brüder,  selbst  mit 
Hintansetzung  seines  eigenen  Vortheils,  ddrin 
spielte,  und  wol  zunächst  das  zahlreiche  Publi- 
cum herbeylockte.  Es  macht  uns  das  grösste 
Vergnügen,  von  diesem  höchst  bedeutenden 
Künstler,  der  uns  bisher  ganz  unbekannt  war, 
»um  Publicum  zu  sprechen:  uns  so  des  herrli- 
chen Geuusses,  den  er  uns  gewährte,  lebhafter 
an  erinnern,  und  denselben  Genuss  Andern,  die 
Hrn.  P.  auf  seiner  Reise  durch  Deutschland  zu 
hören  Gelegenheit  haben  werden ,  schon  im 
voraus  anzukündigen.  Er  ist  der  letzte  Schüler  des 
verewigten  Pugnaui,  und  wenn  es  wahr  ist ,  dass 
der  Meister  in  seinem  Schuler  fortlebe,  so  muss 
es  den  altem  Verein  ei  n  der  Kunst  einen  dop- 
pelten Genuss  gewähren ,  Pngnani  und  Polledro 
zugleich  zu  hören.  Er  gab  zwey  Concerte  in 
dem  zu  musikal.  Academien  neu  eingerichteten 
Badsaale,  mit  einem  Erfolge,  dessen  sich  hier, 
ausser  Mozart,  kern  Tonkünstler  rühmen  kann. 
Der  Adel,  der  sonst  gewohnt  ist,  bey  allen 
öffentlichen  Prodnctionen  zuletzt  zu  erscheinen, 
war  hier  zuerst  auf  dem  Platze,  und  durch  zwey 


volle  Stunden  reihte  sich 
Mehrere  hundert  Menschen  sahen  sich  zu  ihrem 
gi-össten  Missvergnügen  gezwungen,  wieder  zurück 
zu  gehen.  Seine  Einnahme  von  bey  den  Cont 
certen  betrug  über  7,000  Gulden  —  eine  für 
Prag  und  unsere  eiserneu  Zeiten  unerhörte  Summe. 
Als  Hr.  P.  erschien,  trat,  nach  einem  rauschen- 
den Applaudissemeut,  eine  Todtenstille  ein:  jedes 
Auge,  jedes  Ohr  war  auf  ihn  gerichtet.  Der. 
Zauber  seines  Tones,  die  höchste  Reinheit  auf 
dem  so  schwierigen  Bogeninstrnmeut,  die  grossen, 
riesenmässigen  Schwierigkeiten,  welche  er  lächelnd, 
gleich  einem  Kinderspiele,  überwaud,  und  dabey 
auch  sein  unendlich  zarter,  feiner,  wie  der  Mu- 
siker spricht,  delicater  Vortrag,  mussten  das 
Publicum  entzücken,  und  es  bedarf  zu  seinem 
Lobe  keiner  andern  Versicherungen ,  als  des  ein- 
stimmigen Enthusiasmus  aller  Zuhörer.  Auch  als 
Compoaiteur  zeichnet  er  sich  vor  den  meisten 
executirenden  Künstlern,  die  in  ihren  Aibeiten 
einzig  Schwierigkeiten  häufen ,  ohne  auf  das  En- 
semble Rücksicht  zu  nehmen,  vorteilhaft  ans. 

Nach  ihm  trat  Hr.  Dürand  auf,  dessen  diese 
Blätter  schou  oft  erwähnten,  und  den  ich  selbst 
schon  in  Karlsbnd  und  mehrern  Städten  Pohlens 
zu  hören  Gelegenheit  hatte.  Da  die  l  1  titeile, 
die  von  raehrern  Orten  über  diesen  Künstler  in 
diesen  Blättern  ausgesprochen  worden  sind,  im 
Wesentlichen  zusammentreffen  und  auch  hier 
bestätigt  wurden:  so  will  ich  nur  das  Urtheil 
der  hiesigen  Kunstkenner  kurz  wiederholen.  Hr. 
D.  ist  ein  Mann  von  grossem  Talent ;  er  könnte 
sich  zu  einem  der  ersten  Violinspieler  der  Welt 
hinauf  geschwnngen  haben,  wenn  sein  Fleiss  sei- 
nem Genie  gleich  käme.  Er  hat  eine  Kraft  in 
seiner  Faust,  die  vielleicht  kein  Violinspieler  be- 
sitzt: daher  ist  sein  Ton  nervigt  und  imposant, 
ungeachtet  aein  In  trument  eben  nicht  seiner  Vir- 
tuosität a  n gemessen  ist.  Seine  Fet  tigkeit  ist  zum 
Erstaunen  gross,  wird  aber  oft  durch  Nachläs- 
sigkeit in  Schalten  gestellt.  Sein  Triller  ist  fast 
unnachahmlich.  Seine  Compositionen  aber  sind 
ohne  Gehalt  und  Zusammenhang. 

Hr.  Bärmann,  der  bekannte  Fagottist  aas 
der  Berliner  Kapelle,  folgte  ihm.  Dieser  talent- 
volle junge  Mann  scheint  sich  leider  grösser  an 
fühlen  1  als  ei  ist.  Enie  liebliche  Manier  im  Vor- 
trage, und  viel  Aumuth  und  Zartheit  in.  den 
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•ein  schnarrender,  unreiner  Ton  in  der  Tiefe,  und 
das  Undeutliche  seiner  geschwiudeii  Passagen  ver- 
drängen oft  den  angenehmen  Eindruck  jener  Vor- 
sage. Seine  Compositionen  mussten  uns ,  da  es  für 
dies  lusttum.  so  wenig  Gutes  giebt,  genü  end  seyn. 
Gleich  wol  hatte  er  sieb,  wenn  gleich  nicht  einer  so 
bi  i] lauten  Einnahme,  wie  seine  Vorgänger,  doch 
noch  immer  eims  ziemlich  vollen  saals  zu  er- 
freuen. —  Hr.  Babbi  aus  Dresden  kam  zu  einer 
Zeit  hierher,  welche  für  den  erwerbenden  Künst- 
ler nicht  mehr  günstig  ist  Das  Haus  war  schlecht 
besetzt  und  der  Beylall  kärglich.     Es  ist  eine 
schwere  Aufgabe,  über  diesen  Künstler  ein  Ur- 
theil  auuusprechen:    er  hat  zu  wenig  Eigen- 
tümlichkeit und  Stärke  auf  der   Violine,  um 
ihm  einen  Platz  unter  den  vorzüglichen  Virtuo- 
sen anweisen  zu  können ;  doch  ist  er  nicht  ohne 
Verdienst,   und  scheint  in  frühem  Jahren  das 
Instrument  sehr  in  seiner  Gewalt  gehabt  zu  ha- 
ben. —    Hr.  Jansen,  der  aus  Norddeutschland 
hier  ankam,   war -für  uus  ebenfalls  eine  neue 
Erscheinung.    Dieser  Doppelvirtuos  —  er  spielt 
Violin  und  Pianoforte  —  liess  sich  im  Nauonal- 
theater  auf  beyden  Instrumenten  vor  einem  ziem- 
lich kleinen  Publicum  hören.     Dieses  würdigt 
ihn  nach  Verdienst,  wenn  es  ihn  als  einen  bra- 
ven  Virtuosen,  nicht  aber  grossen  Meister  er- 
kennt.   Er  spielte  das  Sleibeltscbe  Concert  aus 
£s  dur,   und  legte  Mozarts   Romanze  aus  dem 
D  moll  -  Concert  ein.    Diese  letztere  hat  man  hier 
su  oft  und  zu  gut  gehört,  als  dass  Hr.  J.  damit 
hätte  Aufsehen  erregen  können.    Hey  dieser  Ge- 
legenheit können  wir  nicht  umhin,  einmal  im 
Nainen  der  armen  Cotnpositeurs  über  die  Un- 
barmherzigkeit  der  Hm.  Virtuosen  zu  klagen, 
die  ganz  nach  eigner  Willkühr  in  fremdem  Ei- 
genthum auslassen  und  einschalten,  was  ihnen 
beliebt.    Was  man  über  oder  unter  seinen  Kräf- 
ten findet,   wird  ohue  weiters  ausgelassen,  und 
dafür  etwas  anders  hineingelegt,  ohne  dass  man 
bedenkt,   dass  ein  Concert  nur  durch  die  voll- 
ständige und  nothwendige  Uebereiustimtnung  der 
drey  Sütze  eiu  Ganzes  wird.     Auf  der  Violin 
spielte  Hr.  J.  ein  Concert  von  Kreutzer,  und 
fesselte  unsre  Aufmerksamkeit  mehr,  als  durch 
.ein   Pi«nofbrte.     Sein  Bogenstrich  ist  lang  und 
kräftig»  aber  im  Allegro  etwas  schwerfällig.  Jene 
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ihm  vorzüglich. 

Die  gewöhnt.  Sommerconcerte  der  mnsikal. 
Wittwensocietät  im  gräfl.  Waldsteinachen  Garten 
waren  dies  Jahr  äusserst  uninteressant  Nicht  nur, 
dass  wir  von  einem  so  zahlreichen  Orchester  nichts 
Neues  vorgetragen  hörten:  es  wurde  auch  das  Alu» 
meistens  sehr  schlecht  gegeben.  Sturm,  Donner- 
wetter und  Bataillen  sollen  uns  das  Trommelfell 
erschüttern !  Es  wäre  besser,  die  Hm.  Directoren 
des  lustituts  schickten  ihre  Sparbüchse  von  Haus  zu 
Haus  und  sammelten  von  den  Bewohnern  Prags 
die  Almosen,  ohne  uns  für  unsern guten  Willen 
mit  Langeweile  zu  belohnen. 


Leipzig.  Der  berühmte  Violinist  Hr.  Durand, 
hatte  sich  seit  dem  letzten  Winter  fast  unausgesetzt 
hier  aufgehalten  und  gab  nun  vor  einigen  Wochen 
sein  Abschiedsconcert  Ueber  sein  Spiel  ist  von 
uns  und  Andern  schon  öfters  gesprochen  wor- 
den :  es  sey  also  genug,  zu  erwähnen,  dass  er 
diesmal  ein  Kreutzersches  Concert,  ein  11  ay (.Iri- 
sches Quartett,  und  ein  Potpourri  (mehrstimmig 
für  Eine  Violin,  ohne  alle  Begleitung)  so  be- 
wundernswürdig ausführte,  als  wir  ihn  noch  nie 
gehört  hatten.  —  Den  igten  gab  Hr.  Bernde, 
ein  junger,  hier  privatisirender  Componist  und 
Musiklehrer,  in  Vereinigung  mit  Hrn.  Hellwig, 
einem  Mitgliede  des  hiesigen  Theaters,  Concert, 
worin  er  von  seinen  Compositionen  folgende 
aufführte:  Ramlers  Pygmalion,  als  melodramati- 
sches Declamationsstück ,  mit  einigen  hinzugefüg- 
ten Chören,  desselben  Dichters  Lob  der  Gott- 
heit, auf  gleiche  Weise  behandelt,  zum  Gedicht: 
die  Nonne  Elise,  einen  kleinen  Chor,  und  eine 
Romanze,  ein  Quartett  und  ein  Finale  aus  seiner 
komischen  Oper:  die  lustigen  Studenten.  Ver- 
schiedene dieser  Stücke  fanden  mehr  oder  weniger 
Beyfall.  Mehrere  Sätze  in  den  Zwischenspielen 
des  Pygmalion,  die  Ouvertüre  su  diesem  Stück, 
und  das  ganze  erste  Tempo  des  Finale  sind  dem 
Componisten  am  meisten  gelungen.  Sein  Talent 
und  sein  Bestreben  scheinen  voraämlich  auf  das 
gerichtet,  was  man  Effectuiren  nennet,  und  es 
lasst  sich  wol  voraussehen,  dass,  wie  es  ihm 
damit,  besonders   in  den  angeführten  Sätzen, 
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schon  jetzt  gelungen  ,  es  ihm  künftig,  bey  fortge- 
setztem Fleiss  und  Studium,  besonders  vom  Theater, 
immer  mehr  gelingen  werde.  Daun  wird  er 
auch  das  Gefundene  von  dem  Erfundenen  mehr 
sondern  lernen,  wird  dieses  fester  halten  und 
planmäßiger  verarbeiten ,  als  deun  doch  hier  oft- 
mals geschehen;  und  das  Tumultuarische,  will 
er  es  nicht  ganz  verwerfen,  wird  er  wenigstens 


sparsamer  und  blos  bey  Gelegenheiten  anbringen, 
die  es  selbst  zu  (erzwingen  scheinen.  Hr.  Bellwig 
sprach  nicht  ohne  fieyfall  und  Mad.  Scbirmer  mit 
ausgezeichnetem.  Dem.  Schicht  sang  Naumann« 
grosse  Scene :  Son  sola  eüfine — mit  der  herrlichen 
Arie :  Ombra  cara  —  aus  Protestiao,  ebenfalls 
vom  Auditorium  laut  verdankt. 


Musikalische  Räthsel  von  Friedrich  liuhlau. 

No.  I.    Canon  k  8  Voci. 


No.  2.    Canon  n  8  Voci. 
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(Die  Auflösungen  folgen  nach  einiger  Zeit.) 
LEIPZIG,    ht  Ba  ei  tropf  und  Härtel. 


Digitized  by  Google 


ALL  GEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  9*«>  October.  N=- 


i8ir. 


Ueber  'den  Schall. 


Im  4  ten  Stück  des  5ten  Bandes  der  trefflichen 
Annalen  der  Physik  von  Gilbert  befinden  sich 
einige  sehr  lehrreiche  Abhandlungen  über  den 
Schall  —  seine  Geschwindigkeit,  seine  Fortpflan- 
zung durch  feste  Körper,  und  die  Erzeugung 
desselben  in  Dämpfen  —  die  von  keinem  wis- 
senschaftlich gebildeten  Freunde  der  Tonkuust 
ungelcseu  bleiben  sollten.  Nur,  um  diese  zum 
aufmerksamen  Studium  derselben  einzuladen,  kei- 
neswegs, um  durch  Auszüge  ihnen  selbst  Leser 
zu  entziehen,  wollen  wir  hier  in  der  Kürze 
einige  Resultate  der  mitgetheilten  Untersuchungen 
anfuhren  —  und  zwar  aus  den  beyden  ersten 
Abhandlungen,  als  den,  für  Musiker,  wich- 
tigsten. 

Bekanntlich  hatte  Gasttendi  vor  etwa  aoo 
Jahren ,  in  deu  ei  sten  Versuchen  über  die  Ge- 
schwindigkeit des  Schallt ,  diese  zu  1  ■*  7  ~»  pariser 
Fuss  in  einer  Secunde  angegeben.  Spatere  Ver- 
suche (von  Mersenne,  der  florentinex  Academie, 
Cassini,  Huyghens,)  brachten  diese  Angabe  bis 
auf  1173  par.  Fuss  in  einer  Secuude  herab.  Zu 
unvollkommene  Instrumente  und  zu  kleiue  Staud- 
linien  hatten  diese  abweichenden  Resultate  her- 
beygeführt.  Noch  spätere  und  genauere,  auch 
unter  günstigem  Verhältnissen  angestellte  Ver- 
suche, bis  auf  die  letzten  von  Muller  in  Göt- 
tingen, (1791,)  haben  sie,  mit  sehr  geringen 
Abweichungen,  zu  io4o  par.  Fuss  bestimmt. 

Jetzt  hat  nun  Hr.  Dr.  u.  Prof.  Bensenberg 
in  Düsseldorf,  ausgerüstet  mit  allem,  was  dazu 
erforderlich,  und  uuter  manchen  begünstigenden 
Verhältnissen,  neue,  sehr  anhebende,  und  äusserst 
genaue  Versuche  über  diesen  Gegenstand  ange- 
stellt, und  theilt  sie  selbst  und  ihre  Resultate 
mit  grösster  Klarheit  und  Sorgfalt  ausführlich 
i3.  Jahrg. 


mit.  Ein  Auszog  ans  dieser  Darstellung  ist  nicht 
möglich :  aber  folgendes  ist  die  Uebersicht  aller 
Beobachtungen.  Es  gaben  die  Geschwindigkeit 
des  Schalls  in  einer  Sexagesimal  -  Secunde 

den  5 ten  Nov.   1810  Mittag»,  bey  heiterer 
Luft  und  schwachem  Winde,  lö  Versuch« 
lo4a,  5  par.  Fuss; 
deu  ateii  Dec.  Abends,  bey  starkem  Winde, 

3a  Versuche  io4a,  1  par.  Fuss; 
den  3 ten  Dec.  Morgens,  bey  völliger  Wind- 
stille und  heiterin  Himmel,   26  Versuch« 
io3o,  S  par.  Fuss;  und 
den  Sien  Dec.  Abends ,  bey  lebhaftem  Wind«» 
3  4  Versuche  10S2,  B  par.  Fuss. 
Hi*.  Prof.   B.   prüft   nun   —  nach  unsrer 
Meynuug,  alle  nur  mögliche  Fälle,  welche  dies« 
Verschiedenheit  in  den  Resultaten  über  die  Ge- 
schwindigkeit der  Schallwellen  veranlasst   h  Inn 
könnten.    Er  erweiset  bindend,   dass  sie  nicht 
aus  Fehlein  der    Beobachtung   entstanden  sey, 
und  untersucht  nun  die  Umstände  naher,  uuter 
denen  die  Beobachtungen  angestellt  wurden.  Der 
Einfluss   de»  Windes   auf  die  Beschleunigung, 
worauf  andere  Physiker  gerechnet  halten,  wird 
durch  die  angefühlten  Beobachtungen  keineswegs 
bestätigt ;  und  auch  der  Einfluss  der  Dichtigkeit 
und  Wärme  der  Luft  erkläret,   nach  Ilm.  Pr. 
B.s  Bemerkungen,   diese  Ungleichheiten  nicht: 
der   scharfsinnige  Vorschlag   zur  Ausgleichung 
aber,   vom   Hm.  Prof.  Gilbert,   (s.  d.  Anna. 
S.  399  —  4oa,)  lässt  sich  nicht  in   der  Kürze 
darstellen. 

Merkwürdig  ist  es  allerdings,  dass  die  New- 
ton'sche  Theorie  dem  Schalle  nur  etwa  900  Fuss 
Geschwindigkeit  für  eine  Sexagesimal -Secunde 
(also  \  weniger,  als  die  neuesten  Erfahrungen) 
giebt,  und  dass  man  sich  dieser  Geschwind  gleit 
immer  um  so  mehr  genähert  hat,  je  genauer 
die  Versuche  und  je   geringer   die  constouten 
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Felder  derselben  geworden  «Ind.  (S.  4  o  o.)  '■  Allein 
bey  alle  dem,  sagt  llr.  Prot  B. ,  sieht  tna» 
doch  leicht  ein ,  dass  man  sich  der  Geschwindig- 
keit von  900  Fuss  nicht  mehr  bedeutend  nahem., 
wird,  wenn  auch  die  Fehler  der  Versuche  auf 
Null  gebracht  werden.  Ich  glaube  nicht,  dass 
Jemand  bey  28  Zoll  Barometerstand  eine  Ge- 
schwindigkeit mit ScJiall versuchen  finden  wird,  die 
um  10  Fuss  geriuger  ist,  als  dir,  welche  ich  den 
3  Dec.  Morgens  bey  völlig  stiller  Luft  gefunden 
habe.  (io5o,  8.)  —  Den  Ursachen  dieser 
Verschiedenheit  nachzuforschen,  bleibt  noch  eine 
Aufgabe:  Hrn.  Prof.  B.s  Rathschläge  dazu  (S. 
4o2  folg.)  scheinen  uns  vollkommen  begründet: 
Am  Schlüsse  der  Abhandl.  äussert  er  noch  ,  diese; 
Verschiedenheit  rühre  vielleicht  blos  davou  hery 
dass  ein  Hauptelement  bey  der  Rechnung  ausge- 
lassen sey ,  dessen  Grösse  sich  nur  durch  Ver- 
suche bestimmen  lasse.  —  Wir  schliessen  mit 
seinen  Bemerkungen  S.  4o5.  Wahrscheinlich 
haben  Nord-,  Ost-,  Süd-  und  Westwind  auf 
die  Geschwindigkeit  des  Schalls  einen  verschie- 
denen Einlluss.  Ich  glaube  bemerkt  zu  habeu, 
dass  bey  trockenem  Ostwinde  die  Luft  den  Schall 
vorzüglich  gut  fortpflanzt,  besonders  wenn  es 
sich  zum  Frieren  .setzt.  Mau  hört  dann  alle 
Glocken  und  Hammerwerke  der  Nachbarschaft, 
die  nach  Norden ,  Osten  und  Süden  liegen ,  bes- 
ser als  sonst.  Dem  mechanischen  Einflüsse  des 
Windes  ist  dieses  nicht  wohl  zuzuschreiben,  weil 
seine  Geschwindigkeit  oft  nur  etwa  3  oder  4 
Fuss  in  einer  Secunde  beträgt,  der  Wind  also 
die  Schallwellen  wol  nur  um  etwa  100  Fuss  auf 
28000  Fuss  Entfernung  (dies  war  die  Entfer- 
nung des  Standpuucles  des  Hrn.  Pr.  ß.)  weiter 
bringen  kann,  indem  auf  ihr  der  Schall  nur  27 
Secunden  uuterwegs  ist ,  welches  zum  Mehr-  oder 
Wenigerlibren  desselben  nichts  bey  tragen  kann. 
Man  wild  durch  diese  Versuche  die  Zustände  der 
Luft  kenneu  lernen ,  bey  welchen  sich  die  Schall- 
wellen am  weitesten  und  schnellsten  in  der  gros- 
sen pneumatischen  Wanne  fortpflanzen ,  auf  de- 
ren Boden  wir  leben.  Es  scheint  mir,  dass  die 
chemischen  Processe  in  ihr,  welche  eine  anhal- 
tende Kälte  oder  eiuen  anhaltenden  Regen  zur 
Folge  haben ,  die  Fortpflanzung  des  Schalls  vor- 
züglich befördern.  (Dies  alles  trift  mit  unsern 
Ansichten u.  Erfahrungen  vollkommen  überein.)  — 


lieber  die  Fortpflanzung,  des  Schälk  durch 
fe&Ut  KijppeK  und  sehr  JangQ  Rohren  hatte  fjr. 
liiot  in  Paris,  durch  besondere  Umstände  sehr 
.  .  begünstiget,  xor  fast  drey  Jahren  merkwürdige, 
alle  frühem  bey  weitem  übertreffende  Versuche 
,  angestellt,  und  sje  dem  Institute  mitgethcilt, 
welche  Mittheüuug  nun  hier  Hr.  Pröf.  Gilbert 
frey  übersetzt  uud  mit  Anmerk.  begleitet  hat. 

Es  ist  nämlich  längst  bekannt,  dass  tler 
Schall  sich- nicht  nur  in  der  Luft  erzeugen  und 
durch  sie  verbreiten  kann,  sondern  dass  alle 
Körper,  selbst  die  festesten,  wenn  sie  in  schwin- 
gende Bewegung  kommen ,  dasselbe  Vermögen 
besitzen.  Steine,  Holz,  Metall,  selbst  Wasser, 
lassen  den  Schall  dui-ch  sich  hindurch  gehen. 
(Von  Bergleuten,  die  einander  entgegen  arbeiten, 
hört  Einer  die  Schläge  des  Andern,  und  beur- 
theilt  daraus  die  Richtung,  in  der  er  zu  arbeiten 
hat.)  Der  Schall  hat  sogar  in  festen  Körpern 
eine  weit  grössere  Geschwindigkeit,  als  in  der 
Luit  —  in  verschiedenen  eine  16  bis  i;mal 
grössere.  (Hierüber  findet  man  S.  4o8  folgg., 
ausser  den  bekannten  frühern ,  auch  neue,  von 
unserm  Chladni  in  Paris  angegebene,  interes- 
sante Versuche.)  Der  Bau  der  pariser  Wasser- 
leitungen und  ihrer  Röhren  gab  nun  Hrn.  ßiot 
und  seinen  Freunden  Gelegenheit  zu  neuen ,  viel 
bedeuteudern ,  und  -weit  sorgfältigem  Versuchen, 
als  früher  statt  gehabt  hatten.  Mau  findet  diese 
hier  sorgfaltig  aufgezeichnet;  und  man  kann 
schon  daraus  auf  ihre  Bedeutung  schliessen,  das« 
die  letzten  derselben,  von  den  unterrichtetsten 
und  sorgsamsten  Beobachtern  an  Röhren  ge- 
macht wurden  ,  die ,  zusammengeschoben ,  die 
Länge  von  2928  par.  Fuss  hatten,  und  das« 
mehr  als  200  Versuche  mit  denselben  keine  von 
einander  abweichenden  Resultate  gaben.  Dasjetztc, 
über  die  Geschwindigkeit  der  Fortpflanzung  .des 
Schalls  durch  Gusseisen  ist :  sie,  diese  Geschwin- 
digkeit, ist  10  i  mal  grösser,  als  durch  die 
Luft. 

Nicht  weniger  interessant,  und  für  den 
Musiker  vielleicht  noch  anziehender,  sind  die, 
bey  dieser  Gelegenheit  gemachten  Wahrneh- 
mungen ,  über  die  ausserordentliche  Leichtigkeit, 
mit  der  sich  selbst  die  schwächsten  Töne  in 
Röhren  erhallen  und  bis  auf  Weiten  fortpflan- 
zen, in  denen  man  sie  kaum  noch  für  hörbar 
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halten  sollte.  »Bey  unsern  ersten  Versuchen 
(S.  419)  verstanden  wir  einander  in  einer  Ent- 
fernung von  197  Meter  durch  die  Röhrenstrecke 
hindurch  von  einem  Ende  his  zum  andern  so  gut, 
dass  dieses  uns  anfangs  in  den  Beobachtungen 
störte ,  da  das  kleinste  Geräusch  am  andern  Eude 
bis  zu  dein  Ohre  gelangte.  Man  brauchte  nicht 
in  die  Röhren  hinein  zu  sprechen ,  um  von  dem 
Audern  gehört  zu  werden;  wenn  zwey  Meter 
von  der  Mündung  r  wie  gewöhnlich  geredet  wurde, 
so  verstand  man  am  andern  Ende  alles.  Wah- 
rend ich  meine-  Beobachtungen  niederschrieb, 
fragte  ich  Hrn.  Marlin  (am  andern  Eude  der 
Röhren )  nach  der  Zeit  seiucs  Chronometers  ge- 
rade so,  als  hätte  er  um  zwey  Schritte  von  mir 
gestanden.  Diese  Art,  sich  mit  einem  unsicht- 
baren Nachbar  zu  unterhalten,  ist  so  ausseror- 
dentlich, das»  man  überrascht  wird,  wenn  man 
gleich  weiss,  wie  es  zugeht."  —  Die  durch 
neue  Versuche  hier  erhaltene  Bestätigung  der 
Bemerkung  anderer  Physiker ,  dass  tiefe  und  sehr 
hohe  Töne  mit  gleicher  Geschwindigkeit  fortge- 
pflanzt werden,  ist  uns  um  so  merk- 
würdiger,, da  eigene,  freylich  von  ungleich  nä- 
hern Standpunkten  und  unter  nichts  weniger, 
ab  so  begünstigenden  Umständen  gemachte  Be- 
obachtungen- uns  glauben  gemacht  hatten,  dass 
sehr  tiefe  Töne  allerdings  langsamer,  als  schi- 
hohe fortgepflanzt  würden.  —  Auch  was  über 
die  Echo's  daselbst  gesagt,-  und  was  zur  Erklä- 
rung derselben  von  Hrn.-  Prof.  Gilbert  beyge- 
bracht  ist,  wird  man  interessant  und  unterrich- 
tend finden. 

d*  Redact. 


Nägeli't  Anrede  an  die  ecliweizerische  Musih- 
GeteUschafu 

(BeicMuM  «Uder  4oiteu  No.) 


Wir  sind  nun,  verehrte  Freunde !  an  die  Stelle 
gekommen,  wo-  die  Erörterungen  der  Kunstge- 
schichte mit  den  S«  hildei  ungen  der  Gegenwart 
zusammenfallen.  Unstatthaft  wäre  es  jetzt,  die  Um- 
gebungen noch  näher  schildern  zu  wollen ,  ^nler 
denen  jeder  lebt.     Selbst  die  Haupthage,  wie 


in 

- 


nunmehr  in  unsern  Tagen  das  Individuelle  der 
Kunstcultur  sich  zum  Allgemeinen  verhalte,  ob 
jetzt  wirklich  das  entgegengesetzte  Verhältnis 
jener  historisch  ausgehobeuen  Periode  statt  finde, 
ist  schon  zum  Theil  beantwortet. 

Nur  muss  jetzt  dasjenige  als  höchst  wesent- 
lich ausgehoben  werden ,  worin  sich  die  moderne 
Kunst  in  ihren  individualisirtcn  Gestaltungen  der 
Verallgemeinerung  nähert,   und  so  die  Verall- 
gemeinerung im  Leben  allmählig  herbeyfühien 
kann,  wenn  sie  ihr  auch,  theils  scheinbar,  theils 
wirklich ,  zur  Zeit  noch  im  Weg  steht.  Wir  haben 
und  bekommen  immer  mehr  solche  Kunstwerke 
oder  vielmehr  Kunstslücke,  wodurch  Form  und 
Styl  eine  Mehrheit  von  Individuen,   nicht  aber 
eine  Menge  beschäftigt  und  so  im  Leben  zusam- 
mengeführt wird.     Daher  die    unendliche  Be- 
reicherung der   Hauptgattimg   der  sogenannten 
Kammermusik,  die  unzähligen  Sammlungen  von 
Sonaten  mit  Begleitung  von   einem  oder  zwey 
Instrumenten,  die  Duetten,  Terzetten,  Quartet- 
ten u.  s.  f.  sowol  für  Gesaug,  als  Spiel.  Ja  das 
Bestreben  nach  solchen  Erweiterungen  zeigt  sich 
bey  vielen  modernen  Künstlei'ii  sogar   als  ein 
mühsames  Widerstreben  gegen  die  Urgesetze  der 
harmonischen  Kunst:   die   Vierstimmigkeit  liegt 
darin  als  eine  wesentliche  Schranke;  was  darüber 
hinausgeht,  kann  nur  als  Ausnahme  vorkommen, 
oder  es  kommt  nur  scheinbar  vor.     So  verhält 
es  sich  mit  den  Quintetten,  Sextetten,  allerley 
Concertaulstücken,  Serenaden,  sogenannten  pieces 
d'harmonic  u.  dergl. ,  wo  immer  mehrere  Instru- 
mente als  überzählig  erscheinen»    Auch  die  mo- 
derne Thealermusik ,  die  nach   ihrem  Wesen 
ebenfalls  nur  durch  eine  Mehrheit  von  Individuen, 
seilen  durch  eine  Menge  wirkt,  oder  d.i-.se  in 
abrupten  Chorsätzen,    die  nie  ausführlich  seyu 
dürfen,  um  die  Handlung  nicht  zu  hemmen ,  fast 
nur  figuriren  lässl,   zeigt  sich  das  gleiche  V  er- 
hältnis: es  kommen  in  den  neusten  Opern  im- 
mer häufiger  mehrstimmige  Gesänge  und  soge- 
nannte Sceuereyen  vor,  wohey  sich  der  Zwang 
darin  offenbart,  dass  die  verschiedenen  dramatisch 
sich  contrastirenden  Individuen ,  uegen  allen  Ver- 
stand und  Geschmack ,  oft  stellenwci.se  verschie- 
denen Text  zu  den  nämlichen  Melodien,  oder 
gleichförmigen  rhythmischen  Fortschrcitungcn  zu 
singen  habeu.. 


Digitized  by  Google 


687  l 

Die  Wii  hingen,  die  aus  dein  Vorherrschen 
solcher  Musik  hervorgehen,  sind  nothwendig 
folgende: 

Einerseits  in  der  Künstlerwelt.  Die  feinem 
Kunstgattungen  werden  cultivirt,  die  grossen 
vernachlässigt.  Kleine  Künstler  können  dadurch, 
dass  sie  meistens  für  eine  Mehrheit  setzen  müssen, 
•  einigennassen  gehobeu  werden;  grosse  werden 
verkleinert,  um  nicht  zu  sagen,  verkrüppelt. 
Welch  eiu  Zwangs -Zustand,  wenn  ein  Küustler 
von  unendlicher  Kraft,  der  Nationalwerke  zu 
schallen  vermöchte,  deren  Ausübuug  Hunderte, 
deren  Anhörung  Tausende  von  Menschen  der 
gebildeten  Stände  zusammenführte,  grosscutheils 
darauf  reducirt  ist,  etwa  für  die  Kammer  des 
Fürsten,  in  dessen  Dienst  er  steht,  Quartetten 
zu  setzen!  Ist  nicht  so  die  Kammer  für  ihn 
eine  Art  von  vornehmen  Gefängnis?  Reussirt 
dann  einmal  ein  Künstler  so,  wie  Haydn,  ver- 
mag er  auch  im  Kleineu  immer  noch  Grosses 
zu  leisten,  so  müssen  wir  es  freylich  ihn  und 
dem  Fürsten  danken,  der  ihn  in  Thätigkeit  setzte; 
aber  wir  wissen  nicht,  wie  manche  kräftige 
Künstlernatur  sich  im  armseligen  Verfertigen  be- 
stellter Galauteriestückc  fruchtlos  abgezehrt  hat; 
wir  können  es  nur  vermulhen. 

Im  Leben  hat  das  Vorherrschen  dieser 
Kunstgattungen  der  Kammermusik  den  Nachtheil, 
dass  sie  die  Menschen  in  zu  kleine  Kreise  zer- 
splittert; sie  vervielfacht  die  musikalischen  Cirkel, 
wo  nur  einer  seyu  sollte,  sie  verhindert  das 
Sammeln  und  Concentrircu  der  Kunstkräfte  in 
einen  Bremipunct;  sie  begünstigt,  sogar  in  klei- 
nen, heut  zu  Tage  armen  Städteu,  die  Sonde- 
rung der  Staude,  da,  wo  Vorsehung  und  Natur 
die  Sonderung  aufgehoben  wissen  wollen;  sie 
verhindert  endlich,  was  die  Hauptsache  ist,  die 
Erhebung  des  geselligen  Lebens  zum  öffent- 
lichen. — 

Wenn  nun  diese  auf  Thatsachen  gegrün- 
dete Darstellung  des  Culturstandes  derToukunst 
Wahrheit  enthält:  so  erlaubet!  Sie  mir,  Ihnen 
die  Hauptaufgaben  für  unsere  Anstalt  freymüthig 
und  zutraulich  auszusprechen  und  ans  Herz  zu 
legen. 

Unser  Verein,  all  unser  Thun  und  Stieben, 
sey  ein  wohlbercchneter,  ein  würdiger  Schritt  ius 
öffentliche  Leben;  jeder  geh«  sich  dem  Ganzen 
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so  ganz  und  rein  hin,  dass  er  nichts  Höheres 
kennt  und  sucht,  als  der  Anstalt  eine  anständige, 
eine  vaterländisch  wohlthälige  Publicität  erringen 
zu  helfen.  Was  wir  wollen,  was  wir  ausführen, 
ist  ja  seiner  Natur  nach  öffentlich:  wir  wollen 
vor  allem  andern  grosse  Kunstwerke  ausfüllten, 
was  nur  durch  Vereinigung  Vieler  möglich  ist ; 
wir  köimen  diese  Kunstwerke  nur  in  grossen 
Kirchen  ausführen,  und  wir  wollen  aus  Huma- 
nität uud  aus  Bedürfnis  Zuhörer  haben.  Auch 
ohne  unsere  Absicht  würde  unsre  Anstalt  in  die 
Wirkungen  auderer  öffentlichen  Anstalten  mit  ein- 
greifen. Solche  Anstalten  wirken  ihrer  Natur  nach 
sehr.  Sie  müssen  daher  mitSach  ,  Welt-  undMen- 
schenkenntuis ,  ja  mit  Weisheit  geleitet  werden, 
sonst  können  sie  aus  Mangel  an  bestimmten  Ein- 
richtungen und  Zwecken  auch  schädlich  wirken. 

Unsere  Anstalt  kann  auf  zweyerley  Weise 
wirken:  als  Muster,  und  als  Beyspiel. 

Sie  sey  zunächst  eine  wahre  Musteranstalt 
für  unser  Vaterland ,  ja  sie  sey  die  Mutteranstalt 
für  die  Cultur  der  Tonkunst.  Was  wir  hier  in 
nnserm  Gesammtverein  ausführen,  das  sey  für 
jedeu  eiu  Leitfaden  der  Bewerkstelligung  in  sei- 
ner Vaterstadt ;  was  wir  jährlich  einmal  im  Grossen 
treiben  —  die  Darstellung  ganzer  Musikwerke  — 
das  trachte  jede  grössere  Stadt ,  oder  je  ein  Verein 
von  zwey  benachbarten  Städten  vierteljährlich 
oder  monatlich,  wenn  auch  minder  im  Grossen, 
dennoch  vollständig  genug  ins  Werk  zu  setzen. 
Jede  auch  kleiuere  Stadt  suche  in  den  vollen 
Besitz  der  drey  Hauptmittel  zu  kommen ,  deren 
es  zur  Ausführung  ganzer  Musikwerke  bedarf. 
Das  erste  ist  die  Organisirung  und  Erweiterung 
von  Singanstaltcn  für  den  Figuralgesang,  wie 
solche  schon  in  den  Städten,  Aarau,  Bern, 
Burgdorf,  Lenzburg,  Luzern ,  Schafhausen,  St. 
Gallen ,  W  interthur  und  Zürich  —  deren  einige 
sich  des  Schutzes  und  der  Unterstützung  der 
respectiven  Ortsbehörden ,  sogar  der  löblichen 
Cantonsregierungen  selbst  zu  erfreuen  haben  — 
aufblühen,  und  wie  sie  auch  besonders  in  den 
verschiedenen  Erziehungs- Instituten,  dieuuserm 
Vaterland  Ehre  machen,  gedeihen,  von  de- 
nen ,  ausser  Jverdun  ,  dasjenige  in  Olsberg 
Canton  Aargau;  fjoftvyl  und  Gottstadt,  Cau- 
ton  Bern,  Männerdorf Canton  Zürich,  und 
die    Anstalt   im    Kloster    Mariä  Aufopferung 
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in  Zug  vorzüglich  zu  nennen  seyn  düiften. 
Das  zwryte  Hauptmittel  wären  ßildungsanstalttn 
füi  Bogeniustruinenle  von  unten  herauf,  wofür, 
meines  Wissens,  erst  iu  IVinterthur  und  Zug 
Versuche  gemacht  worden  sind,  die  aher  auch 
schon  der  Intention  wegen  Ehrenmeldung  ver- 
dienen. Solcher  Pflauzschulcn  für  Bogrninstru- 
xneute  hedarf  durchaus  jede  Stadl,  weil  darin 
recht  eigentlich  der  nervua  reruin  liegt.  Das 
dritte  wäre  die  verhältnismässige  Anhildung  von 
Blasinstrumenten  ,  wobey  besondere  Wachsamkeit 
vonuöthen  ist ,  weil  das  hier  übliche  Spielen  im 
Freyen.  etwa  auch  schlechte  Meister  und  schlechte 
Instrumente,  so  sehr  das  Gehör  verderben  und 
an  Unreinheit  gewöhnen,  dass  die  nämlichen 
Subjecte,  die  mau  bey  Feldmusiken  und  Sere- 
nadeti  allenfalls  wol  hören  mag,  im  Orchester 
unbrauchbar  sind. 

In  Beziehung  aufs  Ausland  kann  unseie  An- 
stalt unmöglich  Muster  eines  Kunstetablissements 
•eyn  wollen.  Sie  sey  aber  Beyapiel,  sowol  ihrer 
Verfassung,  als  ihrem  Zwecke  nach.  Ich  wage 
es  auszusprechen:  sie  darf  hoffen,  es  zu  werden. 
Vor  einem  Jahr  schon  geschah  in  der  achtbaren 
thüringischen  Stadt  Franhenhauaen ,  was  wir 
zwey  Jahre  früher  begonnen ,  und  in  diesem  Jahr, 
gerade  in  diesem  Monat,  wird  in  Erfurt  zum 
Theil  die  nämliche  Musik  aufgeführt,  die  wir 
gewählt  haben.  Und  wenn  noch  mehrere  solche 
Vereine  in  dem  grossen  musikalischen  Deutsch- 
land zu  Stande  kommen ,  so  wird  es  uns  in 
leicht  anzubahnender  Verbindung  mit  solchen 
Städten  möglich,  einen  der  grössteu  lebenden 
Toukünsller  zur  Cuncentration  seiner  Kräfte  auf 
<tin  grosses  Werk  zu  ermuntern;  ja  diese  Er- 
munterung wird  mehr  als  einer  selbst  fiuden: 
denn  was  könnte  begeisternder  seyn,  als  die  be- 
stimmte Aussicht,  mit  seiner  Kunst  so  auf  die 
würdigste  und  wirksamste  Weise  schnell  üis 
Leben  treten  zu  können? 

Was  die  fremden  Virtuosen  betrifft,  die 
uns  künftig  heimsuchen  mögen ,  so  lassen  Sie 
uns  ihnen  zeigen  ,  dass  wir  etwas  Höheres  ken- 
nen ,  als  ihre  künstlerischen  Scheintugenden ,  die 
oft  auch  nicht  mehr  sind,  als  Tugend  -  Schein. 
Kommen  aber  solide  Männer  zu  uus,  kommen 
solche,  die  sich  bey  uns  niederlassen  wollen,  und 
bereit  sind,  obwol  mit  namhafter  Virtuosität  aus- 


gerüstet,  sich  anserm  musikalischen  Gemeinwe- 
sen auspruchlos  zu  widmen,  die  auch  den  Pri- 
vatunterricht der  Jugend  keineswegs  für  sich  zu 
gering  achten ,  welches  Zeugnis  wir ,  zu  unserer 
und  ihrer  Genugthuung,  den  wackern  Herren 
Directoreu  oder  Orchesterfuhrern  von  Aarau, 
Basel,  Glarus,  Lenzburg,  Slorschach,  Schufiiau- 
sen,  SU  Gallen,  Wintcrthur  und  Zürich,  die 
unsere  wohlverdienten  Ehrenmitglieder  sind,  so 
wie  auch  vielen  Privatlchrern  mit  Freuden  ge- 
ben: so  wollen  wir  ihnen  stets  beweisen,  dass 
wir  deu  Künstlerstand  nicht  allein  zum  Behuf 
unserer  M  isik auffuhrungen,  sondern  auch  im 
bürgerlichen  Leben  achten,  und  ihm  Achtung 
zu  verschaffen  wissen.  Und  sollten  wir  vollends 
so  glücklich  seyn,  dass  einmal  ein  wahrhaft  gros- 
ser Virtuose,  der  mit  seiner  Person  zugleich 
eigene  Meisterwerke  producirt,  wie  ein  Beeüio- 
ven,  ein  Romberg,  ein  Spohr ,  unsere  Schweiz 
eines  Besuchs  würdigen:  so  wollen  wir  einem 
solchen  zeigen ,  dass  wir  zu  unterscheiden  wissen  ; 
wollen  ihm,  statt  des  Goldes,  das  ihm  Fürsten 
und  Residenzen  spenden  können,  tiefe  Verehrung 
und  herzliches  Wohlwollen  entgegen  bringen. 
Wohl  uus,  wenn  wir  es  dazu  briugen  können, 
dass  etwa  einmal  ein  Grosser  im  Reiche  der  Kunst, 
des  Geräusches  der  vornehmen  Welt  überdrüs- 
sig, erst  durch  die  Schönheiten  des  Landes  an- 
gelockt, dann  durch  die  Sitten  und  die  Kunst- 
liebe der  Bewohuer  gefesselt,  sich  bey  uus  uic- 
derlässt,  um  sein  Otium  honeste  zu  gemessen, 
das  auch  dem  thatenreicheu  Küustlerlebcn  zu 
gönnen  ist.  Den  wollen  wü'  auf  den  Händen 
tragen,  wollen  ihm  alles,  was  iu  der  civilisirten 
Welt  den  Künstler  hemmen  und  drücken  kann, 
—  und  es  ist  ja  so  vieles,  das  ihn  drückt  — 
wegräumen,  damit  ihm  so  im  Schoosse  der  heh- 
ren Natur,  und  unter  dem  Schatten  eines  fast 
arkadischen  Lebens,  wo  möglich,  noch  eine  Quelle 
künstlerischer  Verjüngung  fliesse. 

Es  sey  mir  auch  noch  erlaubt  zu  sagen: 
wenn>  unsere  Anstalt,  ab  Muster  uud  als  Bey- 
spiel,  so  wohlthätig  als  möglich  wirken  soll,  so 
dürfen  weder  zwey  noch  drey  Städte  ausschlies- 
seud  zu  Versammlungsörlern  bestimmt  weiden. 
Soll  sie  musikalische  Aufklärung  befördern,  soll 
sie  ein  wahres  Licht  seyn:  so  leuchte  sie,  nach 
der  Bestimmung  der  Lichter,  auch  überall  hin 


18  n.  October. 


Digitized  by  Google 


6gi 


1811.  October. 


692 


Ich  gebe  zu,  dass  dfe  MusikaufTührungen  bey 
Festsetzung  eines  Versammlungsortes  vielleicht 
von  Jahr  zu  Jahr  etwas  vollkommener  werden 
könnten;  ich  gestehe  aber  auch  ein,  dass  ich  es 
bey  weitem  nicht  für  das  Wesenflichste  halte, 
ob  die  Ausführung  im  Ganzen  etwas  mehr  oder 
minder  vollkommen ,  die  Besetzung  etwas  mehr 
oder  weniger  zahlreich  sey:  denn  nimmermehr 
würden  wir  ein  probehaltiges  Kunstetablissement 
höherer  Art  auch  für  die  Ausführung  gewinnen 
können ,  das ,  als  solches ,  auch  auf  den  Beyfall 
fremder  Kuustrichter  rechnen  dürfte.  Um  von 
vielen  nur  eins  zu  berühren:  Wir  versammeln 
uns  meistens  in  einem  heissea  Sommermonat: 
die  Göttin  der  Harmonie  mag  auch  uns  noch 
so  hold  seyn,  sind  wir  nicht  ganz  unschuldig, 
wenn  uns  etwa  einmal  die  Untergöttin  der  Stim- 
mung verlässt?  Sollte  überhaupt  strenge  Kritik 
angewandt  werden,  so  wäre  mitunter  das  Spiel 
des  Einen  ein  wenig  zu  kräftig,  das  des  Andern 
ein  wenig  zu  zierlich:  mehrere  Organe  wären 
noch  unreif,  manches  fast  überreif;-  und  so  würde 
nns  selbst  zum  Tadel  gewendet,  was  uns  in 
Wahrheit  zur  grössten  Ehre  gereicht:  dass  wir 
nämlich  die  verschiedensten  Alter,  Knaben  und 
TöclUcr,  selbst  Kmder,  wenn  sie  sich  auszeich- 
nen T  mit  Mannern  und  Frauen ,  wo  möglich  mit 
den  Aeltem  selbst,  zu  einem  musikalischen  Feste 
vereinen ,  und  ihm  so  die  ehrwürdige  Einrich- 
tung eine»  ins  Grosse  erweiterten  Familienron- 
certs  geben.  Was  ist  es  also,  das  wir  erzielen 
sollen,  und  das  unfehlbar  —  wie  auch  unsere 
MusikaufTührungen  ausfallen  —  bey  allen  Be- 
obachtern und  Beurtheilern  Hochachtung  erwer- 
ben muss,  zum  Theil  j>chon  erworben  hat?  Eine 
edle  Popularität,  die  das  öffentliche,  den  Men- 
schenfreund entzückende  Schauspiel  darbietet,  dass 
die  Kunst  nicht  das  Eigenthum  seltener  Glücks- 
kiuder t  dass  selbst  die  würdige  Ausübuug  der 
Kunst  das  Eigenlhum  Vieler  ist,  und  durch  die 
vereinten  Bemühungen  dieser  Vielen  zum  köst- 
lichen Eigenlhum  eine»  ganzen  Volke»  erhoben 
werden  kann. 

Und  nuu  noch  mein  letztes  Wort!  Die 
KoAslgelehrlen  neueier  Zeit  haben  uns  vieles  und 
viel  Gründliches  darüber  gesagt,  dass  die  Kunst 
nie  zu  Zwecken  ausserhalb  ihrer  Sphäre  ge- 
braucht werden  dürfe,  weil  sie  ihre  Zweckmäs- 


sigkeit in  sich  selbst  trage.  In  ihrer  höchsten 
Zweckmässigkeit  angewandt ,  wird  aber  die  Ton- 
kunst wieder  zu  einem  anderweitigen  Mittel; 
ohne  ihre  Selbstständigkeit  und  Freybeit  ein- 
zubüssen,  ja  eben  da,  wo  sie  ihre  Wirkungen 
am  höchsten  steigert  und  am  weitesten  verbrei- 
.  tet ,  tritt  sie  in  den  Dienst  der  Religion.  Lassen 
Sie  uns ,  theure  Freunde !  diesen  Endzweck  aller 
echten  Kuust  nie  au»  den  Augen  verlieren. 
Unsere  höchste  Aufgabe  sey,  der  Kirchenmusik, 
überhaupt  der  geistlichen  Musik,  zu  derjenigen 
Wirksamkeit,  zur  Überherrschaft  zu  verhelfen, 
die  ihr  zusteht.  Aus  ihrem  Herzen  spreche  ich, 
zahlreich  versammelte,  bochehrwürdige  Geist- 
liche beyder  Confessionen !  Gewiss  nur  mit  den 
Wünschen  und  Erwartungen  sind  Sie  uns  bey- 
getreten ,  dass  die  Kunst ,  bey  der  so  sehr  welt- 
lichen Ausscnseite ,  die  sie  in  neuem  Zeiten  er- 
halten hat,  ihre  angestammte  Hoheit  und  Würde, 
so  weit  unser  Eiufluss  reicht,  wieder  gewinne, 
und  neu  und  herrlich  offenbare.  Sie,  Hochwür- 
dige, sollen  uns  lehren,  an  der  Kuust  ein  hei- 
liges Interesse  zu  nehmen  r  und  eine  Kuustbü- 
dung,  mit  der  religiösen  innig  verschwistert,  in 
u ns v i  m  theueru  Vaterlande  zu  verbreiten ,  die  in 
unserer  Jugend  allgemein  Wurzel  lassen,  und 
edler  und  schöner,  als  je,  aufblühen  wird.  Möge 
uns  dereinst,  wenn  wir  unsere  vereinten  Beatre- 
bungen  mit  jedem  Jahr  erneuert  haben ,  wenn 
wir  uns  nach  einigen  Quinquennien  als  Greise 
nur  noch  unter  die  Zuhörer  mischen,  und  viele 
von  uns  hingegangen  sind  — ■  schon  ist  uns  der 
edle  fälliger  vorangegangen  —  möge  dann  uns 
etwa»  von  der  wounevollen  Empfindung  zu  Theil 
werden ,  die  der  göttliche  Klopatoch  den  ge- 
feyerten  Pflegern  der  Mensch  Veredlung  verheisst: 
».Segnend  sehn  sie  ihr  heilig  Geschlecht 
gehn.** 
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Recensionen. 


Six  Bagatelle*  p.  le  Piano/orte  ( comp. ) 

par  C  Dumonchau.  Oeuvr.  56.  ä  Leipsic, 
ehe*  Breilkopf  el  HtfteL    (Preis  *  Thlr.) 

Der  Verf.  sagt  in  einer  kurzen  Vorerinne- 
rung:  i)  er  gebe  hier  den  Liebhabern  Erho- 
lungsstücke —  das  siud  diese  Sätze  allerdings; 
2)  er  habe  darin  .  alles  Ernsthafte  beseitigt  — 
das  hat  er  ebenfalls  erfüllt;  3)  dies  Ernsthafte 
missfalle  der  Menge  fast  immer  —  das  ist  nur 
wahr,  wenn  man  „Menge"  für  gemeinen,  gros- 
«en  Haufen,  und  mit  unter  den  Begriff  des  Ernst- 
haften die,  des  Geistlosen,  Schwülstigen  und 
Schwerfalligen,  nimmt.  So  ist  es  wenigstens  in 
Deutschland;  und  sollte  es  in  Frankreich  anders 
seyn,  so  würde  Ree.  die  guten  Meister  dieses 
Landes,  und  mithin  auch  Hrn.  D.,  bedauern. 

Man  erhält  hier  sechs  ziemlich  ausgeführte, 
ganz  iu  moderner  Weise  geschriebene,  lebhafte 
Stücke,  (von  denen  aber  einige  noch  besondere, 
langsame  Einleitungen  habe« , )  deren  einige  man, 
mit  weniger  Bescheidenheit,  als  Hr.  D.  besitzt, 
Phantasien,  andere,  grosse  Rondos  genaunt  ha- 
ben würde.  Eine  glückliche  Erfindung,  wenig- 
stens -der  Hauptgedanken,  die  nicht  seilen  etwas 
•ehr  Einnehmendes  haben:  eine  gewandte,  aber, 
wie  es  der  Zweck  des  Verf.s  war,  etwas  bunte 
Behandlung  derselben;  Leichtigkeit  in  der  Aus- 
führung bey  ziemlicher  Beschäftigung  nicht  un- 
geübter Spieler;  und  eine  sehr  wirksame  Be- 
handlung des  Instruments :  das  kann  man,  mehr 
oder  weniger,  von  allen  diesen  Sätzen  rühmen. 
Mehr  wollte  der  Verf.  hier  nicht:  und  dagegen 
darf  man  um  so  weniger  einwenden,  da  er  sonst 
auch  Bedeutenderes  giebt.  —  Die  erste  Baga- 
telle hat  der  Neckereyen  mit  sehr  weiter  Span- 
nung- und  der  Wiederholungen  zu  viele,  als  dass 
Ree.  sie  auszeichnen  könnte;  die  zweyte  enthält, 
nach  einer  etwas  gewöhnlichen  Einleitung,  ein 
langes,  rasches,  pikantes  und  sehr  effectvolles 
Allegrelto ,  das,  gehörig  vorgetragen,  sehr  gut 
unterhält;  (die  alterthümlichen  Fortschreitungen, 
S.  1 1 ,  machen ,  eben  zwischen  dieser  lustigeu 
Modernität,  einen  sehr  guten  Effect;)  No.  3.  ist 
«in  wunderliches,   aber  ebenfalls 


Stück,  das  nur  wieder  eu  viele  Wiederhol 
hat;  No.  4.  leidet  an  demselben  Ueberfluss,  ist 
aber  übrigens  brillant  und  kräftig;  (bey  der 
Stelle,  S.  17,  SysL  5  folg.,  fällt  wol  jedem  die 
nur  allzuähnliche,  in  Mozarts  D.Giovanni  ein;) 
No.  5.  ist  leichÜMO,  heiter,  und  mit  sein-  ge- 
wandter Laune  geschrieben  —  ein  durchaus  an- 
ziehendes Stück,  wenn  es  ebenfalls  leich ihm  und 
pikant  vorgetragen  wird;  (auch  in  diesem  bringt 
uns  der  Verf.  St.  Mozart  etwas  zu  nahe  vor 
Augen ,  z.  B.  gleich  im  Thema  dessen  erste« 
Bauernchor  im  D.  Giovanni;)  No.  6.  endlich,  be- 
stehend aus  einem  frey  variirten  Andante  und 
muntern  Rondo,  hat  zwar  weniger  Eigentüm- 
liches, uulerhält  aber  doch  auch. 

Und  so  hat  denn  Hr.  D.  sein  Verspreche» 
recht  gut  erfüllt;  und  da  es  allerdings  auch  in 
Deutschland  der  geübten  Liebhaber  viele  giebt, 
welche,  wenn  sie  gleich  den  Ernst  nicht  ver- 
schmähen, doch  auch  den  Scherz  gern  mögen: 
so  wird  es  seinem  Werkchen  gewiss  nicht  an 
Freunden,  und  diesen  nicht  an  Unterhaltung 
xlabev  fehlen. 


Variation»  faciUs  p.  le  Piano/orte  surla  Mar- 
che  de  la  Trage'die,  die  iVeihe  der  Kraft 

 par  Wilhelm  Schneider.  Oeuvr.  1 4. 

a  Berlin ,  au  Bureau  des  aits  et  d'iudustrie. 
(Pr.  13  Gr.) 

Ree.  erkannte  in  diesem  noch  jungen  "Künst- 
ler von  jeher  Talent,  eine  «olide  Schule,  und 
einen  auf  das  Bedeutende  gerichteten  Geschmack; 
und  wenn  er  auch  mehrere  der  frühem  Arbeiten 
desselben  gekünstelt,  nicht  frey  von  Schwulst  und 
etwas  .ungelenk  fand:  so  glaubte  er  doch,  der 
offenbaren  Merkmale  jener  Vorzüge  des  Verl'.* 
wegen ,  schon  noch  Stücke  von  ihm  zu  erhalten, 
welchen  ein  allgemeiner  Eingang  zu  versprechen 
wäre,  wenn  sich  der  Verf.  nur  erst  durch-  und 
klar  geschrieben  haben  würde.  Die  genanuten 
Variationen ,  obgleich  an  sich  kein  geradezu  wich- 
tiges Werk ,  scheinen  doch  diese  Periode  iu  sei- 
nem Leben  anzukündigen;  sie  sind  ganz  frey 
von  jenen  Schwächen,  verleugnen  aber  auch 
keinen  jener  Vorzüge  ganz.  Das  «niste  und  gut 
gewählte  Thema  ist  zehnmal  variirt,  und  di« 
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letzte  Variation  hat  —  nicht  eigentlich , 
eine  ausgeführte  Coda  nennet,  aber  eine  ver- 
ständig und  eflectvoll  ausgeschriebene  Cadcuza. 
Der  Character  des  Thema  ist  nirgends  ganz  aus 
der  Acht  gelassen,  so  sehr  verschieden  auch, 
in  den  Figuren  etc.  die  Bearbeitung  ausgefallen 
ist.  An  Erfindung  sind  einige  der  Salze  wirklich 
neu,  und  alle  interessant.  Ree.  findet  nur  No. 
5,7,  und  vornämlich  5,  zu  gewöhnlich:  dage- 
gen No.  4,  6  und  10  in  jedem  Betracht  aus- 
zeichnenswerth.  Den  guten  Klarierspieler  und 
Kenner  der  Wirkungen  des  Instruments  erkennt 
mau  sogleich  —  auch  daran,  dass  alles  leicht 
auszufuhren  wird,  und,  bey  gehörigem  Vortrag, 
an  den  Zuhörern  nichts  die  Absicht  des  Com- 
pouisten  verfehlt.  Mit  der  auf  dem  Titel  auge- 
führten Leichtigkeit  in  der  Ausführung  hat  in- 
des« Hr.  Sehn,  wol  zunächst  das  Verhältnis  die- 
ser zu  seinen  frühern  Compositiouen  andeuten 
Wullen :  denn  für  ungeübte  Spieler  sind  die 
Variat.  nicht  geschrieben.  Wenn  diese  auch  die 
Noten  herausbrac.  ten ,  winde  ihr  Spiel  in  ehrern 
Sätzen  doch  nicht  den  ihnen  zugehörenden  Aus- 
druck geben  köunen;  und  damit  ginge  ihr  Bestes 
verloren.  —  Ree.  wird  sich  sehr  freuen ,  wenn 
Hr.  Sehn,  furtfahrt,  die  Freunde  des  Pianoforte, 
sey  es  nun  durch  ähnliche,  aber  noch  besser, 
durch  grössere,  tiefer  eingreifende,  mehr  ausge- 
führte, doch  aber  ebeufalis  klare  und  fassliche 
Werke  zu  unterhalten;  und  dann  kann  es  auch 
nicht  fehlen,  sie  werden  ihm  ein  zahlreiches  und 
achtbares  Publicum  sammten,  und  er  selbst  wird, 
-sogar  durch  sulche  Fasslichkeit  —  wenu  sich 
nur  wirklich  Schönes  und  Bedeutendes  in  ihr 
ausgesprochen  findet  —  anch  bey  dem  ernsten 
Kenner  und  vielgeübfen  Kunstfreunde  an  Ach- 
tung und  Theiluahme  gewinnen  ,  keineswegs  ver- 
lieren. Es  bleibt  doch  wahr,  was  der  dcibe 
flämiet  nach  seiner  handfesten  Weise  einmal 
dem  altern  Scarlatti  erwiederte,  als  dieser  ihm 
einige  seiner  Klaviersonaten  nicht  zeigen  wollte, 
weil  sie  so  leicht  -  fasslich  gedacht  und 
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auszuführen  wären:    Ey  was  da  —  sagte  Hän- 
del;  hol'  der  Teufel  die  Musik,   die  die! 
nicht  verstehen  und  nicht  nütaeu  können  !  — 


Kur  zk  Anzei«: 


Lieder  der  JJeiterleit  und  de»  Frohsinn», 

Begleit,  des  Pianoforte  oder  der  Guitarre, 
in  Musik  ges.  von  A.  Härder.  Op.  3o. 
istes  Heft.  Berlin,  im Iudustrie-Comptoir: 
(Preis  18  Gr.) 

Sechs  niedliche,  angeuchtn  unterhaltende  Lied- 
chen; sehr  gut  gewählte  Texte;  überall  passen- 
der, fliessender.  gefälliger  Gesang;  überall  leichte, 
doch  hinlängliche  Begleitung,  man  mag  sie  nun  mit 
dem  Pianoforte  oder  mit  der  Guitarre  ausführen. 
Bey  dem  Uebermaas  an  sentimentalen  Liedern 
dürfen  diese  heitern  sich  um  so  mehr  Freunde 
versprechen. 


&wölf stimmiger  Cirlel  -  Canon  in  der  Quarte, 
durvh  alle  ia  Durtone,  in  a  Chören. 


Coro  primo. 


Coro  «ccondo 

f.  u  * 


9  IO        11       t»       I  M  3 


9 


11 


IS 


Mi 


i 
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Neue    Musikalien  ,    welche    im   Berlage  der 
Breitkopf-  und  Härtelschtm  Muaikhandlung  in 
Leipxig  erschienen  sind. 


Von  Ostern  bis  Michaelis  1011. 


Carulli,  P.  Duo  concertant  p.  le  Violon  et  Gui- 

tarre  ;   1  a  Gr. 

Geile,    A.  Potpourri  k  la  mode  de  Pologne  p. 

le  Violon  prinrip.  it.  accomp.  de  3  Viol., 
a  Bawon*,  3  Hautboi»,  a  Cor»,  Flüte, 
Tnaogle,  Alto  et  Baiae.     Op.  6   l  Thlr. 

Jan  ton,  J.  F.  A.   Thuine  vari*  p.  le  Violon  av. 

accomp.   de  Violon ,    Viola  et  Violoncello. 

N?  ,.  ,   k  8Gr. 

Mmart,   W.    A.   Sinfonie.     Partitur.      N?  a. 

(G  moll.)   iTMr. 

Polledro,  J.   P.  Trio  p.    a  Violon»   et  Baaae. 

Op.  a   »  a  Gr. 

mmm  Variation»  »ur  l'air:  Nel  cor  pin  non  mi 
»euto  et-,  p.  le  Violon  prinrip.  iv,  acc. 
de  grand  Orch.    Op.  3   1 8  Gr. 

—  Trio  brillant  p.  a  Violon*  et  Basse.  Op.  4.  18  Cr. 

—  Variation»  p.   k  Violon  av.  acc.  de  granil 

Orth.  Op.  5   i  Thlr.  8  Gr. 

—  Concertop.le  Violon.  Op  6.  (Odur)  i  Thjr.  i  a  Gr. 

—  Concertop.le  Violon.  Op.  7.  ^E*mi>ll     1  1  hlr.  ia  Ur. 

II  «hui,  Ouvertüre  ä  grand   Orche»tr»  de  rOp : 

le»  a  Aveuglc«  de  ToUde   1 6  Gr. 

Kenkomm,  Sgd.  Fa«tai»ie  k  grand  Orch.  Op.  1 1. 

(Cm.-Il.)   aThlr. 

Sterkel,  Onverture  k  grand  Orch.  (Fdur.)...  1  Thlr. 
lieber,  F.  O.  G  Man  hi»  p.  a  Clar. ,  3  Hantboia 

pet.    Flöte.    3  Cor»,    a  Uinon« ,  Contxe- 

Buuon*  et  Trompette  18  Gr. 

Winter,    P.  Ouvertüre  ä  grand    Onheatre  de 

»•Op:  Cajtor  et  Pollux   ||  Cr. 


Abeille,  6  Wal*»«  p.  le  Pianof.  Liv.  4   8 Gr. 

—  6  Wal*e»  ä  4  main*  Li«.  3   16  Gr. 

Beetboren,  L.  FantaJ»ie  f.  da»  Pianof.  mit 
Bcglcitg.  de*  ganaen  Orchester»  u.  Chor». 
Op.  80  aThlr.  IS  Gr. 

—  le*  Adieux,  I'abaence  et  le  retour,  Sonate 

p.  le  Pianof.  Op.8i.  (E»dur.)   18  Gr. 

grande  Senate.    Op.  a8   1  Thlr.  4  Gr. 

Dumonchan,  C.  aa'  Con<  erlo  p.  le  Pianof,  »t. 

acc.  de  l'Orch.  ad  libituaa.  Op.  a5.  (E  moll)  aThlr. 

—  6  Bagatelle»  p.  le  Pianof.    Op.  36  , .   1  Thh. 

Dniiek,  J.  L.  gr.  Sonate  p.  le  Pü/iaf.  Op.  75. 

.     (Es  dur.)   t  Thlr. 

—  Fatalaiaja  p.  le  Pianoforte.  Op.  76.  (Fdur)  1  Thlr. 

—  Partant  pour  la  Syric,    Romance  favorite 
Tarice  p.  1t  Pianof.   10  Gr. 

'Eder,  Ph.  Sonate  tri*  facile  p.  Pianof.  av.  Violon 

ad  [ioittna.  Op.  3   8  Gr. 

Coline  k,  AbW,  Variation*  p.  1.  Pianof.  »ur  Tair, 
del'Opxra:  die  SchweiV-rfamilie .-  Wer  hörte 
•wol  jemals  mich  klagen   6  Gr. 

Sonata  p.  Pitnof.  av.    6  Variation*   sur  Ia 
marrlxr  de  l'Op..  die  Z..uberfl6te.    Op  a4.  i4  Gr. 

*Ha»»e,  C.  F.  Sonate  A  4  main».  Op.  l   1 6  Gr. 

i 

Himmel,  F.  FI.   3  Sonate*  p.  le  Pianof.  av.  acc. 

de  Violon  et  Violoncello.    Op.  16.    N?  t. 

a.  3   chaque  N»  16  Gr. 

Hudl,  J.  J.  tabellarische  Ueberaicht  der  Auswei- 
chungen aller  Töne  der  Octave  nach  allen 
Tonarten  in  100S  Beyapielcu  und  einem 
Anhange.  Ein  Hüll -buch  zum  gründlichen 
Studium  der  Harmonie  und  »um  eignen 
freyen  Fantatiren   3  Thlr. 

Leatal,  J.  Adagio  et  Rondeau  ä  la  Polonoise  p. 

k  Pianof.  av.  tcc.  de  fOrch.  Op.  9.  1  Thlr.  laGr. 
Lindemann,  D   8  Waise»,  8  Ecrosoise»,  3  Anglai- 

*e*  et  1  Polonoise  p.  le  Pianof.  Liv.  3.  ia  Gr. 
Mebul,  Ouvertüre  de  l'Op.:   le»  a  Aveugle*  de 

Tolede  p.  Pknoi;   8  Gr. 


I 
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Meulomm,  S.  Fantaisie  p.  Ie  Pianof.  av.  acc 

de  Flüte.    üp.  ta.  (DmolL)  

Pär,  Ford.  Ouvertüre  de  l*Op :  Pirro  arr.  p.  Ie 
Pianof.  

—  6  Wala*»  p.  u  r;«iu.f.  

Siegel,  D.    la  Variation*  p.  Ie  Pianof..    Liv.  3. 

ct  4   chaque  LI  >  raison 

Spontini,  Ouvertüre  de  l'Op :  kl  Vestale  arT.  p. 

Ie  Pianof.  av.  aecomp.  de  Violon  ad  Uli j  — 
tum  par  D.  Steibelt  

Steibelt,  D.  Fantaisie  en  forme  de  Sce'ne  avec 
de*  Variationa,  (dediee  *  Madame  de  Na- 
ritchkin)  p.  Ie  Pianof.  

mm    Rondeau  iure  p.  Ie  Pianof.  av.  aeeomp.  de 
Violon  ad  libitum.  

— -    l*Or*ge  precede  d'un  Rondo  pastoral  p.  k 


16  Gr. 

8  Gr. 
8  Gr. 

8  Gr. 

8  Gr 

lThlr. 
6  Gr. 
»a  Cr. 


Beethoyen,  L.  y.  Chriatua  am  Oelberg«,  Ora- 
torium in  Partitur  


Werk  im  Klavier-Auszug  

•Biancbi,  6  Arlettea  italienne*  av.  acc.  de  Pianof. 

Op.  4.    N?  l.  a   chaque  N?  IJ  Gr. 


Eberwein,   Max.   i4  Canon*    für  Bachanalien. 

Op.  i5   13  Gr. 

Gabler,  C.  A.  Trauerge»aug  am  Grabe  eines 
Freunde*  für  4  Sing*timmen ,  mit  Brglt-itg. 
des  Orchestera  oder  auch  mit  Begleitg.  des 


4  Gr. 


Härder,  A.  Serenaden  und  Lieder  von  A.  Apel 

mit  Begleitg.  des  Pianof.    Op.  4o   i8Gr. 

Hartmann,  C.  H.  Melodien  au  Liedern  f.  Pianof. 

Op-  1 1   6  Gr. 

Heue  und  leichte  Melodien  <u  bekannten  Maurer- 
Gesängen,  is  Heft.   ja  Gr. 

Neu  komm,  Sgd.  6  Gesänge  mit  Pianofortebcglcitg. 

Op.»o   ,8  Gr. 

Pär,  Ferd.  Diana  et  Endymion,  Cantate  

Reicbardt,  J.  F.  S<  hillcr*  lynche  Gedichte  mit 

Begleitg.  de«  Pkuoforte.    ale  Ahthi.  j  Thlr.  x  a  Gr. 

—    Cöthe.  Lirder,    Oden  und  Homanzcn  etc. 

4te  Abthcil   ,Thtr  uCr.  [ 
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Schmidt,  7.  P.  Schiller«  Hoffnung  mit  Begleitg. 

d.  Klavier«   4  Gr. 

Sutor,  Lieder  für  a  Tenor-  und  a  Bassstimmen. 

ater  Heft.   ra  Gr. 

'Bevilacqua,    M.  Duo  coneertant  p.  Guitarro 

et  Violon.     Op.  9   16  Cr. 

C  a  r  u  1 1  i ,  F.  volUtändige  Guitarre  -  Schule   1  Thlr. 

—  a4  Duos  p.  a  Guitarre* ,  faisant  Suite  de 

la  Methode   1  Thlr.  8  Gr. 

—  Duo  coneertant  p.  Guitarre  «t  Violon.  .  .  ta  Gr. 
Sterke!,  Abbe!,  Portrait.   8  Cr. 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
welche  %  Breitkopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Müllerr  Iwan  Coneerto  p.  la  Clarinette  avec 
de  TOrch.  (Dmoll.)  

Gamm«  zu  einer  neuen,  Ton  Iwan  Müller  erfun- 
denen Clarinette ,  auf  welcher  man  iu  allen 
Octaven  und  Tonarten  mit  gleicher  Rein- 
heit uud  Starke  spielen  kann   6  Gr. 

Camme  pour  la  Clarinette  d'Alto  par  I.  Müller.  .  .     6  Gr. 

Trince  George  de  Wittgenstein  ßerh-bourg,  Thfeme 
varie'  p.  la  Claiiuette  prinrip.  en  B.  av. 
aecomp.  de  l'Orchestre.     Op.  a   1  Thlr. 

Hasenbalg,  Fr.    Theme   wie  p.  la  Harpe  i 

pedale*.    Op.  i3   10  Gr. 

—    Theme    varie   pour   la   Harpe   a  pedale«. 

°P-  14   10  Gr. 

Koch,  H.  C.  Handbuch  bey   dem  Studium  der 

  2  Thlr.  la  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 


L  a  1  r  a  I  o    a  a  V  B 


R   s.   1   x   K   .j    r  • 


an     H  Ä  a,  x  a 
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Recensionek. 


BcderiachpB  Musih  -  Lexicon ,  von  Felix  Joseph 
Lipotvsky.  München  »8n,  b.  Jacob  GieL 
(Preis  2  Thlr.  5  Gr.) 

D  as  Bach  hat  zunächst  einen  örtlichen  Zweck 
und  ein  örtliches  Interesse:  so  sollte  ein  entschei- 
dendes und  das  Ganze  umfassendes  Urtheil  auch 
nur  von  Ort  und  Stelle  aus  gefallet  weiden. 
Dies  ist  vor  einem  halben  Jahre  von  dem  Münch- 
der  Correspondenten  dieser  Zeitung  geschehen; 
und  Ree.  will  darüber  nur  anmerken ,  dass ,  sei- 
ner Einsicht  nach,  dort  alles  Rühmliche,  was 
von  dem  Buche  mit  Grund  gesagt  werden  konnte, 
gesagt,  mehrerer  seiner  Schwächen  aber  nicht 
gedacht  worden  isL  Dem  auswärtigen  Beur- 
theiler  stehet  es  nun  zu,  Bemerkungen  über  Ein- 
zelnes zumachen,  welche  nöthig  scheinen,  theils 
dem  Publicum  das  Werk  selbst  näher  zu  be- 
zeichnen, theils  den  Verf.  zu  veranlassen,  in  dem- 
selben für  eine  etwauige  zweyte  Auflage  nach- 
zubessern. 

Das  Werk  enthält  kurze  Biographien  der 
Musiker  und  bedeutendsten  Kunstfreunde,  welche 
der  gesammte  bayerische  Staat  erzeugt,  oder 
(wenn  auch  nur  auf  einige  Zeit)  gehegt  hat; 
nebst  allerley  historischen  ,  theoretisch  -  musika- 
lischen, und  vermischten  erläuternden  Anmer- 
kungen, zu  welchen  der  Verf.  in  den  Biographien 
Gelegenheit  genommen,  und  die  er  in  Noten 
angehangen  hat. 

Ein  rühmlicher  Fleiss  des  Verf.  s  ist  un- 
verkennbar, vornämlich  ist  derselbe  aber  darauf 
verwendet,  das  Werk  so  vollständig  als  möglich 
zu  machen.  Alle  bekannte,  uud  auch  nicht  we- 
nige bisher  unbekannte  Quellen  sind  benutzt. 
Unter  jenen  sind  fleylich  auch  manche  trübe 
1 3.  Jahrg. 


nicht  vermieden;  (selbst  zuweilen  die  Hamburg. 
Zeitungen,  denen  jedoch  in  Artikeln  über  Vir- 
tuosen und  dergl.  Niemand  Credit  geben  wird, 
der  weiss,  wie  sie,  diese  Artikel,  dort  entste- 
hen;) unter  diesen  scheinen  voriiamlich  die  dem 
Verf.  mitgetheilten ,  handschriftlich- historischen 
Notizen  des  bekannten  Hrn.  v.  Aretin  in  Mün- 
chen, viel  Seltenes  und  weirig  Bekanntes  ent- 
halten zu  haben.  Dass  bey  diesem  Ziele  vieles 
in  das  Buch  gekommen,  was  Nicht- Bayern  gar 
nicht,  und  auch  unter  den  Bayern  kaum  Einige 
interessiren  kann,  verstehet  sich  von  selbst,  ist 
aber,  eben  bey  solchem  Werke,  keineswegs  zu 
tadeln. 

Dieser  sorgsame  Fleiss  des  Verf.s  scheint 
sich  nun  noch  weit  mehr  auf  die  ältere ,  als  auf 
die  neue  Zeit  —  die  nächsten  Umgebungen  des 
Verf.s  abgerechnet  —  erstreckt  zu  haben:  we- 
nigstens finden  sich  mehrere  Artikel  aus  dieser 
letzten  Zeit,  welche  in  der  That  gar  zu  unbe- 
friedigend sind ,  und  zwar  schon ,  was  die  gemei- 
nern historischen  Notizen  anlaugt,  noch  mehr 
abe#,  was  die  nähere  Bestimmung  des  künstle- 
rischen Charakters  und  Werthes  der  genannten 
Männer  und  ihrer  Leistungen  betrifft.  Wir  wol- 
len, um  nichts  ohne  Beweis  zu  tadeln,  gleich 
einige  Beyspiele  anführen ,  wie  sie  sich  uns  unge- 
sucht eben  darbieten. 

S.  J2.  „Bachofen,  ein  gebomer  Nürnber- 
ger und  Virtuos  auf  dem  Fagott  in  Diensten  d»i 
Durlacher  Hofes.  Er  zeichnet  auch  ganz  artig, 
und  verfertigt  sehr  ähnliche  Portraite  nach  der 
Natur."  Das  ist  alles,  was  über  diesen  geschick- 
ten Mann  gesagt  ist;  und  dies  Gesagte  auch  nur 
kaum  halb  wahr.  Es  mag  seyn,  das»  B.  auch 
Fagott  spielt:  Bassethorn,  Klarinette  und  Hufe 
aber  sind  seine  Hauptinstrumente ;  er  ist  Mitglied 
der  herzogl.  Sachs.  Gothaischen  Kapelle,  un  J  ein 
sehr  guter  Miniatur -Maler.  Von  seinen  ange- 
4a 
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nehme»  Compositionen  aber  ist  gar  nichts  erwähnt, 
ungeachtet  nicht  wenige  öffentlich  erschienen 
sind,  und  namentlich  die,  für  das  Bassethoin, 
unter  die  beliebtesten  für  dies  Instrument  gehö- 
ren. Von  J.  Bapt.  Cramcr  (S.  67  folg.)  wird 
nichts  weiter  gesagt,  als  wörtlich:  „  königl.  gross- 
britann.  Klavicriueister  in  London,  eiu  Sohn 
Wilh.  Crajuers,  wurde  zu  Manuhciui  1771  ge- 
boren ,  und  kam  mit  seinem  Vater  nach  Eng- 
land. Er  ist  ein  ausserordentlich  guter  Klavier- 
spieler. Sein  Feuer ,  seine  Fertig  -  und  Geschwin- 
digkeit, sein  Ausdruck  etc.  übertrifft  alle  Erwar- 
tung. Auch  componirte  er  vortrefflich  für  das 
Klavier.  Im  Jahre  1799  war  er  m  München 
und  spielte  ün  Hofcoucerte  mit  dem  grössten 
Beyfall;  auch  componirte  er  daselbst  einige  Kla- 
vier-Sonaten, die  in  der  Falterschen  Musikhand- 
lung verlegt  wurden,  und  die  von  seinem  Kunst- 
taleute zeugen."  Das  ist  nun  freylich  alles  wahr : 
aber  bezeichnen  diese  allgemeinen  Lobsprüche 
den  Werth  dieses  Meisters ,  seiner  Arbeiten  und 
seines  Spiels,  vornämlich  in  einer  Schrift,  wo 
des  allgemeinen,  ähnlichen  Lobes  so  viel  auch 
sehr  massigen  Talenten  dargebracht  wird?  und, 
was  noch  inahr  sagen  will,  charakterisirt  es  C.  s 
Corapositionen ,  oder  auch  sein  Spiel  ?  Gleich- 
wol  haben  beyde  einen  ganz  entschiedenen ,  und 
durchaus  würdigen  Charakter!  Ja,  was  hieran 
Cr.s  Spiel  als  Vorzug  gerühmt  wird,  und  was 
er  allerdings  auch  besitzt,  ist  gerade  das  nicht, 
wodurch  er  sich  am  meisten,  ja  von  allen  an- 
dern jetztlebenden  Klavierspielern  auszeichne^  m 
diesem  wird  er  sogar  von  Einigen  übertroffen: 
aber  in  der  äussersteu  Sauberkeit,  Nettigkeit  und 
Rundung  bey  grosser  Fertigkeit,  und  vornämiieh 
im  Vortrag  des  eigentlich  mehrstimmigen  (in 
mehrern  Stimmen  melodiös  gearbeiteten )  Satzes, 
wo  er  jeder  Stimme  die  vollkommenste  Klarheit, 
den  schönsten  Fluss,  den  vollgültigsten  Ausdruck 
—  kurz,  alle  Ausbildung  uud  Vollendung  zu 
geben  vermag,  so  dass  das  Ganze  herauskommt, 
■  wie  ein  schön  gearbeitetes  und  schön  gespieltes 
Quartett  —  in  diesem  unterscheidet  sich  Cr.  vor 
allen  jetzt  bekannten  Klavierspielern,  und  davon 
ist  nichts  erwähnt.  —  Man  vergleiche  in  der- 
selben Hinsicht  auch,  was  S.  5ii  über  den 
würdigen,  hochverdienten  G.  Andr,  Stein  gesagt 
wird.  — 
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Der  Verf.  ist  sehr  freygebig  im  Lohe,  wie 
schon  bemerkt.,  und  tadelt  fast  gar  nicht.  Das 
giebt  nun  zwar  für  seine  Lobsprüche  schon  selbst 
einen  Maasstab:  aber  gerade  das  wahr  halt  Vor- 
züglichste leidet  doch  darunter,  weü  ihm  für 
dies  nun  nichts  Höheres  bleibt;  und  mehrer« 
jetzt  in  seiner  Nähe  lebende,  allerdings  Ach- 
tung» Werth  e  und  geschickte  Männer  müssen 
doch  wol  (denkt  wenigstens  R?c.)  bey  dem 
Grade  von  Lob  sich  sehr  beschämt,  wo  nicht 
unwillig  fühlen.  Es  sollen  hier  keine  Beyspiele 
angeführt  werden,  da  zurückgenommenes  Lob 
mehr  verwundet,  als  übergangenes,  und  jene 
Geprieseneu  für  die  Uebertreibung  nicht  können : 
man  kann  aber  die  Beweise  sehr  leicht  finden, 
uud  auf  Verlangen  kann  Ree.  dem  Verf.  nicht 
wenige  nachweisen.  — 

In  den  Anmerkungen  wird  manche  inter- 
essante Notiz,  Erklärung  etc.  gegeben,  die  theila 
den  Text  vervollständiget ,  theils  ihn  für  den 
Nicht  -  Musiker  verstandlich  machen  hilft.  Aber 
wer  einmal  ein  Musik -Lexicon,  auch  nur  um 
Nebenzwecke  oder  in  besondere)-  Absicht,  nach- 
schlägt, bedarf  doch  wol  nicht  der  Erklärungen, 
wie  z.  B.  S.  65.  die,  (nicht  eüimal  ganz  rich- 
tige,) was  die  Viola  sey;  und  bedürfte  er  deren, 
so  genügten  ihm  nicht  wenige  der  hier  gegebenen 
ganz  gewiss  nicht. 

Der  Styl  ist  ungleich,  so  wie  die  Behand- 
lung überhaupt ;  doch  sollte  jener  wenigstens  von 
gar  zu  auffallenden  Provincialismen ,  wie :  in  der 
Bälde,  (bald.)  der  gute  Mann  befarcht,  (be- 
fürchtete,) gereinigt  seyn. 

Der  Druck  ist  nicht  selten  fehlerhaft.  Das 
dem  Werke  als  Titelkupfer  bey  gelegte  Portrait 
der  Frau  Gräfin  von  Montgelas  ist  eine  wahre 
Zierde  desselben.  Eiu  angehäugtes  Verzeichnis 
der  in  München  aufgeführten  grossen  italieni- 
schen Opern,  von  i6i>7  an,  mit  Angabc  der 
Dichter  und  Componisten,  uud  ein  vollständiges 
Namen-  uud  Sach  -  Register  beschliesseu. 

Um  etwas  Jedermann  Willkommenes  aus 
dem  nicht  unverdienstlichen  Werke  auszuheben, 
und  zugleich  die  Art  und  Weise  des  Verf.  s  da, 
wo  er  sich  am  vortheilhaftesten  zeigt,  darzule- 
gen ,  beschliesse  unsre  Anzeige  seiu  Artikel  über 
eiuen  der  voj-züglichaten  jetztlebenden  Künstler 
  über  den  berühmten  Münchner  Kapellmeister 
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Hrn.  Peter  Winterx  zumal  da  über  dieses  treff- 
lichen Mannes  Leben  noch  wenig  Zuverlässiges, 
aber  viel  Unrichtiges  gesagt  ist,  (unter  auderm 
erst  neuerlich  in  den  Erfurter  Biographien  der 
Tonkünstler,)  und  selbst  von  seinen  Hauptwer- 
ken noch  bey  weitem  nicht  a''e  nach  Verdienst 
gewiirdiget,  oder  auch  nur  genugsam  .bekannt 
worden  sind. 

Winter,  {Peter),  wurde  1755  zu  Mann- 
heim geboren,  widmete  sich  da  anfangs  den 
Wissenschaften,  und  erlernte  einige  Sprachen, 
überliess  sich  aber  in  der  Folge  ganz  der  Ton- 
kunst, und  wurde  ein  vorzüglich  guter  Violin- 
spieler, daher  er  auch  176**  beym  Hoforchester 
-daselbst  angestellt  wurde.  Seine  Neigung  zur 
Composition  war  unüberwindlich,  weswegen  er 
den  Generalbass  und  den  Contrapunct  beym  be- 
rühmten yogier  studirte,  und  anfangs  Ballet- 
Musiken  conipouirte,  die  sehr  gefielen.  Nun  be- 
gann er  Concerte,  Symphonien,  Quartetten, 
Kirchen- Musiken  u.  s.  w.  au  schreiben,  und 
durch  diese  Uebung  erhielt  er  tramer  mehr  Fe- 
stigkeit ,  practische  Gewandtheit ,  Gescbmack ,  und. 
eine  sehr  schöne  Instrumenurung ,  und  gute  Be- 
handlung der  Singsliinmen.  Allgemein  waren 
Winter 's  Compositionen  schon  beliebt  und  ge- 
schätzt, als  er  eine  höhere  Einweihung  in  dio 
Mysterien  der  Kunst  und  eine  feinere  Ausbil- 
dung bey  Salieri  (in  einer  Anmerkung  giebt  der 
Verf.  hier  einige.  Notizen  über  Salieri's  Leben,) 
erhielt,  wo  er  nun  jen€  Höhe  unter  den  ersten 
claasischen  Kapellmeistern  Euvopens  sich  errang,  die 
er  noch  iuue  hat,  und  ihn  überall  uls  einen  vor- 
trefflichen und  grossen  Meister  bekannt  machten, 
ihm  und  seinen  Werken  überall  grossen  Ruhm 
und  Ehre  erwarben.  Kurfürst  Carl  Theodor 
schätzte  sein  Talent,  achtete  seine  Kunst,  nnd 
ernannte  ihn  1788  zum  Kapellmeister,  übertrug 
ihm  aber  auch  zugleich  die  Oper:  Circe,  für  den 
Carneval  »11  schreiben,  die  Winter  zwar  ver- 
fertigt hatte,  allem  ans  dem  Grunde  nicht  zur 
Ausführung  kam,  weil  der  Kurfürst  die  Vor- 
stellung grosser  italienischer  Opern  nicht  mehr 
haben  wollte,  und  sich  mit  den  deutschen  Opern, 
welche  nach  seiner  Meyuung  nmner •  sowol  an 
Poesie,  als  gehaltvoller  Musik,  den  italienischen 
das  Gleichgewicht  hielten,  beguügte. 
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fVinter's  Name  war  nun  in  ganz  Europa 
bekannt,  seine  Celebrität  an  allen  grossen  Höfen, 
und  in  allen  grossen  Städten  der  gebildeten  Welt 
verbreitet,  seine  musikalischen  Werke  überall 
willkommen,  beliebt,  geschätzt  und  bewuudert. 
Er  erhielt  einen  Ruf  nach  Venedig,  Neapel, 
Wienj  Paris,  London  etc.  wo  er  überall  Opern 
und  andere  Musiken  verfertigte,  die  allgemeinen 
und  sehr  grossen  Beyfall  erhielten,  Bewunde- 
rung erregten,  und  ihm  Ehre  und  Ruhm  ver- 
schafften. 

Winter  leistete  für  die  Tonkunst  sehr  vieles, 
uud  verfertigte  eine  Menge  Opern ,  Ballcfmusi- 
ken,  Messen,  Litaneyen,  Vespern,  Symphonien, 
Concerte,  Can taten  u.  s.  w. 

Alle  seine  Musikstücke  hier  aufzuzählen, 
würde  zu  weitläufig  seyn,  auch  zu  nichts  from- 
men, als  den  Beweis  zu  liefern,  dass  Winter 
unter  die  fruchtbarsten  Corapositcnrs  gehöre,  und 
dass  kaum  eiu  Kapellmeister  mehr  Musiken,  aU 
er,  geschrieben  habe.  Nachdem  aber  nicht  die 
Menge  verfertigter  Musikstücke,  sondern  vor- 
züglich ihre  Güte  entscheidet,  in  welcher  Eigen- 
schaft dieser  Touküustler  ebenfalls  besonders 
eminiret ;  so-  genügt  es  hier  folgender  Werke  zu 
erwähnen.  ^ 

Für  das  Thealer  in  Mannheim  schrieb  er: 
a)  Piramus  und  Thisbe,  eiu  Ballet.  Mannheim 
1776.    b)  Dido,  ein  Ballet.    Mannh.  1776. 

Für  München :  (In  einer  zweyten  Anmerk. 
nennt  der  Verf.  hier  das  Personale  der  liufmu>ik, 
welches  der  Kurfürst  mit  sich  nach  München  nahm.) 
a)  Heinrich  IV.,  ein  Ballet.  München  i77y.  6) 
Tod  des  Hectors,  ein  Ballet.  München  1779. 
c)  Lenardo  und  Blandine,  ein  Melodrama,  d) 
Ignes  de  Castro ,  ein  Ballet,  e)  Der  franz.  Lust- 
garten ,  ein  Ballet,  f)  Bayerische  Lustbarkeiten, 
eüi  Ballet,  g)  Cora  und  Alonzo,  ein  Melodrama; 
Poesie  von  Babo.  h)  Armida,  ein  Melodrama; 
Poesie  von  Babo.  t)  Oas  Hirtenmädchen  ;  Poesie 
vom  Ca no nie us  Heinr.  Braun,  k)  Helena  und 
Paris;  eine  Oper,  1780.  I)  Bellerophon ;  eine 
Oper,  1780;  Poesie  vom  Freyherrn  v.  Binder, 
m)  Der  Bettelstudent ;  eine  Operette,  n)  Psyche  ; 
eine  Oper,  o)  Maria  Montalban,  eine  Oper; 
Poesie  vom  Secretair  Carl  Reger,  p)  Der  Sturm ; 
eine  Oper,  q)  Der  Frauenbund  j  Poesie  von  Babo, 
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1806.  r)  Figaro,  eiu  Ballet.  «)  Adams  Tod, 
ein  Ballet,  1810. 

Für  Wien:  a)  Das  unterbrochene  Opfer- 
fest; Poesie  v.  Huber.  b)  Die  Pyramiden,  zweyter 
Act;  den  ersten  componirte  Gallus;  Poesie  von 
Schikaneder.  c)  Das  Labyrinth;  zweyter.  Theil 
der  Zauberflöte;  Poesie  von  Schikaneder.  d)  Be- 
iisa, Gräfin  von  Hildburg.  e)  Vedovi,  eine 
italienische  Oper  5  Poesie  von  Camera,  f)  Col- 
mal;  eine  Oper,  mit  Poesie  von  Collin,  1789. 
g)  Polixena,  ein  Ballet,  17 7 9.  A)  Tenc  uud 
Philomcle,  ein  Ballet. 

Für  Prag:  II  Trionfo  del  Belesco. 

Für  Venedig:  a)  Catone  in  Utica;  Poesie 
von  Metastasio,  1791.  b)  II  Sacriftzio  di  Crcta, 
1793.  c)  I  Fratelli  rivali,  lyy'k.  d)  Beiisa;  Poesie 
von  Pepoli,  1794. 

Für  Neapel:  Antigona;  Poesie  von  Col- 
dolini.  • 

Für  London:  a)  Calypso.  6)  Castore  e 
Polluce.  c)  Proserpina.  d)  Zaire  j  Poesie  von 
da  Ponte. 

Für  Pari«:  Tamerlanj  Poesie  von  Morell, 
l8o5.    Castore  e  Polluce,  1807. 

Für  das  Theater  des  Titl.  Grafen  von  Tor- 
ring  Seefeld  in  Seefeld  schrieb  f Vinter :  Orphee, 
Scapin  und  Scapine.  von  Göthe,  und  Medea, 
travestirt  von  Titl.  Grafen  Clemens  von  Tbrring 
Seefeld,  welche  daselbst  1789  in  Gegenwart  des 
Kurfürsten  Carl  Theodor  aufgeführt  Würden. 

Sonst  schrieb  (Vinter  mehrere  Cantaten, 
Worunter  sich  die  Macht  der  Tonkunst,  welche 
beym  Feste  der  schweizerischen  Musikgesellschaft 
y.u  Luzern  1810  aufgeführt  wurde,  und  grosse 
Wirkuug  hervorgebracht  hat,  vorzüglich  aus- 
zeichnet. Ferner  schrieb  er  mehrere  Oratorien, 
Messen,  mit  einfachen  und  doppelten  Chören, 
Psalmen,  Herr  Gott  dich  loben  wir,  Stabat  Ma- 
ter u.  s.  w.  Symphonien,  Conceite  für  allerlcy 
Instrumente ,  Quartetten ,  Quiutetlcn  etc.  Lieder, 
Sonaten  für  das  Klavier  u.  s.  w.  und  erwarb  sich 
hierdurch  nicht  nur  eine  ausgebreitete  Celebrität, 
sondern  auch  einen  bedeutenden  Rang  unter  den 
ersten  Kapellmeistern  Europens.  In  seinen  Opern- 
Musiken  ist  der  theatralische  Effect  richtig  be- 
rechnet ,  und  jede  Situation  wahr  ergriffen ,  glück- 
lich dargestellt,  ausgedrückt,  und  richtig  empfun- 
den.   Seine  Kirchenmusiken  sind  der  Ausdruck 
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hoher  geistiger  Gefühle  mit  Würfe  und  Erha- 
benheit. Er  verwendet  überhaupt,  und  mit  ge- 
deihlichem Erfolge ,  viele  Aufmerksamkeit  darauf, 
den  Kirchenstyl  vom  Theaterstyle  durch  grosse 
|  und  erhabene  Einfachheit,  (  Siraplicitft )  dann 
i  kraftvolle  Chöre  zu  unterscheiden,  wobey  aber 
nie  sein  schöner  Gesang  vermissl  wird.  Seine 
Instrumental-Begleitung  -r  worin  er  eine  eigene 
Stärke  besitzt,  und  die  Natur  eines  jedeu  Instru- 
ments sehr  wohl  versteht,  uud  mit  Effect  zu 
behandeln  weiss,  —  ist  sinnreich  und  glänzend 
ohne  Ueberladung ,  und  sein  Gesang  ist  melodisch, 
und  dem  Sänger  sehr  vortheilhaß.  Mehrere  seiner 
Werke  kamen  in  Paris ,  May  uz ,  Botin ,  London, 
Wien ,  Veuedig  etc.  im  Stiche  heraus  ,  und  meh- 
rere seiner  Opern  erschienen  auch  im  Klavier- 
Auszuge.  Ueberhaupt  ist  fVinter*s  Musik  allge- 
mein behebt ,  und  überall  willkommen ;  daher  er 
auch  nach  Paris ,  Neapel ,  Venedig,  Wien,  Lon- 
don u.  s.  w.  den  Ruf  erhielt,  um  dort  Opern 
und  andere  Musiken  zu  schreiben,  die  überall 
den  verdienten  grossen  Beyfall  ungetheilt  erhiel- 
ten, und  so  dieses  Kapellmeisters  musikalische 
Talente  und  Verdienste  ruhmvoll  ehren  und 
verewigen. 


Gesänge  und  Lieder  aus  dem  Christfeste  von  F. 
A.  Krummacher ,  i ,  3  ,  5  und  ^stimmig, 
mit  Klavier- Begleitung,  in  Musik  gesetzt 
von  A.  Härder,    iste  AbthL    Duisburg  u. 
Essen,  b.  Bädecker  u.  Kürzel.  (Pr.  30  Gr.) 
Hr.  H.  hat  den  Weg  seiner  Bildung  als 
Componist  vor  den  Augen  des  Publicums  gemacht; 
und  es  ist  ihm  gelungen,  was  bey  diesem  Verfahren 
sehr  selten  gelingt:  je  weiter  er  selbst  kam,  je 
mehr  sang  er  sich  gleichsam  in  die  Achtung  und 
Liebe  des  Publicums  hinein.    Jetzt  darf  er  for- 
dern, was  man  ihm  vor  Jahren  schenkte;  der- 
selbe Beyfall,  dessen  er  jetzt  geniesst ,  wird  ihm 
bleiben,  so  lange  er  so  Gutes  liefert,  wie  in  die- 
ser Sammlung.    Haben  seine  Compositionen  zu 
desselben  Dichters  Sonntag  sich  fast  durchgängig 
als  einen  erfreulichen,  dankenswerthen ,  bilden- 
den „Beytrag  zur  Beförderung  des  einfachen  Ge- 
sanges in  Schulen,  Instituten  und  häuslichen  Cir- 
keln,"  wozu  er  dieselben  vornämlich  bestimmte 
—  bewährt,  uud  so  bewährt,  dass  mehrere  Stück« 
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schon  jetzt  m$  tausend  jugendlichen  Kehlen 
und  Herzen  tönen:  so  wird  dies  mil  den  Liedern 
zum  Cfirislfest  gewiss  derselbe,  und,  entscheidet 
der  innere  Gehalt,  noch  mehr  der  Fall  seyn. 
Denn  der  Cutnponist  hat  sich  hier  im  Ganzen 
noch  mehr  gehoben,  und  auch  .den  Grund  zu 
manchen  Ausstellungen,  die  man  ihm  gemacht, 
sorgfältig  vermieden.  Seine  Arbeit  hat  hier  mehr 
Originalität  in  der  Erfindung,  mehr  Tiefe  uud 
inueres  Lehen ,  weit  mehr  Sorgfalt  in  der  Ana« 
arbeitung,  besonders  der  Harmonie,  überdies 
mehr  Mannigfaltigkeit,  und  mehr  Anwendbarkeit 
für  die  gewöhnlichen  Bedürfnisse  des  zunächst 
berücksichtigten  Publicums.  Nach  diesem,  was 
zugleich  als  die  beste  Empfehlung  der  Sammlung 
dienen  soll ,  wird  es  beyra  -Durchgehen  der  ein- 
aeluen  Stucke  um*  weniger  Bemerkungen  bedürfen. 

Man  erhält  1 6  Nummern ,  von  denen  aber 
mehret«,  auf  verschiedene  Weise  bearbeitet,  ab- 
gedruckt sind. 

I.  Einstimmige  Lieder,  mit  Klavierbegleitung. 
1.  Winterlied  t  ein  Muster  einer  so  höchst  ein- 
fachen Catitilena,  das«  jedes  Kind,  auch  mit 
sehr  wenig  geübten  Organen ,  sie  sogleich  singen 
lernt,  und  auch  behält;  dennoch  sagt  die  Melo- 
die, und  sagt  auch  die  äusserst  einfache  Beglei- 
tung, (nur  in  Accorden,)  ganz,  was  sie  sagen 
sollen,  —  3.  Das  Räthsel,  ist  nicht  übel,  aber 
weniger  ausgezeichnet.  —  5.  Der  Blinde,  hat, 
in  seiner  kindlichen  Einfalt ,  etwas  sehr  Weh- 
mülhiges.  Eben  darum  bedurfte  es  der  Einlei- 
tungstakte nicht;  und  da  diese  schon  etwas  mehr 
Ansprüche  macheu,  ohne  jedoch  ungewöhnlich 
zu  seyn ,  möchten  wir  sie  lieber  ganz  weglassen. 
(Syst.  1.,  T.  9,  muss  die  Bassnole  G  heissen; 
Syst  3.,  T.  i5,  müssen  die  ersten  zwey  Noten 
der  tiefen  Mittelstimme  ein  Achtel  mit  dem  Punct 
und  ein  Sechzehntheil  seyn.)  4.  Das  Licht.  So 
wie  sich  hier  der  Dichter  höher  geschwungen, 
hat  es  auch  der  Componist  gethan:  es  ist  ein 
wackeres,  durchgreifendes  Stück,  wo  auch  das 
ausgeführte ,  obligate  Accompagnement  an  seinem 
Platze  ist  und  die  Wirkung  ungemein  erhöhet. 
Da  das  Lied  ziemlich  viele  Strophen  hat  und 
eine  Steigerung  des  Ausdrucks  durch  alle  statt 
haben  sollte ,  lässt  der  Componist  bey  der  7len 
den  Chor  einfallen  und  dieselbe  Melodie  noch 
dreynial  ^stimmig  bii  zu  Ende  de*  Gedichts  sin- 


gen. Bey  dieser  Veränderung  ist  die  Begleitung 
nicht  beygedruckt,  und  mithin  die  Meynungde* 
Componisteu ,  dass  sie  wegbleiben  solle :  wir  ha- 
ben aber  bey  m  Versuch  gefunden ,  dass  sich  auch 
bey  diesem  Chor  die  vorige  Begleitung  sehr  gut 
ausnehme  und  seine  Wirkung  nicht  wenig  ver- 
stärke —  wodurch  überdies  das  Ungleichförmige 
in  der  Ausführung  des  Ganzen  vermieden  wird; 
so  dass  wir  dem  Accompagnisten  rathen  würden, 
das  ganze  Stück  gleichmässig  fortzuspielen,  einige 
kleine  Abänderungen  abgerechnet,  die  er  sogleich 
rtlbst  «ls  höthig  erkennen  wird.  —  No.  5 ,  Jeho- 
vahs  Wort:  ein  kräftiges,  einfach  edles  Decla- 
mationsstück ,  bey  dem  wir  das  Einzige  verän- 
dert wünschen ,  dass  die  Incision :  So  spricht  der 
Herr  —  in  der  tsteu  Strophe,  als 
gesondert  und  anders  behandelt  wäre;  etwa: 
g_   


wanken.     So  spricht  der  Herr!  Nur  etc. 


m 


Die  andern  Strophen  blieben  dann ,  wie  sie  ge- 
druckt sind.  —  6.  Die  Ahnung:  ganzsofeyer- 
lich  und  das  innerste  Herz  bewegend,  wie  der 
Text ,  ungeachtet  aller  Einfalt  und  Ruhe.  Die 
Begleitung  will  discret  behandelt  seyn ,  um  diese 
würdevolle  Ruhe  nicht  zu  stören  und  die  Sing- 
stimme nicht  zu  übertönen.  —  No.  7.  Lied ,  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung,  und  auch  4stim- 
mig,  ohne  Begleitung,  ausgesetzt:  in  beyderGestalt 
gut  und  passend,  wenn  auch  weniger  hervor- 
stechend, als  No.  4.  und  6.  Der  Zuschnitt  des 
Ganzen  ist  aber  so,  dass  es  sich,  nach  unsrer 
Erfahrung,  einstimmig  am  besten  ausnimmt.  — 
8.  Die  Propheten  der  Natur:  wieder  ein  sehr 
kleines ,  in  Melodie  und  Begleitung  äusserst  ein- 
faches und  leichtes  Lied,  und  das  doch  so  voll- 
kommen und  auf  eine  so  eingängliche  Weise  aus- 
drückt, was  der  Dichter  wollte!  Da  es,  in  Text 
und  Musik,  zugleich  das  kürzeste  ist,  setzen 
wir  es  ganz  her.  Die  Kleinigkeit,  dass  in 
einigen  Strophen  auf  die  zwey  letzten  Noten 
T.  5.  zu  wenig,  und  auf  die  erste  T.  6.  zu  viel 
Acceut  fällt,  wird  wol  jeder  gern  entschuldigen. 
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Mit  Bedeutung. 


AUgc-moch    ans  Dämmerung  und  Nacht      Irin  In  r-vor  der  Son-ne  Glanz  und  Pracht;  Murren- 


atem',  uud  Berge,  die  «ich    rö-then,     sind  der  Hiin-meLsktf-ui-ginPro~phe  -  ten. 


-CT 


^  1 


1 


1  r 


Letzte  Strophe. 


Allg«-mach,    verhüllt  und  lei-se    nahn  Himmel* -kralle  etc. 


4. 


Allgemach  aufs  harrende  Geßld 
Schwebt  der  Frühling,  vom  Gewölk  umhüllt; 
Lerclienlieder ,  und  der  Amsel  Flöten 
Sind  de»  Loose«  fröhlich*  Propheten. 

5. 

Allgemich  bekränzet  die  Natur 
Wiei*  und  Wald,  Gebirge,  Thal  und  Flur: 
Zarto  Dufte,  und  der  Knosp«  Röthen 
Sind  des  »tillen  Blumenreich*  Propheten. 

Bey  Gelegenheit  der  hier  Tom  Componisten  be- 
nuikten  Abweichung  der  Melodie  tu  Gunsten 
der  Declamation  iu  der  letzten  Strophe,  sey  be- 
merkt, dass  ähnliche  Abweichungen,  wo  sie 
nötliig  waren ,  überall  mit  vieler  Sorgsamkeit  an- 
gegeben sind.  Der  Dichter  sollte  aber  wol  in 
diesem  Betracht  mehr  Rücksichten  nehmen,  und 
mehr  Sorgfalt  anwenden ,  als  er  bisher  gethan 
bat. 

II.  Zweyatimmige  Lieder.  No.  9»,  Hoßhung, 
2  stimmig  ohne  Begleit.,  und  auch  1  oder  2stimm. 
mit  Begleitung  aasgesetzt  — -  nimmt  sich  in  letz- 
ter Gestalt  am  voi  theilhaflesten  aus.    Die  Musik 


Allgemach  an  warmer  Mutlerbrust 

Keimt  des  Säuglings  Dank,  der  Mutter  Luitt 
Seiner  Wange  Lächeln  nnd  ErrÖthen 
Sind  der  Liebe  flöten  nnd  Propheten« 

5. 

Angemach,  verhüllt  nnd  leise,  naha 
rtimmebkräfte  sich  der  Erdrnbihn, 
Wie  die  leisen  Lispcl  den  Propheten 
Einst  auf  lioreb*  Pelsen^piu'  umwehten, 

ist  passend ,  wesn  auch  sonst  nicht  eben  ausge- 
zeichnet. Eben  so  die,  No.  10.,  zu  dem  Kin- 
dcrliede. 

III.  Dreystimmige  Lieder.  No.  II*,  dar 
Heeid,  für  Supran,  Tenor  und  Baas,  passend, 
doch  etwas  gewöhnlich.  No.  12.,  Morgengesaug, 
mit  sebr  guter  Wahl  für  drey  Männerstimmen 
geschrieben ,  in  der  Art  der  allem  deutschen 
geistlichen  Arien,  die  sich  dem  Choral  näherten, 
nur  aber  in  gemessener  Bewegung  fortsehnt  ten 
—  wie  z.  B.  Bachs:  Für  alle  Güte  etc.  Grauns: 
Auferstehn  etc.  Ein  würdiges,  andächtiges,  aus- 
drucksvolles, doch  nicht  ganz  leicht  zu  treffen 
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des  Stück.  Ej  nimmt  sich  besaer  für  drey  Solo- 
stimmen, «Ja  im  dreystimraigen  Chor  aus.  — 

IV.  Vierstimmige  Gesinge.  No.  »5.,  Tauf- 
lied t  für  vier  Solostimmen,  ku  denen  mit  der 
Schlusszeile  der  Chor  fünfätimmig  tritt:  ein  Stück, 
ebenfalb  in  der  so  eben  naher  bezeichneten 
Weise ,  sehr  einfach ,  populär ,  leicht ,  und  doch 
so  herzerhebend ,  dass  man  es  bey  jeder  feyer- 
lichen  Taufhattdlung  eingeführt  wünsohen  möchte. 
Der  Chorgesang,  No.  i4.,  zeichnet  sich  weniger 
aus,  ohne  jedoch  gleichgültig  zu  lassen;  der 
Rundgesang,  No.  i5.,  scheint  uns  zu  gewöhn- 
lich; der,  No.  16.,  ist  aber  bedeutender,  und 
von  vortheilhafter  Wirkung.  Von  noch  vor- 
theühafterer  würde  es  seyn.  wenn  das  zu  lange 
Verweilen  in  Es  nicht  für  die  Haupttonart,  B, 
zweifelhaft  machte,  und  also  das  Stuck  in  die- 
sem Betracht  nicht  unverhältnismassig  construirt 
erschiene. 

Die  äussere  Einrichtung  des  Werks  —  der 
besondere  Abdruck  wenigstens  einiger  Stimmen 
bey  mehrstimmigen  Sätzen  und  dergl.  mehr  — 
ist  wie  bey  den  Liedern  zum  Sonntag. 

Möge  das  Werkchen  in  recht  viele  Hände 
kommen,  und,  wie  es  dann  kaum  anders  seyn 
kann,  Vielen  Erhebung,  Freude  und  Trost  ge- 
währen :  der  Componist  aber  in  seinem  achtungs- 
würdigen Bestreben  immer  mit  gleicher  Treue 
und  Sorgfalt  fortfahren! 


N  A  C  H  R  I 


C   H   T  E  N. 


Berlin ,  d.  5  o.  Sept.  Die  einzige 
kalischc  Erscheinung  im  Theater  war  das  am 
31  sten  d.,  zum  erstenmal  und  gestern  nicht  ohne 
Beyfall  eines  zahlreichen  Publicums  gegebene 
Werkchen:  Kunst  und  Natur,  oder,  die  drey Pum- 
pernickel, des  Hrn.  Rochus  Pumpernickel  zwey- 
ter  Theil;  ein  dramatisch -musik.  Quodlibet  in  5 
Acten.  Der  Inhalt  ist  so  fade ,  dass  man  sich  wun- 
dert, wie  es  möglich  ist,  so  etwas  einem  gebildet 
seyn  wollenden  Publicum  zu  bieten;  aber  die 
Gesänge  sind  zum  Theil  sehr  gut  gewählt,  und 
ihretwegen  fand  das  Stück  auch  wol  bey  diesem 
und  jenem  Gnade.  Uebrigens  sind  die  Corapo- 
sitionen  von  sehr  verschiedenem  Gehalt.  Die 
Ouvertüre  beginnt  mit  der  Melodie:  Freut  euch 


des  Lebens  etc. ,  die  auch  ra  einer  Arie  benutzt 
worden.  Sonst  wechseln  Melodien  aus  der  schö- 
nen Müllerin,  Cosi  fan  tutte,  dem  Teufelsstein, 
dem  Barbier  von  Sevilla ,  dem  Corsar  ans  Liebe, 
dem  Doctor  und  Apotheker,  dem  tyroler  WasteL 
Cosa  rara,  dem  Neusonntagskind,  Fanchon,  mit 
Volksliedern  von  Stadthürl,  und  *  Compositionem 
von  Righini,  Sarti  und  Bierey  ab.  Ära  meisten 
gefielen  Luciens  (Dem.  Schmidt)  Lied  mit  Va- 
riationen von  Righini  im  ersten  Act:  Es  darf 
die  Liebe  etc.;  Wallers  (Hr.  Blume)  Arie  im 
zweyten  Acte,  von  Bierey:  Ja,  staunen  Sie  etc. 
und  dasRecitativ  und  Cavatine  von  Sarti:  E  noa 
deggio  seguirla  etc.,  das  Dem.  Schmidt  sang. 
Auch  die  beyden  Pumpernickel ,  Hr.  Weitzmamt 
und  Hr.  Wurm,  (der  dritte  war  eine  Wachs- 
figur) und  Hr.  Unzelmann  als  Hr.  von  Habe- 
nichts ,  Mad.  Eunike  als  Barbcheu  etc.  in  t  eres - 
sirten  zuweilen. 

Dem.  Fischer  hat  seit  meinem  letzten  Briefe 
noch  debütirt:  am  Ilten,  al»  Iphigenia  in  Gluckt 
Iphigenia  in  Tauris;  am  lyten,  in  der  Wieder- 
holung der  Antigone  in  Sacchini's  Oedip  zu  Co- 
lonoa,  und  am  2 asten  zum  drittenmal  als  Sophia 
in  Pars  Sargines.     In  der  ersten  Oper  gefielen 
besonders  der  Schluss  des  aten  Aufzugs:  O  lasst 
mich  Tiefgebeugte  weinen  etc.  und  der  Anfang 
des  vierten  Aufzugs:  Nein,  ich  erfülle  nicht  mein 
abscheuwerthes  Amt  etc.  Auch  Hr.  Eunike,  der 
die  Partie  des  Pyiades  hatte,  sang  vortrefflich ; 
mit  lautem  Beyfall  belohnte  man  im  aten  Act 
die  Arie:  Nur  einen  Wunsch,  nur  ein  Verlan- 
gen etc.  und  im  dritten  die   Schlussarie:  Du 
schönes  höchstes  Glück  auf  Erden  etc.    Im  Oedip 
sang  Dem.  F.  vorzüglich  schön  das  Duett  mit 
Oedip  ^Hrn.  Franz)  im  aten  Aufzug:  Ach  lasa 
jetzt  mich  ausruhn  etc.;   im  dritten  Aufzog  die 
Scene:  Vom  Alter  fast  erschöpft  etc.,   und  den 
ganzen  dritten  Auftritt,  üi  welchem  auch  Hr. 
Franz  und  Hr.  W eitzmann  (als  Puliueuk)  gute 
Momente  hatten.    Auch  hier  verdient  Hr.  Eu- 
nike als  Theseus  lautes  Lob ,  namentlich  bey  der 
Arie  im  aten  Aufzug:   Edler  Greis,  des  Un- 
glücks Geweihter  etc.    Im  Sargincs  endlich  ver-i 
dienen  folgende  Scenen  Auszeichnung ,  die  Dein, 
Fischer  mit  Kraft  und  Eleganz  vortrug :  im  ersten 
Act  das  Duett,  mit  dem  jüugern  Sargines  (.Dem. 
Schmidt):  Vernimm  den  Ruf  der  Ehre  etc.  und: 
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Man  kann  ihr  ohn*  Entzücken  etc.  und  im  drit- 
ten das  Duett:  O  Gott,  was  flösst  mir  etc.  Nur 
Schade,  dass  der  Genus«  dieser  schönen  Opern 
fast  in  jeder  Scene  gestört  wurde  durch  ein  von 
Hrn.  Kapellmeister  Righini  wieder  eingeführte* 
obligates  Instrument,  das  man,  wie  e.  B.  im  Sar- 
gines ,  fast  immerfort  hörte ,  and  das ,  zur  Freude 
aller  Mosikkeuner  und  zum  Trost  des  vortreff- 
lichen Orchesters,  seit  einiger  Zeit  ganz  ver- 
bannt war:  den  klappernden  Taktachlagcl '.  Es  ist 
sehr  zu  wünschen ,  dass  die  umsichtige  Geueral- 
dü-ection  diesem  leidigen  Unwesen  endlich  einmal 
aus  dem  Grande  steuere. 

Hr.  Häser  bat  vor  seiner  Abreise  nach  Kö- 
nigsberg in  Pieussen  noch  zweymal  debüürt; 
zuerst  am  1 1  ten  in  der  schon  vorhin  erwähnten 
Iphigenia  in  Tauris  als  Orest,  und  am  gten  in 
dem  von  ihm  in  Musik  gesetzten  italienischen 
Intermezzo:  Astuzia  feminile.  Der  Inhalt  des 
letztern  ist  höchst  gemein ,  ohne  genauen  Zusam- 
menhang der  ScenenJ  doch  Inhalt  sucht  man 
nicht  bey  dem  gewöhnlichen  Intermezzo!  Dio 
Musik  enthielt  nichts  Neues,  zeugte  aber  von 
vielem  Fleisae.  Hr.  Haser  erwies  sich  auch 
hier  als  ferrigen  Sänger. 

Hr.  Unzelmann  vom  Weimarschen  Theater 
ist  ein  paarmal  nicht  ohne  ßeyfall  aufgetreten; 
am  aasten  als  Wilhelm  Manserin  Winters  Sing- 
spiel: der  reisende  Student,  oder,  das  Donner- 
wetter; und  den  a3stcn  als  Hr.  Rochus  Pum- 
pernickel in  Stegmayers  bekanntem  musikalischen 
Quodlibet  dieses  Namens. 

Die  seit  geraumer  Zeit  unterbliebenen  aus- 
gesuchten Entreacts  scheinen  wieder  Beyfall  zu 
finden.  Dies  war  am  ahsten  der  Fall,  als  ein 
Thema  mit  Variationen  fiir  die  Flöte,  Oboe, 
Violine,  Fagott  und  Hörner  vom  Hrn.  Musik- 
direktor Seidel  gegeben  und  mit  lauter  Freude 
empfangen  ward. 

Die  Couccrte  werden  im  künftigen  Monat 
beginnen,  meistens  im  Saale  der  Stadt  Paris,  da 
der  Conccrtsaal  im  Theater  ausschliessend  für  das 


von  der  Kapelle  zu  gebende  Concert  bestimmt 
worden  ist.  Dem.  Fischer  gtebt  morgen  noch 
einmal  die  Iphigenia,  und  wüd  ihre  hiesigen 
Darstellungen  mit  einem  Concert  endigen.  Ein- 
studia  wird  der  Zauberwald  von  Righini  nach 
dem  Texte  des  Hrn.  Herklots,  der  am  1 5ten,  dem 
Geburtstage  des  Kronprinzen,  aufgeführt  wird. 

Kürze    An  z  eioe. 

Symphonie  a  moym  Orchestre  par  W.  A.  Mo- 
mart. No.  >.  Oeuvre  posthume.  a  Leip- 
zig, chez  Kühuel.  (Preis  1  Thlr.  laGr.) 
Wer  bekannt  ist  mit  Mozarts  früheren  In- 
strumentalstücken ,  die  er  fast  sämmtlich  noch  in 
Salzburg  oder  auf  seinen  ersten  Reisen  verfer- 
tigte, che  Wien  auf  seinen  Genius  die  grosse 
und  vortheilhafte  Wirkung  machte,  (Frankreich 
und  Italien  hatten  damals  weit  weniger  in  die- 
sem Betracht  gewirkt;  letzteres  später  viel:)  der 
wird  wol  an  der  Aechtheit  dieser  Symphonie  so 
wenig,  als  Ref.,  zweifeln.  Sie  ist,  wie  die  übri- 
gen aus  derselben  Periode  M.s,  am  meisten  in 
Pichls  Geschmack  und  Weise  —  so  weit  näm- 
lich ein  genialischer  Mensch  die  Weise  eines 
Andern  annimmt.  Einfach,  lebhaft,  melodiös, 
klar,  fast  durchgängig  sehr  gut  verbunden,  und 
auch  schon  mit  unverkennbaren ,  wenn  auch  noch 
flüchtigen  Spuren  des  Sinnes  und  der  Neigung 
für  tiefere,,  contrapunetische  Combination  und 
Ausarbeitung  —  so,  denk'  ich,  wird  jeder  dies 
Stück  finden ,  und  manche  Leeren ,  auch  manche 
Gemeinplatzchen,  die  es  überdies  wol  erst  seit 
jener  Zeit  geworden,  hingehen  lassen.  Auszu- 
führen ist  alles  leicht,  nnd  in  den  wenigen  Blas- 
instrumenten kinderleicht.  Kleinen  Orchestern, 
die  aber  doch  auch  ihr  Mozartsches  Stück  lie- 
fern wollen,  wird  daium  vorzügbeh  ein  Dienst 
mit  der  Herausgabe  geschehen  seyn.  Ausser  dem 
Quartett  ist  die  Symphonie  nur  noch  mit  xwey 
Hoboen  und  zwey  Hörnern  besetzt. 


11  (Hicrbpy  4as  IoUlIigriis  -  Blatt  No.  XV.) 
 1    l      ,  — 


LEIPZIG,  bey  Breitkopf  und  Härtel. 
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im  Berlage  der  Breitkopf-  und  Hiirlel- 
trhen  Muaikhandlung  sind  folgende  neue 
Werke  enthielten : 

L.  t.  Beethoven'»  Oratorium:  Chriitu»  an  Oel- 

berge.  Partitur  .  .    5  Thlr. 

— ■     D.its'llj*  Werk,  im  Klavier- Auszug  .     1  Thlr.  1  3  Gr. 

Uebungen  für  ilie  SingstiWM  ,  mit  einer  Vorerinne- 
rung (in  deutscher  u.  franz.  Sprache)  tob 
Creaeeutini,  entern  Fr.  Rais  tri.  Raoimor— 
aaiiger  u.  Mitglied  dea  Cunaervatoiiuma  in 
Paris.  Mit  dem  Portrait  des  Verfassers  1  Thlr.  13  Gr. 

Keichardt,  J.  F.  Sonate  p.  le  Pianof.   16  Cr. 

Reyiniiiii,  Theme  varie  p.  la  Harpe   6  Gr. 

Schneider,  G.  A-,  Conc  p.  Flute.  Op.  53.  1  Thlr.  laGr. 

Duaaek,  J.L. Sonate  p.  lePianof. a  4  maina.  Op.  74.  1  Thlr.* 

Winter,  Ouvertüre  aua  Colmal  f.  d.  Pianof.   8  Cr. 

S  t  e  r  k  e  I ,  Duppelgesang :  Der  Graf  u.  die  Bäuerin, 

mit  Begleitung  dra  Pianof.   8  Gr. 

—    Die  Gm  tu:  und  d'-r  Hirt,  Doppelgesang  mit 

Bcgl.  d.  Pianof   8  Gr. 

Kunst  mann,   6  Quadrillen  fiira  Onhestre   la  Gr. 

Dresalcr,  R.  Qualuor  pour  Flüte,  Violon,  VioU 

et  Viotoncclle.  Op   l6Gr. 

Fi"r,  Fcrd,,  Diana  und  Endimion,  Cantatc  für  zwey 

Stimmen,  mit  Begl.  dea  Pianof..  ...    1  Thlr.  8  Gr. 


4  Cr. 


Pär,  Ferd.  Ouvertüre  aua  Diana  u.  Endimion,  f.d. 

Pianof.  

Elaner,  Ouvert.  aua  d.  Oper:  Lesick  der  Weisse, 

für  ganzes  Orcheater..   1  Tlilr. 

Carulli,  Guilarreachole   1  Thlr. 


Anzeige. 


Ith  habe  mich  in  der  rierfen  Anzeige  der  netten  Ge- 
sangsthule  (a.  daa  Intelligenz  -  Blatt  au  N?  35.)  zu  meh- 
rern Belegen  verpflichtet,  wenn  Herr  Lindner,  oder  ir- 
gend ein  anderer  achtungswerthT  Gelehrter  meine  vorläu- 
fige Beurtheilung  dea  „tnuaik.  lugend freundes  zu  strenge 
finden.  Durch  die  eigene  Erklärung  dea  Hrn.  Lindnet 
finde  ich  mich  nun  dazu  veranlasst.  Deraelbe  sagt  niimlicn 
auaweichend:  „Nicht  einmal  will  ich  nachweisen ,  wie  er 
aua  einem  Druckfehler,  der  sich  aelbst  ala  solchen  erklärt, 
zu  beweisen  veraucht,  ich  reralehe  keine  Harmonie." 

Ii  h  habe  weder  bewiesen,  noch  zu  beweisen  versucht; 
ich  habe  nur  hingewieaen  auf  die  drej  S.  44  45  und  46 
atehenden  Gesänge.  Nun  aber  aetac  ich  ,  um  meine  Ver- 
pflichtung aufs  Genaueste  zu  erfüllen,  den  ' 
Beweis  wiiklich  in  Noten  hin: 


S.  44.  T.  9.  S.44.T.l5.u.i6.  S.  45.  T.  3.  S.  46.T.  4 .».  5.      S.  46.  T.  6.  u.  7. 


etc.  etc. 


Vergleicht  man  nun  dieae  Notenbeyspiele  mit  obigen 
Worten  des  Hrn.  Lindner,  wo  er  von  einem  Druck- 
fehler spricht,  ao  ergir-bt  ea  aich,  daas  er  den  Uewria,  er 
Terstfho  keine  Harmonie,  den  er  schon  durch  die  That 
geführt,  nun  auch  noch  mit  »einen  eigenen  Worten  bekräf- 
tigt. Welcher  Har«»ni.ver»Ündige  wird  je  aolrhea  Zeug 
roo  aich  »na-  oder  durch  (eine  Hände  gehen  Immb?  — 
Wenn  Her.-  Lindner  ferner  wünsch«,  ich  möchte  einmal 


iibeT  die  Berje  kommen ,  um  die  gründlichen  Muaiker  Jen- 
seits kennen  zu  lernen  ,  ao  habe  ich  darauf  zu  erwirdem  • 
Audi  ohne  hinüber  zu  kommen  ,  weiaa  ich  die  gründli- 
chen Musiker  »<m  den  ungründlichen  musikalischen  Päda- 
gogen recht  wohl  zu  unterachrjdeni  ja  ich  bin  vollkom- 
men überzeugt,  daa»  in  dem  gebildeten  Sachsen  nicht  hloa- 
eintausend  gründlir  ho  Musiklehrer  und  Canloren  leben  unil 
lehre.,  die  «ic*  adiäinon  würden,  «in  Triciniun. ,  wie  diear 


I 
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in  die  Schale  zu  bringen.  Eben  «o  überzeugt  bin  ich.  data 
es  unter  tausend  NichtharmoiiicversUindigen  kaum  einen  mit 
*o  harten  Ohren  giebt,  der  so  etwa»  —  i.  B.  den  So- 
pranaecord  auf  der  aiebenten  Stufe  mit  Verdoppelung  der 
Prime  und  Weglazaung  der  Sexte  —  auahalten  kann,  und 
data  eben  ao  wenig  Kinder,  in  Leipzig  oder  anderwärt», 
et  auahalten  können,  wenn  sie  nicht  etwa  „nach  dem 
Gehör"  misabildet  tind. 

lieber  den  Inhalt  dea  einzigen  ron  mir  an  Keim 
L  i  n  d  n  e  r  geachn'ebenen  Briefea ,  doaaen  er  erwähnt ,  bin 
ich  jeden  Augenblick  Öffentlich  Rede  su  stehen  bereit. 

Ich  wiederhole  meine  Veraicherung  ,  daaa  ich ,  da  ich 
nun  ciumal  ala  Geaanglehrer  öffentlich  aufgetreten  bin, 
nicht  ermangeln  werde ,  dem  Publicum  ferner  über  den 
musikalisch -pädagogischen  Fug  oder  Unfug,  er  mag  von 
Herrn  Lindner  oder  einem  andern  Methodisten  kommen, 
gewissenhaft  Auskunft  zu  geben.  Herrn  Lindner  habe 
ich,  ao  fern  nicht  Andre  ea  thun,  noch  ganz  andre  Dinge 
nachzuweisen,  ala  die  nachgewiesenen.  Uebrigena  kann  kh. 
Her  den  Wunsch  nicht  unterdrücken ,  daaa  doch  aoeh  einer 
4er  vielen,  von  mir,  gleichwie  vom  Publicum  achr  ge- 
schätzten, gründlichen  Musikern  Leipziga,  ein  Marder, 
ein  Riem,  ein  Schicht,  ein  Friedrich  Schneider, 
ein  Wilhelm  Schneider  aich  bemühen  mö.hte,  den 
Mann  in  aolchen  Dingen  zurecht  zu  weisen.  Diese  Be- 
mühung wäre  doch  wohl  der  berühmten  Stadt  würdig,  wo 
einst  Johann  Sebaatian  Bach  für  die  Harmonie  und 
Hill  er  für  die  Kinderwelt  ao  viel  Groa*ee  und  Cutea 
leistete. 

Zürich,  im  Scptembei  i8n. 

Harte  Gtorg  Nägeli. 


Musikanseige. 


Gesänge  deutscher  Frauen 

in  Musik  gesetzt 


ron 


Hans  Georg  Nägeli. 

Da  die  Gedichte  unserer  deutschen  Dichterinnen  mei- 
stens lyrischen  Inhalts  sind,  und  die  Zahl  dieser  Dichterin- 


nen »ich  seit  wenigen  Jahren  wohl  um  die  Zahl  der  Muten 
vermehrt  hat,  so  bietet  sich  nun  dem  Coniponisten  hin- 
reichender Stoff  »u  einigen  Sammlungen  dar,  die  an  dich- 
terischem Werth  neben  andern  Liedersammlungen  um  ao 
eher  beatehen  können ,  je  eigentümlicher  und  reiner  darin 
die  Schönheit  und  Gemüthlichkeit  werblicher  Natur  und 
Culttrr  sich  offenbart.  Auf  diesem  Wege  kommt  dann  zu- 
gleich eine  Anthologie  deutscher  Dichterinnen 
zu  Stande,  die  unter  den  schon  vorhandenen  Anthologien 
hoffentlich  nicht  den  letzten  Plat*  einnehmen  wird.  Im 
ersten  Hefte  erscheinen  gegenwärtig  folgende  neun  Dich- 
terinnen: Friederike  Jerusalem.  —  Amalia  von 
Helwig  geb.  v.  Imhof.  —  Fiiederike  Brun  geb. 
Münter.  —  Louise  Brachmann.  —  Justine 
Wilhelmine  v.  Krufft.  —  Louise,  reg.  Fürstin 
so  Wied.  —  Johanne  Charlotte  Unzer  geb.  Z  i  e  g  - 
ler.  —  Karoline  von  der  Lühe.  —  Karoline 
Rudolph!.  —  Das  Aesthetieche  der  Zusammenstellung 
bringt  es  so  mit  sich ,  das*  diese  Namen  nun  zuerst  und 
,in  dieser  Ordnung  erscheinen.  Keine  der  bisherigen  lyri- 
schen Dichterinnen  ist  übrigen»  verlasen.  Die  jetzigen  und 
hinfort  neu  im  Publicum  erseheinenden  möchte  ich  einge- 
laden haben,  mir  ihre  Gedichte,  wo  möglieh  im  Mannscript, 
mitzutheilen.  Es  wird  jährlich  ein  Heft  erscheinen.  Man 
kann  für  einmal  auf  3  Hefte  subscribiren.  Der  Subsrriptiona- 
preia  ist  auf  l6  Groschen,  aächs.  Courrent,  der  Ladenpreis 
auf  l  Reichsthaler  p.  Heft  festgesetzt.  Die  Hefte  späterer 
Jahre  werden  bald  grösser  bald  kleiner  seyn ,  je  nachdem 
die  Ausbeute  an  neuen  Gedichten  mehr  oder  minder  reich 
ausfällt;  dies  macht  denn  auih  eine  Verschiedenheit  der 
Preise  und  die  Eröffnung  einer  besondern  Subscription  für 
jedea  Jahr  nothwendig.  Die  Namen  der  I 
den  beygedruckt.  Dieser  Unternehmung 
ders  auch  Subscribentinnen  wünschen. 

Zürich,  im  September  1811. 


Hont  Georg  Nägeli. 
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Nachrichten. 


Paris*  Anfang  Octoher.  Sie  hatten  Recht  — 
leider ,  leider  hallen  Sie  Recht  r  ab  ich  vor  dem 
Jahr  Abschied  von  ihnen  nahm:  es  ist  unmög- 
lich ,  hier  bedeutende,  treffende,,  nicht  blos  ober- 
flächliche Zuge,  oder  wol  gar  umffassende  Schilde- 
rungen von-  dem,,  wa»  Einen  umgiebt.  zu  liefern, 
wenn  man.  nicht  entweder  recht  eigentlich  darauf 
ausgehet,  uud  dann,  wie  einSilhouctteiL-Schneider, 
»ich  stehenden  Fusse»  vor  jedes-  ausgezeichnete 
Gesicht  pflanzt  und  verstohle»  das.  Porte£euÜle- 
ziehet,  oder  all  das  tausenderley  Fauzelne  durch- 
gemacht, uud  noch  Ueberblick,.  Kraft  und  Lust 
genug  behalten  hat,,  es-  seinem  Geiste  ruhig  vor- 
itbei  zuführen,  so  es  geordnet  zusammenzufassen^ 
und  hihi  in  Massen  und  Resultaten  es  wieder 
darzuslclleu.  Der  Fremde,  der  mit  offenen:  Au- 
geu  und  regen  Sinnen-  in  diesen  ewig  und  augen- 
blicklich wechselnde!],  reisseuden,.  tosenden  Stru- 
del geworfen  wird,  gehet  gewöhnlich  eine  Zeit 
lang  darin  unter  —  wenigstens  in  Absicht  auf 
gewisse  Versprechungeu,  die  er  gewissen  Re- 
dactiunen  gegeben  hat ;  uud  lernt  er  sich  endlich 
besinnen-,  so.  giebt  er  auf,  alles .  und  wol  gar 
alles-  im  Ganzeu,  darstellen  zu  wollen;  er 
liefert  gar  nichts,,  oder  was  im  bewegten  Meer 
•einer  Eriuneruug  eben  am  lichtesten  auftaucht« 
So  mach  ichsj.  und  blicke  zurück,  bis  auf  An- 
fang diese*  Jahres.  Ob,  und  in  wie  fem  aus 
meinen  vereinzelten ,  skizzirten  Umrissen  eiu 
Ganzes  hervorgehen  werde,  weis»  ich  nicht:  wol 
«bert  dass  es  der  Leser  selbst  seyn  wird,  der, 
ist  es  entstanden ,  e»  sich  im  Geiste  bereitet  hat. 

In  Fiu.s,  das  versieht  sich,  raus»  man  mit 
Theater  uud  wieder  mit  Thealer  anfangen !  Von 
den  hiesigen  Theatern«  ihren  sehr  geordneten 
Beaütljungeii  und  PI»; 
i3.  Jslirg. 


liehst ni  Mitgliedern,  Orchestern  etc.  im  Allge- 
meinen, sag*  ich  nichts:  davon  sprechen  die 
meisten  neuesten,  deutschen  Reisebesch  reibungen, 
und  einige  verstandig,  wahr  und  gut.  Ich  schranke 
mich ,  wie  gesagt,  auf  Einzelnes;  ein,  was  mir 
besonders  aufgefallen,  und  eben;  jetzt  noch  leb- 
haft gegenwärtig  istr  und  behalte  dabey  den 
deutschen,  musikal.  Leser  immer  im  Auge. 

Die  erste  Vorstellung,  die  ich  im  Theatre- 
Feydeau  —  iu  seiner  Gattung, jetzt  unstreitig  dem 
angenehmsten*  in  der  Welt  — —  sähe,  war  der 
alte  Gretry'sche  Blaubart.  Er  war  mir  immer 
eiu  wenig  fatal:-  ein  an  Erfindung  armes,  und 
im  Grunde  blos  moralisiren de»  Knidenu  ährchen, 
das  eine  einzige  Situation  hat.  die  horchende 
Kinder  blas»,  erzahlende  Mütter  roth  macht; 
mit  einer  Musik,  die  nur  zum  kleinern  'ihn! 
des  geistreichen,  originellen  und  kuasl- weisen 
Gietry  werth  ist:  was,  sagte  ich .  ist  daraus  eben 
zu-  machen?  Nun,  es  bleibt  auch  hier  von  vorn 
hei.eiu  Manches  etwas-  langweil  ig  r  aber  die  Scenen, 
welche  Leben  haben,,  sehe  mau  hieri  (mit  dem 
Hören  halte  man's,  wie  man  will!)  sehe  das 
sichere,  rasche,  pünktlichste  Zusammengreifen 
aller  Theile;  sehe  besonders  das  Spiel  in  Scenen, 
wo  heftige  Leidenschaft  hell  auflodern .  oder  auch 
gleichsam  unter  der  Decke  brauten  s.»ll  —  z.B. 
das,  Gretiy'tr  musterhalt  gelungene:  t'ergy,  ma 
soeur,  ne  \>oU-tu  rien  venir?  sehe  namentlich 
Mad.  Hiutbert  als  Isaure,  welche  die  Rolle  durch- 
aus mit  eben  der  Vulleudung  giebl,  als  spiele  sie  - 
in  einer  Tragödie:  uud  man  wird  nicht  nur  mit 
fortgerissen,  sondern  lernt  auch  begreifen,  wie 
mau  solch  ein  Werkchen  su  fast  uu/.ahli^emal 
hier  sehen  und  mit  Lust  sehen  kann.  Der  Deut* 
sehe  schlägt  dabey  au  seine  Brust,  und  sagt  — 
nicht  etwa  Hei  absetzendes ,  Anschuldigendes,  son- 
dern: lieben  sinkenden  Landsleute,  da  ihr  zwar 
als  die  meisten  der  hiesigen  V  ir- 
43 
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aber  das  im  Spiel  (wenigstens 
jetzt  stehet)  keineswegs  vermögt:  so  sucht  es 
auch  nicht  nachzumachen  ,  sondern  bleibt  hübsch 
bey  Opern,  wo  dies  nicht  so  unentbehrlich  ist; 
noch  weniger  aber  versucht  diese  Gattutig  der 
Oper  durch-  Vermehrung  an  Musikstücken ,  wol 


gar  an  langen  und  breit  ausgeführten ,  wie  mau      lieble  Instrumentalmusik   aller  Art   uud  aller 


in  Wien  gethan,  bey  euch  au  heben:  ihr  tliut 
damit  nun  erst  gerade  das  ('regentheil  von  dein, 
was  für  sio  geschehen  müssle :  ihr  haltet  euch 
noch  mehr  bey  dem  auf,  was  vor  allem  rasch 
und  lebendig  vorüber  soltej  — 

Kreutzers,  des  altern,  (des  berühmten  Com- 
ponisten,  Violinisten,  und  treulichen  Vorspielers 
beym  kaiserl.  Orchester,)  neue  Oper:  Ariatipp, 
machte  im  grossen  Theater  der  Academie  impe>. 
de  muskjue  keinen  vortheilhaften  Eindruck.  Das 
Gedicht  —  hier  im  Unheil  des  grossen  Publi- 
cums  alle/dt  die  Hauptsache,  worauf  das  Spiel, 
dann  der  Gesang,   Kleidung,   Decorationen  etc. 
und  nun  erst  die  musikal.  Composition  in  Be- 
tracht kömmt  —  das  Gedicht,  sag'  ich,  ist  matt 
und  will  nicht  vom  Fleck ,   bietet  überdies  nur 
kleine  Interessen,  und  dem  Musiker  sehr  wenig, 
um  bedeutend  einzugreifen  uud  reiche  Situationen 
durchzuführen.     Alte  Herren,  die  die  Weiber 
zu  verachten  affectiren,   und  sich  in  junge  Co- 
ketten  vergaffen,  die  sie  nun  zum  Besten  haben, 
siehet  man  hier  in  jeder  Gesellschaft:  es  ist  aber 
weit  anziehender,  ihr  Treiben   und  Wesen  da, 
als  auf  dem  Theater  zu  beobachten  1    So  sagt  ein 
hiesiger  Journalist,  und  er  hat  Recht.  Weiter 
aber  enthält  die  Oper  nichts.     Die  Musik  ist 
durchaus  dem  Süjet  angemessen,  hat  viel  Arti- 
ges, Munteres,  Pikantes;  die  Melodien  sind  im- 
mer ansprechend ,  wenn  auch  nicht  überall  neu* 
die  Harmonie  ist  untergeordnet ,  aber  darum  nicht 
uninteressant;  der  meiste,  ja  vielleicht  aller  Fleiss 
ist  auf  die   Ensemble  -  Stücke   verwandt.  Ein 
Terzett  ist  meisterhaft,  uud  fand  auch  vielen 
Beyfall.    Dem.  Iiiram  und  Hr.  Lais  gefielen  be- 
sonders, und  mit  Recht.    Ucberhaupt  wurde  die 
Oper  gut  gegeben.    Das  Auditorium  w  urde  aber 
erst  beym  Ballet  zahlreicher  und  belebter;  beyrn 
Ballet  —  das  überhaupt  diesem  Institut  fast  allein 
zahlreichen  Zuspruch  schaffen   muss.  Leider, 
sagen  alle  ernsthaftem  Freunde  der  Tonkunst: 
es  hilft  aber  nichts,  und  wer  das  grössere  Pariser 


Publicum  auch  nur  einlgermassen  kennt,  und  1 
diese  Ballets  siehet,  denen  in  Pracht  und  in 
Reizungen  aller  Art  nichts  gleich  gestellt  werden 
kann ,  der  wundert  sich  darüber  gar  nicht.  Was 
die  Musik  zu  den  Balleten  anlangt,  so  wusst« 
ich  zwar  schon  vorher,   dass  es  Sitte  sey,  be- 


Meister dabey  anzuwenden;  dass  selbst  die  be- 
deutenden hiesigen  Meister  meistens  nur  einzelne 
Stücke  selbst  schreiben,  jene  blos  wählen,  und 
allenfalls  verbinden ,  so  gut  es  eben  gehen  wall : 
aber  es  machte  doch  einen  gar  wunderlichen  Ein- 
druck auf  mich ,  als  ich  die  ersten  Male  z.  B. 
ganze  Haydn'sche  Symphoniensätze  —  tanzen 
sah.  Wie  die  Tänzer  das  machen?  Ey  nun, 
Tänzer  machen  überhaupt ,  was  sie  wollen :  so 
thun  sie  es  denn  auch  hier;  sie  wissen  aber  doch 
wahrhaftig,  wenigstens  bey  besonders 
stechenden  Stellen,  etwas  zu  Stande  Zu 
wozu  man  sieh  diese  Musik  nicht  gerade  ungern 
gefallen  läast ,  weil  es  ihr  nicht  widerspricht ,  und 
die  gereizten  Sinne  im  Moment  Niemand  zu  ei- 
nem strengern,  tiefer  eingehenden  Urtheil  kom- 
men lassen.  Der  Moment  ist  ja  aber  der  Gott, 
dem  man  in  Schauspielen  dieser  Art  allein  hul- 
diget und  opfert.  — 

Im  Odion  (Theat.  d.  Kaiserin)  machte  schon 
hu  Febr.,  pnd  nachher  noch  oft,  die  bis  dahin 
hier,  und  in  Deutschland  wol  noch  jetzt,  unbe- 
kannte ernsthafte  Oper,  Pirro,  mit  Musik  von 
Paisiello,  ausgezeichnetes  Glück.  Die  Oper  selbst 
verdiente  dies  Schicksal  in  jedem  Betracht;  (es 
verstehet  sich,  dass  man  in  die  Gattung  einge- 
hen, und  au  die  Italien,  ernsthafte  Oper  nicht 
dieselben  Forderungen  machen  muss ,  wie  an  die 
französische  oder  deutsche;)  und  die  Ausfüh- 
rung —  unter  des  geistreichen,  beliebten,  äus- 
serst thätigen  Spontini  Leitung  —  gelang  aus- 
serordentlich brav.  Es  gehört  jetzt  hier  zum 
feinen  Ton,  sich  ober  dies  Theater ,  und  die  ital. 
Opernmusi küber  haupt,  zu  entzücken,  wobey  aber 
Mancher  ein  gar  wunderlich  Gesicht  macht ,  in- 
dem zugleich  in  seinem  ganzen  Wesen  die  innere 
Unfähigkeit  sich  zeigt,  eben  in  die  schönsten 
Vorzüge  dieser  Gattung  einzugehen,  die',  mau 
sage ,  was  man  will ,  dem  französischen  Naturell 
geradezu  entgegen  ist:  aber  der  unparteyische 
und  gebildete  Kunstfreund ,  der  jedes  Vorzügliche 
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1 ,  1  Linas  goaieuca, 

feine  Ton  kein  falscher  ist.  — 
Oper  nun,  vielleicht  Paisiello's  beste  unter 
den  ernsthaften,  hat  ein  sehr  gut  angelegtes  und 
auch  gar  nicht  übel  ausgeführtes  Gedicht,  das 
würdige  Charactere  und  treffliche  Situationen 
enthält;  (es  ist  nach  der  Hekuba  des  Euripides 
modernisirt;)  die  Musik  ist,  wie  Paisiello's  bes. 
aere  Werke  immer,  voll  von  ausdrucksvollen, 
tum  Theil  wahrhaft  süssen  Melodien;  die  Har- 
monie zwar  im  Ganzen  weder  stark,  noch  neu 
Und  voll,  aber  nicht  selten  sehr  wirksam,  und 
überall  passeud  und  wohl  gewählt;  und  die 
Siugstimmeu  sind  mit  einer  Kenntnis ,  Erfahrung, 
Gewandtheit  und  Deiicatesse  behandelt,  wie  das 
jetzt  schwerlich  irgend  Jemand  diesem  alten 
Practiker  gleichzuthun  vermag.  —  Mad.  Festa, 
als  erste  Sängerin,  und  Hr.  Crivelli,  als  erster 
Tenor,  glänzen  in  dieser  Oper  aufs  vortheilhaf- 
teste.  Jene  ist  von  Ihrem  Pariser  Corresponden- 
ten  vor  etwa  einem  Jahre  sehr  treffend,  in  ihren 
Vorzügen  und  Schwächen,  geschildert  worden; 
dieser  —  damals  noch  nicht  anwesend  —  besitzt 
eine  treffliche  Stimme,  in  gleichem  Maasse  für 
den  Vortrag  heroischer  und  galanter  Stücke  ge- 
eignet; (er  hat,  was  Stimme  anlangt,  Aehnlich- 
keil  mit  Bagnioli,  der  uns  ehemals,  in  seinen 
besten  Jahren ,  in  Leipzig  entzückte ;)  er  verstehet 
Musik  und  singt  stets  fest  und  rein;  er  hat  edle 
Schule  und  einen  so  ausgebildeten  Geschmack, 
dass  er  in  jede  Gattung  einzugehen  und  jeden 
Leisten  wegzuwerfen  vermag;  dazu  kömmt  eine 
schöne  Gestalt  und  stets  anstandige  Haltung.  Die 
Chöre  sind  stark  besetzt,  trefflich  einstudirt,  und 
von  herrlicher  Wirkung.  Kleidung,  Decoraiionen, 
Statistenwesen  —  alles  dies  ist  preiswurdig;  und 
die,  eben  in  diesem  Theater,  nicht  selten  er- 
scheinende, so  höchst  glänzende  Gesellschaft  — 
(man  gehet  hieher  im  reichsten  und  schinunernd- 
sten  Schmuck,  und  schwerlich  siehet  man  jetzt 
irgendwo  reizendere  Damen- Cirkel,^  diese  Ge- 
sellschaft trägt  auch  zur  vortheühaften  Wirkung 
des  Ganzen  uiebt  wenig  bey.  Einzelne,  dem 
Componisten  und  den  Sängern  vorzüglich  gelun- 
gene Stücke  will  ich  nicht  anführen ,  da  Sie  die 
Oper  nicht  kennen:  wol  aber  dieselbe  den  bes- 
deutscheu  Theatern  recht  sehr  empfehlen 
wo  die  ersten  Partien, 


sehr  gut';  und  was  Spiel, 
und  Anordnung  und  Haltung  des  Ganzen  be- 
trifft ,  wenigstens  sehr  anständig  besetzt  ist. 
Doch  würde  ich  diesen  rathen ,  .sieb,  die  Partitur, 
wie  die  Oper  hier,  nicht  wie  sie  in  Neapel  ge- 
geben wird,  zu  verschaffen,  weil  wahrscheinlich 
Spontini  bey  dieser,  wie  bey  andern  Opern,  wo  es 
nöthig,  manches  Gedehnte  weggeschnitten ,  und 
überhaupt  das  Ganze  mehr  den  Theatern  ange- 
passt  hat,  wo  man,  wie  in  Frankreich  und 
Deutschland ,  auf  das  Ganze  achtet,  und  nicht, 
wie  in  Italien,  nur  auf  einzelne  Hauptstücke. 
Dass  Spontini  dies  trefflich  versteht,  leugnen  nur 
die,  die  überhaupt  ihm  zu  Leibe  wollen,  oder 
die  mit  Pedanterey  für  die  Festhaltuug  des  Gan- 
zen eifern  —  hier,  in  dieser  Gattung,  die  eigentlich 
nie  ein  wahres  Ganze  bilden  soll  und  bilden 
kann.  — 

Eine  kleine  Oper:  der  Reiz  der  Stimme, 
auf  dem  Theater  Feydean,  mit  anziehender  Mu- 
sik von  Berton,  machte  wenig,  oder  eigen'  h 
gar  kein  Glück,  ungeachtet  jener  Musik,  und 
des  herrlichen  Spiels  und  guten  Gesnnges  der 
wenigen  Personen,  welche  darin  auftreten. 
Gedicht  war  nicht  neu  und  eingreifend  genug. 
Einige  Romanzen  und  das  Finale  sind  sehr  ge- 
lungene Musikstücke.  Wo  man  in  Deutschland 
nicht  auf  den  eigentümlichen,  reizenden  Gesang 
der  franz.  Romanze,  und  auf  sehr  lebendiges 
und  feines  Spiel  eingerichtet  ist,  da  rathe  ich 
jedoch  nicht ,  diese  Oper  zu  geben ;  sie  würde 
sich  nicht  ausnehmen.  Ist  deun  aber  Fioravan- 
ti's  Oper:  die  reisenden  Virtuosen  —  der  Text 
nach  Picards  französischem  Lustspiele  gleiches 
Namens  —  noch  nicht  auf  den  deutschen  Thea- 
tern? Sie  ist,  im  Text,  und  in  der  originellen, 
heitern,  ausdrucksvollen,  «cht  theatralischen  Mu- 
sik ,  eine  der  erfreulichsten  Productionen  der  letz- 
ten Jahre.  Gut  studirt,  ^das  will  sie  s»yn ;)  e«t 
gesungen,  nnd  flink,  heiter,  mit  Laune  gespielt, 
kann  man,  besonders  wenn  auch  das  Aeussere 
der  lustigen,  bunten  Wirtbschaft  im  Stück  hübsch 
angeordnet  ist ,  kaum  etwas  Belustigenderes  sehen 
und  hören.  Nur  mögen  sich  die  Schauspieler 
hüten,  Spass  machen  zu  wollen  in  ihren  Rollen 
und  nicht  durch  dieselben.  Die  Stücke  müssen 
gesungen  werde«,  ganz,  wie  es  modernen  Vir- 
Yoller  Ernst  ist  3 
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im  Spiel  irrimer  das  routinirte  Scliauspielerwesen 
bemerken.  In  alle  diesem ,  so  wie  auch  in  der 
Ausführung  des  Orchesters,  .kann  das  lüesige 
Odcon  schwerlich  übertroflen  werden.  Die  ersten 
rivalisireuden  Sängerinnen  des  Stück«  z.  B.  (Mad. 
Correa  und  Mad.  Barilli,)  singen  und  spielen 
mit  möglichster  Vollendung,  und  so  £mst  es 
ihnen  ist,  kömmt  man  doch  nicht  aus" dem  heim- 
lichen Lachen  heraus.  Scenen,  wie  die  grosse 
Opernprobe,  das  Urllieil  des  Poeten  zwischen 
jenen  Rivalinnen,  der  Schläfer  ,  und  der  endliche 
Jammer  des  Musikdireclors,  beweisen  ein  Talent 
des  Coraponisteu  für  die  achte  komische  Oper, 
wie  es,  meines  Wissens,  ausser  Ciraarosa  und 
Paisiello  in  ihren  besten  Werken,  Niemand  gc- 
ceigt  hat.  Das  Stück  wird  hier  von  Zeit  zu 
Zeit  immer  wieder,  und  eher  mit  zu-  als  ab- 
nehmendem Beyfall  gegeben.  — 

Sie  haben  wol  von  dem  Sophollea  gehört, 
der  auf  der  Bühne  der  kais.  Academie  ab  Held 
einer  ernsthaften  Oper  erschienen  ist  —  näm- 
lich ,  nicht  etwa  eine  seiner  Tragödien ,  zur  Oper 
umgestaltet,  sondern  er  selbst,   die  Person  des 
Dichters,  in  jeuer  bekannten,  widrigen  Geschichte 
mit  seinen  ungerathenen  Sühnen,  welche  den 
Inhalt  dieses  Stücks  ausmacht.  Das  Gedicht  (vou 
Morel)  dürfte  wol  das  langweiligste  seyn,  das 
seit  Jahren  geduldigen  Zuschauern  zugemuthet 
worden}  und  die  Musik,  vou  Fiochi,  gehet  /.um 
Bewundern  redlich  in  diesen  Character  ein.  Uebri- 
gens  zeigt  sie  freylich  einen  routinirten  Corupo- 
nisten,  besonders  in  Behandlung  der  Singsiimmen. 
Ich  erwähne  das  bey  lebendigem  Leibe  erslnrrele 
Werk  nur,  um  deutsche  Directionen,  die  etwa 
durch  franz.  Journal-Lob  dafür  gewonnen  seyn 
könnten ,  davor  zu  warnen.  —  Em  kleines  Oper- 
chen:  Rien  de  trop!  —  eine  nicht  vorzüglich 
erfundene,  aber  sehr  artig  ausgeführte  Intiigue, 
mit  vielen  muntern  Details,   von  Boieldieu  mit 
passender,  lebhafter  Musik  ausgestattet,  würde 
als  Nachspiel  eher  gefallen.      Hier  gefallt  die 
Musik  besonders  durch  Martins  niedliche  Couplets, 
und  die  eifectuireude  Ouvertüre.  (Boieldieu  geht 
nicht  zurück  nach   Petersburg,  sondern  bleibt 
hier. )  —     Ein  gewisses  Glück  könnte  sich  aber 
auf  guten ,  und  besonders  den  deutschen  Thea- 
tern, wo  Mehuls  Joseph  mit  «o  vielem  Beyfall 
1  ist ,  versprechen , 


(in  drey  Acten)  diu  Gedicht  nach.  Ge'ssners  Tod 
Abels  mit  Kenntnis ,  Gefühl  und  Geschmack  bear- 
heilet.    Kreutzer  hat  die  Gattung  «ehr  wohl  auf* 
gefasst  und  durchaus  festgehalten ;  und  ist  seine 
Masik  weniger  tief  und  originell,  als  die  M6- 
hül'sche  zum  Joseph:  so  ist  sie  auch  weniger 
gesucht,  fliessender,  und  hat  mehr  liebliche  Par- 
tien.   Das  Ganze  ist  nämlich  in  schöner  Einfall 
und  idyllischer  Zartheit  gehalten,  bis  auf  den 
scharfen  Gegensalz,   den  Kain  und  die  auf  ihn 
einwirkende  Hölle  macht.    Kains  Rolle  darf  sich 
auf  keinem  Theater  der  erste  tragische  Held  zw 
übernehmen  bedenken  —  wenn  dieser  nämlich 
zugleich  singen  kann  !    Diese  Contraste,  wodurch 
dem  Stück  freylich  erst  theatralisches  .Leben  zu- 
kommen konnte,  hat  Kreutzer  mit  geübtem  Sinn 
und  reicher  Erfahrung  durchzuführen  gewusst. 
Sie  werden  schon  in  der  Ouvertüre  aufgestellt — 
deren  erster  langsamer  Satz  eine  äusserst  lieb- 
liche Idylle  ist,  und  der  zweyte  ein  Gemälde 
leidenschaftlicher  innerer  Unruh  und  am  Ende 
wilder  Wuth,  die,  nachdem  sie  sich  selbst  er- 
schöpft, in  Wehnrath  hinstirbt,    Sie  geben  so 
durchs  ganze  Stück,  diese  Contrasie ,  und  führen 
auch  das  sehr  wirksame,  herrliche  Ende  herbey. 
(Kain  ist  in  Verzweiflung  über  seine  That  ent- 
floh n  ,  —  wird  aber,  ohne  sich  dessen  bewusst 
zu  seyn,  vom  Geist  an  den  Ort  zurückgeloitet, 
wo  er  des  Bruders  Blut  vergoss.  Entsetzen  fasst, 
Reue  zerreisst  ihn;  er  will  gegen  sich  selbst 
wüten:  da  steigt  Abels  Schatten  empor,  heiter, 
schön,  im  überirdischen  Lichtglanz,  und  schwebt 
langsam  auf  in  die  seligen  Wohnungen  des  Frie- 
dens,  der  Vergebung  und  Liebe.)    Die  letzte 
Sccne  wird  man  aber  wol  nirgends  in  solcher 
zauberischen  Herrlichkeit  erblicken  —  besonders 
auch  was  Decorationen  und  äussere  Anordnung 
betrifft  —  wie  man  sie  hier,  wirklich  mit  einem 
sanften  Entzücken,  erblickt.    Die  Ballets  tragen 
zwar  zur  Wirkung  des  Ganzen  nicht  wenig  bey; 
(die  wilden  Scenen  in  der  Unterwelt,  womit  der 
zweyte  Act  schliest,  sind  von  sehr  charakteri- 
stischer Musik  begleitet;)  ich  glaube  aber  doch, 
das  Werk  werde  allenfalls  auch  ohne  dieselben 
Vielen  Freude  und  schönen  Genius  gewähren. — 
Diese  ernsthafte  Oper  bringt  mich  auf  eine 
andere  —  auf  Zingarelli's  Distrusione  di  Ge- 
rwalemme,  die  von  Italien  au»  so  berühmt  ist, 
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und  die  man  liier  im  Odeon  seit  etwa  vier  Mo- 
naten von  Zeit  zu  Zelt,  und  mit  grossem  Bey- 
fall  derer  giebt .  welche  in  der  Oper  nur  schö- 
nen Gesang  suchen.  Das  Gedicht  hat  sehr  we- 
nig Handlung  und  sehr  viel  Monotonie ;  das  Letz- 
tere mu.ssle  sich  auch  his  auf  einen  gewissen 
Grad  der  Composilion  mitlheilen ,  und  die  fast 
durchgängig  nur  begleitende  Orchester  -  Partie, 
in  ihrer  Einfalt  und  Ruhe,  vermehrt  eher  diese 
Schwäche,  statt  dass  ihr  der  Componist  hatte 
abhelfen  sollen:  aber  dennoch  verdient  das  Werk, 
mehr  als  eine  dramatisirte  grosse  Caiilate,  denn 
als  eine  Oper,  da,  wo  man  die  bedeutenden  Rol- 
len mit  sehr  guten  Sängerinnen  und  Saugern  be- 
setzen kann,  gehört,  und  oft  gehört  eu  werden. 
Diese  entscheiden,  und  entscheiden  allein  über 
das  Ganze;  und  der  Compouisl  hat  es,  als  ein 
Meiner  Italiener,  blos  darauf  angelegt  Die  erste 
Sängerin,  Mad.  Barilli;  und  der  neue,  in  Italien 
längst  berühmte,  erste  Tenor,  Hr.  Tachinavdi, 
glänzen  hier  vorzüglich.  Die  Kr  itiker  klagen  auch 
hier  sehr  darüber ,  dass  man  mehrere  Stücke  an- 
derer Italien.  Componistcn  eingelegt  hat.  Es  kann 
aeyn,  dass  sie  Recht  haben:  aber  wenigstens  finde 
ich  diese  eingelegten  Stücke  nicht  so  übel  ge- 
wählt ,  als  sie.  Und  soll  man  einmal  eine  Oper 
mehr  als  ein  grosses  Concert  gemessen,  (das 
muss  man  aber  doch  bey  dieser  Gattung,  oder 
man  bleibe  davon:)  so  sehe  ich  nicht,  warum 
man  über  ein  solches  Zerstückeln,  wenn  es  mit 
Verstand,  Keuntnis  des  PuMicums,  und  zum 
ausgezeichneten  Voilhcil  der  Sänger  gemacht  ist. 
solch  ein  grosses  Aufheben  erregt.  Will  der 
Franzos  gar  nicht  aus  seiner  ( meines  Erachtens, 
(  allerdings  richtigen)  Ansicht  der  Oper  licraus: 
so  rauss  er  diese  ganze  Gattung  aufgeben.  — 

-  (Der  Bescbluss  folgt.) 


Fulda*  Den  Sosten  September  wurde  hier 
ein  grosses  Concert,  und  Tags  vorher  ein  Te 
Deum,  bevdes  als  Bey  trag  zur  Verherrlichung 
der  5 o jährigen  Jubelfeyer  uusers  verehrten  Fürst- 
bischofls,  von  einem  zahlreichen  Orchester  aus- 
gefüllt t.  Das  Ganze  war  von  Hrn.  Henkel,  hie- 
sigem Stadtcantor  und  Organisten,  veranstaltet, 
und  geschähe  unter  seiner  Leitung.  Von  ihm 
war  auch  die  Composition  des  Haupts lücks,  des 
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Te  Deum.  Dies  nahm  sich  in  der  Domlurche* 
wegen  Höhe  des  Orgelchora,  das  überdies  gegen 
alle  Regeln  der  Akustik  gebaut  ist,  und  wegen, 
des  forttouenden  Geläutes  aller  Glocken,  des 
Donners  der  Kanouen  etc.  weniger  vortheühaft 
aus,  als  im  Conceite,  wo  es  wiederholt  wurde, 
und,  so  wie  die  ganze  Aufiuhrung,  allgemeinen 
Beyfall  fand.  Hr.  Henkel  wird  das  Werk,  mit 
neuem  Text,  in  welchem  die  speciellen  Bezie- 
hungen beseitigt  werden,  im  Druck nerausgebetu 


1  » 

Wien.  Anfang  October.  Uebersicht  def 
Monate  August  und  September. 

Hof  aper ntfieaier.  Im  Monat  August  war  dies 
Theater,  wie  ich  schon  letzthin  berichtete,  ver- 
schlösset» geblieben ,  weil  die  Hofoperisten  Ferien 
hatten.  In  dem  verflossenen  Monategabesauf  dem- 
selben in  musik.  Hinsicht  nichts,  das  erwähnt  zu 
werden  verdiente,  ausser  dass  Dem.  Rockel ,  wahT 
rend  der  Abwesenheit  der  Mad.  Milder  -  Haupt- 
mann, mehrere  Male  ab  Emcline  in  der  Schwei- 
zerfamilie, und  immer  mit  Beyfall,  auftrat. 

Theater  an  der  Wien.  Am  5ten  August 
sahen  wir  nach  vielen  Jahren  wieder,  cum  er- 
sten Mal:  Lilla,  oder  ScJtönJieit  und  Tugend, 
komische  Oper  in  zwey  Auf/.,  nach  dem  Italieni- 
schen. Die  Musik  von  Marlini.  Von  allen  Ver- 
suchen, alte  Singspiele,  einstige  Lieblingsstücke 
des  Publicums  uud  Cassastücke  der  Direktionen, 
wieder  auf  die  Bühne  zu  bringen ,  will  bey  dem 
so  sein-  veränderten  Geschmack  im  Gauzeu  kei- 
ner mehr  gelingen.  So  ging  es  auch  dieser  einst 
so  hochgepriesenen  Cosa  rara*  Einzelnen  Mu- 
sikstücken iiess  man  auch  jetzt  noch  Gerechtig- 
keit wiederfahren.  Obgleich  die  darstellenden 
Personen  allen  Flciss  anwendeten ,  dies  Singspiel 
länger  auf  dem  Repertoü'e  zu  erhalten,  so  war 
dennoch  das  Haus  nach  einigen  Vorstellungen 
leer.  — -  Am  3 Osten  gab  Hr.  Schreinzer,  Mit- 
glied des  k.  ständischen  Theaters  in  Prag,  den 
Figaro,  in  Mozarts  Oper  gleiches  Namens,  als 
Gast,  aber  mit  wenigem  Bey  fall.  —  Die  Oper, 
der  luslige  Schuster,  wurde  in  diesem  Monate 
wieder  mehiere  Male  wiederholt,  uud  fand  immer 
Beyfall.  —  Am  oten  September  war  zum  ersten 
Male:  Feodora,  ein  Singspiel  in  einem  Aufz, 
nach  einer  wahren  Begebenheit  von  Aug.  von 
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,  MiM.t  Mnsik  von  Hrn.  J.  r.  Seyfried. 
Das  Stück  findet  sich  in  Kotzebue's  Almanach 
dramatischer  Spiele  für  das  Jahr  18  ta.  Feodora 
wurde  von  Dem.  Josepha  Demmer  —  welche  in 
dieser  Rolle  aufs  neue  überzeugende  Beweise  von 
ihren  theatralischen  Talenten  gab  —  mit  allem 
möglichem  Kraftaufwande  dargestellt;  und  obgleich 
die  Musik  wenig  Bedeutendes  enthalt:  (von  Dar- 
stellung eines  Characters  durch  Musik  scheint  der 
Componist  nichts  wissen  zu  wollen,  da  er  weder 
auf  die  Personen ,  noch  auf  die  Nation ,  bey 
welcher  die  Handlung  vor  sich  gehet,  Rücksicht 
nahm  — )  so  dürfte  sich  doch  das  Stück  noch 
einige  Zeit,  wegen  des  Interesse  des  Inhaltes,  und 
des  guten  Spieles  der  jungen  Demmer  und  der 
übrigen  Mitspielenden,  auf  der  Bühne  erhalten.— 
Am  i5teu  gab  man  zum  ersten  Male :  Miranda, 
oder  das  Schwert  der  Rache.  Eine  heroisch- 
komische Oper  in  drey  Aufz.  Text  und  Musik 
von  Hrn.  Friedrich  August  Kanne.  Abermals 
eine  —  nur  zu  spät  gekommene  —  Geister- 
und Rettungsgeschichtr.  Es  ist  schon  eine  alte 
Klage  der  Coinponislen ,  dass  es  an  guten  Opern- 
Dichtungen  mangle;  bey  Hrn.  K.  findet  sich 
Dichter  und  Componist  in  einer  Person  vereinigt, 
und  doch  wurde  der  zum  Theil  gegründeten 
Klage  auch  bey  diesem  Stücke  nicht  abgeholfen. 
Wir  glauben  die  Ursache  des  allgemeinen  Miss- 
fallens auf  Seiten  des  Dichters  dieser  Miranda 
blos  in  der  zu  wenigen  Kenntnis  des  Zeitge- 
schmackes suchen  zu  müssen:  soust  würde  er 
uns  wol  nicht  mehr  mit  einer  abgeschmackten 
Geistererscheinuiig,  und  mit  zwey  unverdaulichen 
komischen  Personagen  regalirt  haben.  Da  übri- 
gens das  Stück,  vull  von  Unwahrscheinlichkeiten, 
aus  unzusanimeuhangendeu  Ideen  zusammenge- 


setzt ist:  so  konnte  die  wirklich,  im 
genommen ,  kraftvolle  und  nach  Originalität  .stre- 
bende Musik  nicht  ihr  Glück  machen.  Hr.  K. 
als  Componist  verdient  alle  Aufmunterung,  dass 
er  auf  dem  Wege ,  den  er  sich  vorgezeichnet  za 
haben  scheint,  fortschreite ,  und  sich  nicht  durch 
den  zur  Mode  hervoi gedrängten  süsslicheu  Mu- 
sikgeschmack  welchen  sich  einige  Tonsetzer 

der  letzteren  Jahre  eigen  zu  machen  suchten, 
und  dadurch  Bedeutenheit  erlangten  —  hiureis- 
sen  lasse,  sondern  sich  forlgesetzt  bestrebe,  sei- 
ner Musik  Kraft  und  Leben  einzuhauchen.  Noch 
ist  ihm  dies  im  Ganzen  nicht  gelungeu:  wenn 
aber  Hr.  K.  bey  zukunftigen  Arbeiten  die  un- 
nützen, und  bis  zum  Ekel  vervielfältigten  Wie- 
derholungen, sowol  bey  einzelnen  Versen,  als 
ganzen  Sätzen,  unterlägst,  die  erste  Violine  nicht 
so  häufig  mit  der  Singstimme  gehen  lässt,  wie 
dieses  sogar  einmal  bey  einem  Recitativ  der  Fall 
war;  wenn  er,  so  viel  möglich,  -eine  gewisse 
Einförmigkeit  in  der  Instrumentirung  vermeidet, 
und  die  Singpartien  nicht  mit  unnöthigeu  Schwie- 
rigkeiten überhäuft,  welche  zum  Effect  nichts 
beytragen:  so  ist  es  sehr  zu  hoffen,  dass  wir 
von  seinem  Talente  noch  bedeutende  Weile  zu 
hören  bekommen  werden*). 

Theater  in  der  Leopoldstadt.  Hier  wurde 
den  eisten  August  zum  eisten  Mal:  Das  Spin- 
nerkreutz am  Wienerberge ,  ein  romantisch- 
komisches  Volksmährchen  mit  Gesang  in  drey 
Aufz.  gegeben.  Die  Musik  ist  von  weil.  Hrn. 
Franz  Teiber.  Ein  gewöhnliches  Stück ,  wie  der- 
gleichen zu  Dutzenden  für  dieses  Theater  fabri- 
zirt  werden ;  doch  füllte  sich  die  Kasse  bey  den 
ersten  Vorstellungen.  —  Am  5ten  September: 
Der  Gürtel  der  Bescheidenheit ,  ein  movgeulän- 


*)  Ann.  Ein  anderer,  ebenfalls  sehr  achtungrwürdiger  Kenner  tchreibt  um  über  diese  neue  Oper:  Da«  Publicum  ist  in 
awey  Theile  getheilt,  Gewiaa  bleibt  ea,  daaa  die  Oper  nicht  arm  an  musikal.  Schönheiten  iat:  allein  der  Entwurf 
iat  ganz  und  gar  nichta  werth.  Hr.  K.  tut  damit  dem  Gesrbraack  dea  wiener  Publicnma  huldigen  wollen,  bat  dica 
aber  ganzlich  Terfehlt,  woraus  eine  Menge  Verkehrtheiten  und  Plattheiten  entstanden  iat.  Die  Oorerture  Hast  kalt, 
und  eelbst  ein  grosser  Theil  de*  ersten  Acta.  Die  ganse  Musik  spricht  mehr  cum  Verstände,  als  tum  Herzen  ,  und  maa 
könnte  daraus  brvnahe  behaupten,  Hr.  K.  suche  die  Schönheit  mehr  in  überwundenen  Schwierigkeiten,  ala  in  der 
Aninuth  und  im  Ausdruck.  Doch  fehlt  es  darum  nicht  ganz  an  melodiösen  und  wirklich  aeliönen  Sauen.  Ein  Duett 
•m  Ende  de«  ersten  Acta  »wischen  Alonzo  und  Miranda,  eine  Basssrene  im  dritten,  «wey  Quartelten  im  eisten  und 
dritten  Act,  das  eiste  Finale,  und  einige  »ehr  gelungene  komische  Duetten  ' —  diese  StüYke  scheinen  mir  bason» 
derer  Auszeichnung  werth.  Hr.  K.  hat  viele  Feinde,  und  diese  serreüsen  die  Oper  nach  Möglichkeit!  diesen  set- 
zen sich  nun  seine  Freunde  lebhaft  entgegen,  und,  bis  jetzt  v.        ten  ,  hört  man  nur  noch  wenig  Summen,  welche 
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disches  Mährchen  mit  Gesang  in  drey  Aufz., 
als  Seitenstück  zur  Aschenbrödel,  von  Hrn-  Carl 
M  Die  Musik  von  Hrn.  Jos.  Neugebuuer. 

Die  Decorationen  von  Hrn.  Neefe.  Es  ist  mein 
eine  Nachahmung  der  beliebten  Aschenbrödel, 
als  ein  Seitenstück.  Die  Musjk  hatte  angenehme 
und  brave  Stelleu:  nur  war  die  Ausführung  von 
Seite  des  Orchesters  heute  so  schlecht,  dass  man 
kaum  ein  Musikstück  geniessbar  zu  hören  bekam. 
Am  8ten  wurde  in  diesem  Theater  zum  Vor- 
theile des  Chor-Personals  ein  Concert  veranstal- 
tet, wobey  Raoul  Crequi  von  Dalayrac  in  drey 
Abtheilungen  gegeben  wurde.  —  Eine  grosse 
komische  Zauberpantomime.:  Arlequins  02  Zau- 
bereyen, oder:  Pierot  als  Uhr  seiger,  in  drey 
Auf/.,  von  der  Erfindung  des  Hrn.  Franz  Kees, 
mit  Musik  von  Hrn.  Volkert,  wurde  am  1 4ten 
zum  ersten  Mal  aufgeführt,  und  seitdem  öfters 
wiederholt.  —    Am  eisten  zum  ersten  Mal: 


Die  Brüder  von  Staufenberg  ,  oder  die  JV an- 
der str  ansehen  ,  ein  Volksmährchen  mit  Gesang 
in  drey  Aufz.  von  Alois  Gleich,  mit  Musik  von 
Hrn.  Friedr.  Starke.  Abermals  eine  Fabrikar- 
beit für  dieses  Theater.  Gute  und  böse  Geister, 
Vehmgerichte ,  Unthiere,  vermischt  mit  den  ab- 
geschmacktesten Spaachen  des  Kasperle,  sind  die 
Gerichte,  die  dem  Zuschauer  vorgesetzt  werden. 
Von  dem  Verfasser  dieser  Musik  —  welcher 
mehrere  Jahre  als  Kapellmeister  bey  einem  In- 
fanterie-Regiment gestanden,  und  auch  jetzt  bey 
dem  Inf.  Reg.  Hieronymus  Colorcdo  als  Musik- 
Director  angestellt  ist  —  können  wir  nichts  sa- 
gen, als  dass  es  scheine,  er  besitze  mehr  Ge- 
wandtheit, eine  türkische  Musik,  als  eine  thea- 
tralische zu  Stande  zu  bringen. 

Notizen.  Am  6ten  Aug.  um  10  Uhr  Vor- 
mittags haben  die  Mitglieder  des  b.  k.  privileg. 
TheaU  an  der  fVien  in  der  Pfarrkirche  zum  h. 
Joseph  auf  der  Laimgrube  zur  Gedächtnisfeyer 
des  um  den  Staat  und  die  Wissenschaften  hoch 
verdienten ,  und  beyden  zu  früh  entrissenen  Hm. 
Hofraths  von  Collin,  das  Mozartsche  Requiem 
aufgeführt.  Die  Familie  des  Verblichenen,  die 
t  Talente ,  und  viele  Freunde  der 
waren  dabey  gegenwärtig.  Das  Requiem 
mit  allem  Kunstaufwande  aufgeführt,  und 
die  Gesellschaft  des  Theaters  an  der  Wien  hat 
tachöuen  Beweis  ihrer  Verehrung  für 


das  Genie  sich  selbst  ein 
gesetzt. 

Am  8ten  September  wurde  auf  dem  k.  k. 

Schlosstheater  zu  Schönbruun,  zum  Besten  der 
Gesellschaft  adeliger  Frauen  zur  Beförderung  des 
Guten  und  Nützlichen,  eine  musikalisch  -  decla- 
matorische  Ahendunterhaltung  gegeben.  Die  Ein- 
nahme belief  sich,  nach  Abzug  der  sehr  betracht- 
lichen Kosten  ^  noch  auf  2200  Fl.  Jedes  der 
mitwirkenden  Individuen  wurde  mit  Beyfall  be- 
lohut.  — 


Recension. 


Variation«  p.  le  Pianoforte  nur  le  Thkmt  de 

V Andante  favori  de  Beethoven  par 

Perba.  Op.  1 .  k  Vienne  et  Pesth  au 
d'industrie. 

Erstes  Werk  —  dies?  Nun  gewiss  nur: 
erstes  im  Druck  erschienenes :  denn  so  fängt  \ 
Mensch  an ,  und  es  wäre  zu  wünschen ,  dass 
recht  viele  so  aufhörte»!  Der,  Ref.  ganz  unbe- 
kannte Verf.  legt  in  demselben  den  Beweis  ab 
von  einer  Gründlichkeit  des  Studiums  seiner 
Kunst,  von  einer  Gewandtheit  und  Festigkeit  in 
der  Behandlung  des  Contrapunctes ,  von  einer 
Gabe  reicher  und  angenehmer  Erfiudung  in  die- 
sem, sonst  oft  trockenen  Felde,  und  von  einer 
Beherrschung  des  Instruments  zu  dieseu  Zwecken, 
wie  das  in  einem  so  kleinen  Werkchen,  und 
eben  in  Variationen,  irgend  möglich  ist. —  Die 
Variationen  sind  gleich  vom  Anfang  auf  Strenge 
der  allen  deutschen  Meister  angelegt,  und  so 
sind  sie  auch  bis  zu  Ende  gehalten,  ohne  dass 
darum  die  Vorschritte  der  Neuern ,  besonders  im 
melodischen  Autheil  und  in  der  eifectvolleu  Be- 
nutzung des  Instruments,  vergessen  waren.  So 
behält  der  Verf.,  um  nur  die  Grundlage  anzu- 
führen, den  4stiramigen  und  gebundenen  Salz 
durchgängig  bey,  und  so,  dass  die  Hauptraclodie 
des  Thema  überall,  gleichsam  als  Conto  fertno, 
fest  stehen  bleibt:  in  der  ersten  Var.  als  Ober- 
stimme, in  der  zweyten  als  Alt,  in  der  dritten 
als  Tenor,  in  der  vierten  als  Bass,  und  dann  in 
allerley  künstlichem  Darstellungen ,  (z.B.  in  der 
;ten  als  3 stimmiger  Canon  in  der  Octav,)  welche 
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anzuführen  zu  weitläufig  wäre.  Da  nun  dem 
Veif.  dies  alles  so  rühmlich  gelungen ,  auch  fast 
nirgends  Steifheit  oder  Verkünstcln  zu  bemerken : 
so  wird  da»  Werkchen  allen,  für  diese  würdige 
Gattung  Geübten  ,  zur  Unterhaltung,  den  Andern 
aber  zum  Studium  bestens  empfohlen.  Auszu- 
setzen weiss  Ree.  nichts,  als  das*  die  in  allen 
Var.  ausgeführten  Fermaten ,  so  gut  sie  an  sich 
sind,  doch,  wenigstens  in  einigen  Sätzen,  das 
kleine  Ganze  zu  sehr  trennen ,  und  den  Schluss 
hernach  nur  als  einen  kurzen  Appendix  erschei- 
nen lassen.  —  Ree.  wünscht  sehr,  Mehrere* 
von  diesem  Künstler  zu-  erhalten,  und  glaubt 
damit  zugleich  den  Wunsch  aller*  die  diesen 
Styl  zu  verstehen,  zu  würdigen  und  zu  geniessen 
wiesen ,  auszusprechen  ;  und  deren  Anzahl  mehrt 
sich  ja  jetzt,   zum  Yortheil  der  Kunst,  immer 
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Kurze  AsiBIGEK. 


Die  Pasimimi  oder  das  Herman*  -  Spiet*  Be- 
kanntmachung der  vor  einigen  Jahren  ange- 
kündigten Freuden  -  Erfindung*    Ein  ) "er- 
such von  A.  O,  St  Helfenberg*  Güttingen, 
bey  Dieterich.    (  Pr.  1 6  Gr. ) 
Jedermann  erinnert  sich  wol  der  wunder- 
lichen, hochfahrenden  Ankündigung   einer  ge- 
heimnisvollen, y, Freudenerfindung,*'   welche  vor 
einigen  Jahren  durch  die  Zeitungen  verbreitet 
wurde.     Man  sollte  für  die  Millheilung  dieser 
Erfmdung  ein  Gewisses  unterzeichnen ;  und,  wie 
aus  der  Vorrede  erhellet,  hat  man  wirklich  un- 
terzeichnet,, ja:  sogar  eingesandt  l   In  dieser  Vor- 
rede erklärt  nun  der  Verf.,  naiv  genug:  „Ich 
vergass.  —  die  Ankündigungen  mit  hieher  zu 
nehmen.  Ich  weiss  daher  nicht  mehr  genau,  was 
und  wie  viel  icb  versprach.  Dennoch  glaube  ich 
meinerseits.  Wort  halten  zu  können**  etc.  Noch 
weiter  verlangt  er,    wer  diese  Schrift  anzeige, 
solle  das  Geheimnis  der  Erfindung  nicht  sogleich 
öffentlich  verrathen  etc.    Die  Sache  seihst  ist 
nicht  wichtig  genug,  um  sich  ihm  entgegenzu- 


setzen» Dann  bleibt  uns  aber  nichts ,  eil  unsere 
individuelle  Ansicht  von  dem  Gau/:«  11  11  einigen 
Zeilen  zu  erklären..  Nach  dieser  ist  weder  die 
Erfindung,  noch  die  Freude,  die  dadurch  ge- 
schaffen werden  soll,  grosse  die  Anwendung  der 
Vorschläge  aber,  wenigstens  in  manchen  Haupt- 
sachen ,  zwar  nicht  gerade  unmöglich.  —  was 
wäre  nicht  am  Ende  möglich,  wenn  man  eiiüge 
huudci Mausend  menschliche  Willen  für  .  irgend 
einen,  sich  nicht  selbst  schnurstracks  widerspre- 
chenden Binfall,  gleich  iu  Thätigkeit  bringen 
könnte!  —  es  ist  aber  höchst  unwahrscheinlich, 
dass  sie  g<nt!ch<  w  -rden  möchte.  Der  Vortrag 
der  Sache  111  d  •  se  Schuft  ist  übrigens  nicht 
einladend,  und  das,  ganze  Verfahren  wenigsteu* 
sehr  übere  Ii. 


Zwölf  Lifd*-  mitBegleiL  <?.  Pianof.,  comp,  von 
J*  Ji.  C.  Bornhardt.  ;  8stes  Werk»  Braun- 
schweig,  b.  Spehr.  (Preis  16  Gr.) 
Das  Talent ,  fliessende  Melodien  zu  erfinden, 
die  sich  leicht  weg  singen,  unrfzuweilen  auch  ziem- 
lich ausdrücken,  was  dem  Gedicht  in  Absicht  auf 
Empfindung  zun  Grunde  liegt,  beweiset  Hr.  U. 
auch  durch  einige  Stücke  dieser  Sammlung  (vor- 
züglich durch  die  S.  ia  ,  u.  S.  i5)v  zugleich  aber, 
dass  ihm  dies  allein  zu  genügen  scheine,  und  er 
sich  mit  allem,  was  weiter  zu  einem  guten  Liede, 
als  Mus>kstück  überhaupt  und  als  Lied,  gehört, 
nicht  befassen  möge.  Wer  nun  in  diesem  Sinn  sein 
78stes  Werk  vollendet  hat,  der  wird  es  wol  nie 
anders-  machen  j  und  ein  gewisser  Kreis  von  Lieb- 
habern, der  ea  ihm  möglich  gemacht,  so  viel  zu 
liefern ,  hat  damit  gezeigt ,  dass  er  es  so.  haben 
wolle:  mithin  ist  es  iu  jedem  Betracht  genug  mit 
dieser  allgemeinen  Anzeige. —  Auf  dem  Titel  steht 
noch.  Bcym  Eulvvruf  dieser  Lieder  ist  die  Einrich- 
tung getroffen,  dass  sie  mit  dem  -ysti-n  Werke, 
welches  dieselben  Lieder  für  die  Guitane  enthält, 
als  eine  gesellschaftliche  Unterhaltung  zugleich  ge- 
spielt worden  können.  Ref.  keimt  dies  79510  Werk 
nicht,  und  kann  also  nicht  urlheilen,  ob  die  Be- 
gleitung dadurch  gehoben  werde,  oder  uichL  .  . 


LEIPZIG,    BEY  BllBITKOPF  UND  II  AKT  EL. 
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Pari».  ( ßeschlus*  aus  der  43sten  No. ) 
Wahrscheinlich  erinnern  sich  Ihre  Leser  noch 
der  letalen  Lebensumstände  d'Alleyracs;  nament- 
lich, dass  er  eben  eine  neue  Oper  vollendet 
hatte,  als  das  Fieber  ihm  das  Bewusstaeyn 
raubte,  dass  er  sich  nnn  in  dieser  seiner  Arbeit 
und  in  einigen  Lieblings- Melodien  selig  phau- 
tasirte,  und  so,  singend,  wie  der  Schwan,  hin- 
starb. Diese  Oper  nun :  der  Dichter  und  der 
Musiker  —  wurde  erst  vor  kurzem  auf  das 
Theater  Feydeau  gebracht.  Die  grosse  Beliebt- 
heit d'Aleyracs,  der  auch  ein  fröhlicher,  guter, 
hebevoller  Mensch  war,  gab  der  evsten  Vorstel- 
lung etwas  ungemein  Rührendes,  das  sich  über 
die  ganze,  zahlreiche  Versammlung  verbreitete, 
und  wol  anch  dem  Werkchen  einen  grössern 
Beyfall  erwarb,  als  es  denn  doch  verdient.  Das 
Gedicht,  von  Döpaty,  enthalt  eine  Menge  ver- 
brauchter Scenen  und  Situationen,  und  die  Musik 
gehört  unter  die  schwächein  dieses  Componisten. 
Einzelne  »ehr  hübsche  Scenen  haben  jedoch  beyde 
allerdings  geliefert  Am  Schluss  der  ersten  Vor- 
stellung zeigte  sich  d'A.s  Büste,  umgeben  und 
mit  Lorbeern  bekränzt  von  allen  Mitgliedern  des 
Theaters.  Die  dazu  einleitende  Musik  war  zo^ 
sammeHgesetzt  ans  lanter  vorzüglich  belieh^jP 
Melodien  d'A.  scher  Operastücke ,  und  erhönete* 
hey  denen,  die  sie  wiedererkannten,  die  sanfte  f 
Rührung  durch  dunkle 
eiternde  Genüsse.  — 


nnd  Empfinden  einzig  in  seinen  Kreis  zauberte. 
Die  Vorstellung  war,  was  Spiel  betraf,  so  rasch 
und  erfreulich,  und  zum  Tlieil  noch  feiner  und 
pikanter,  als  wir  sie  unter  Guardasoni  ehemals  in 
Leipzig  sahen,  den  damals  einzigen  Baxsi  ausgenom- 
men j  im  Gesang  konnte  man  ebenfalls  — >-  und  mit 
Mad.  Barilli  und  Hrn.  Tachinardi ,  sehr  zun  ieden 
seyn.  Den  Alfonso,  (hier,  mit  Glück,  au 
Italien.  Philosophen  in  einen  alten  Practicus 
Schiffscapitain  verwandelt,)  gab  Hr.  Barilli  ko- 
mischer, ab  damals  Hr.  Caiupi;  im  Gesang  ste- 
het er  diesem,  wie  er  damals  war,  aber  weit 
nach.  Das  Orchester  spielte  mit  Lust  und  Liebe? 
alles  ging  herrlich ,  zur  hellen  Freude  des  zahl- 
reichen Publicum«,  hervor.  Dem  Gedicht  lässt 
man  hier  mehr  Recht  wiederfahren ,  als  in 
Deutschland ,  uud  findet  es ,  für  eine  ächte  itaL 
kom.  Oper  ganz  in  seiner  Ordnung  und  gar  nicht 
übel.  Am  meisten  schien  man  folgende  Stinke 
auszuzeichnen:  Duett:  Ali,  guarda ,  sorella  — 
Duett:  Prenderb  qitel  brunetüno  —  Quintett: 
Sento,  odio  — *■  Arie:  Care  mie  vaghe  donnett* 
—  Arie:  Quando  accesi  doli'  amore  —  Duett: 
Fra  gli  ampleasi  —  (dies  Meisterstück  musste 
wiederholt  weiden,)  und  die  Finalen,  besonders 
das  eiste.  Sie  werden  gestehen,  dass  man  nicht 
übel  zu  wähleu  und  wirklich  zu  gerüessen  ver- 
stand. —  Auch  Paisiello's  Molinora  wird  jetzt 
hier  vortrefflich  und  mit  grossem  Beyfall  immer 
wieder  gegeben.  *  Liebenswürdiger  kann  man  das 
Müllermädchen  selbst  wol  nirgends  darsteilen  — 
an  ü  ühere-  tik  »ehen  und  hören,  als  von  Mad.  Festa.  Tachi- 
nardi, als  Graf,  singt  meisterlich  und  spielt  gut; 


Müh  hatte,  in  mancher  Beziehung,  —  und  auch  die  Andern  sind  ganz,  was  sie  seyn 
ähnliche  Rührung  ergriffen,   ala  ich  neulich  ».1*   lallen.  —    Die  nem&nwBfit»,  die  auf  dasselbe 


0d4on  Mozarts  Cosi  fan  iutle,  neu  besetzt  nnd 
trefflieh  eiiwtudirt,  geben  hörte,  bis  mich  der 
»nwiderslehliehe,  heitere  und  lebensvolle  Geist 
dieses  Werkes  mit  fortrü* 

l5.J*hrg, 


Theater  gebracht  nnd  in  mchrern  hiesigen  Journa- 
len so  ungemein  gepriesen  worden  ist,  hat  dies 
Glück,  so  wie  auch  den  günstigen  Erfolg,  wol 
,  uud,  wie  man  hier  sagt, 
44 
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regelmässigen  Gedicht  zu  verdanJ.cn  —  d.  h. 
chuIii  l>i  ifgfdidhi,  dis  sSch  so  nahe  als,  -niög-7 
lieh'  au  die  vststeiienden  Formen4  des  französt-* 
sehen  Schauspiels  anschliesst.  J)ies  Verdienst 
konnte  hier  dem  Dichter  nicht  schwer  zu  errin- 
gen ,*eyh'.  'da  er  fast  ganz  der  Voltairejfechen 
Tragödie  gefolgt  iÜ.  Die  Musik  des  Gan/.cn 
gehet  unter  ßiauchi's  Namen;  "leh""\V6fs's  aber* 
nicht,  wie  viel  oder  wie  wenig  diesem  zugehört: 
deuu  fast  alle  jieue  Italien.  Meister  haheu  zu  dein, 
W  erke  hey  tragen  müssen,  so  dass  mau  sie  eher 
ein  Pasticrio  nennen  könnte.  Als  solches  ist  sie 
aher  mit  Einsicht  und  Geschmack  zusammenge- 
stellt. Spontini  hat  einige  treffliche.  Chöre  dazu 
geschriehen.  Die  ganze  Gattung  findet  aher  in 
Deutschland  zu  wenig  Eingang  r  ajs,  dass  ich  Ihren 
Lesern  mehr  üher  dies  Werk  sagen  möchte. — 
Das  Neueste  in  der  hiesigen  OpemweLt  ist : 
die  Minnesänger,  eine  kom.  Oper  in  drey  Acten, 
auf  dem  Theater  Feydeau,  Der  Gedanke,  der 
dem  Gedicht  zu  Grunde  hegt,  ist  weit  besser, 
als  die  Ausfuhrung,  die  ziemlich  matt  ausgefal- 
len, und  welcher  durch  allerhand  äussere  Zutbat 
der  heroischen  Oper  wenig  aufgeholfen  wird, 
r  ist  die  Musik  von  Sojie,  dessen  schönes 
Talent,  aumuthige,  ausdrucksvolle  und  keines- 
wegs alltägliche  Melodien  zu  erfinden,  auch  in 
Deutschland  gekannt  und  geschätzt  ist.  Hier  hat 
er  sich  nun  aber,  freylich  veranlasst  durch  das 
Sujet,  hin  und  wieder  höher  schwingen,  hat 
voll,  reich,  gearbeitet  schreiben  wollen ,  und  das 
ist  ihm  —  man  kann  nicht  sagen  ,  ganz  miß- 
lungen, aber  doch  gewiss  nicht  vorzuglich  ge- 
rathvu.  Es  ist  mehr  Schein  von  Ausfuhrung, 
(im  Sinn  des  Musikers,)  als  Ausführung,  mehr 
Vielheit  als  Ausarbeitung  der  Besetzung,  mehr 
■  Masse  für 's  Ohr,  als  Fülle  für  Verstand  und 
Empfindung.  Indessen  behalten  besonders  die 
Ensemblestücke  ihren  Werth,  und  würden  auch 
in  Deutschland  gefallen.  Vom  Ganzen  der  Oper 
möchte  ich  aber  dies  keinesweges  mit  Gcwis.1^ 
heit  versprechen;  weshalb  ich  auch  hier  nicn\% 
weiter  ins  Einzelne  des  Gedichts  und  der  Musxi- 
tingeheb  \ 
Lieber  komme  ich  endlich  auf  den  zweyten 
Haupt  t  bei  l  der  hiesigen  öffentlichen  Musik:  auf 
die  Concerte.  Vielleicht  wundern  Sie  sich  aber,» 
dass  ich  die  Menge  Gelegenheitsstücke  auf  die 


Geburt  des  Königs  von  Rom ,  und  dass  ich  den 
alten  Yoratig  der  grtfsscn  "ttarisfr  B£hne  V — ;dj8 
VctrsteHu ngen  Gluclrscher'feprt-n  { —  im!  Sfiil- 
schweigen  übergangen  bin  ?  Hier  haben  Sie  meine 


Gründe !  Abgerechnet,  dass  alle  Gelegenheitsstucke 
dehn  <fbch  ihr  vorpehjnsfei  Interesse  ,  -Hui;  \ ebcij 
von  der'  Gelegenheit  erhalten ,  fand  ich  alle  so 
■HnffiT£Tm5Big~TftteT  gar  so  schlecht,  dass  sie  schon 
im  Moment  kaum  der  Hede  weilh  schieneu.  Und 
Gluck  —  nun  ja-,  ich  habe  seinen  OVphcus ,  ich 
habe  seine  Armide  gesehen :  aber  fast  scheint  es, 
als  ob  man  sie,  bey  allem  Lobpreisen,  bey 
allem  Pomp  der  Zurüstuugen  etc.  allmählig  sin» 
ken  Hesse.  Ich  glaube,  dass  das  nicht  mit  Wil- 
le«, walnscheinhch  nicht  eiumal  mit  Wissen  ge- 
sclüehet:  soudern  —  Tempora  mutantur  et  nos 
mutarnur  in  Ulis!  Wenigstens  finde  ich — was 
man  auch  hier  sage,  und  was  der  Fremde,  um 
nicht  zu  beleidigen,  still  mit  anhören  muss  — > 
gerade  im  Wesentlichsten  und  ganz  Charakteri- 
stischen der  Ausführung  Gluckscher  Musik  ist 
man  seit  etwa  zehn  bis  fünfzehn  Jahren  sehr 
zurückgekommen.  Es  bestehet  zwar  auch  in  die- 
sem Betracht  die  äussere  Form  noch:  aber  der 
Geist,  der  sie  belebte,  scheint,  wo  nicht  ent- 
wichen, doch  geschwächt.  Viele  scheinen  das 
auch  dunkel  zu  empfinden :  aber  sie  sind  seit  so 
lauger  Zeit  gewohnt,  eben  dies  einander  vorzu- 
rühtuen,  und  (eine  Hauptsache!)  sieh  selbst  eben 
darum  gerühmt  und  beneidet  zu  hören;  da  ge- 
stehen sie  es  denn  Niemand,  und  vielleicht  sich 
selbst  nicht  zn.  Die  zu  diesen  Werken  gehö- 
rigen Ballets  hat  freylich  noch  bis  zum  heutigen 
Tage  die  Welt  nirgends,  wie  hier:  aber  in  gar 
manchem  Ucbrigen ,  muss  ich  bekennen ,  hab*  ich 
die  Armide  in  Berlin  zur  Zeit  der  Schick  bes- 
<r>y  —p.  wo  nicht  gesehen ,  doch  gehört !  —  Also 
^  ^uuals :  ich  komme  auf  die  hiesigen  Concerte. 

\\     Hier  werde  ich  aber  kürzer  seyn ;  denn  wa» 
hülfe  <s  Ihnen  und  Ihren  Lesern  ,  zu  erfahren : 

da  od*'  ('urt  sal>£  '' "'  '''  ^'es  lin  ' 

der  und  jener  etc.    Ich  sammle  hier  lie- 

T7ur  die  Eiiizclnheiten ,  so  gut  ichs  vermag,  zu- 
sammen, und  gebe  Ihnen  meine  Ansichten  und 
Bemerkungen  darüber,  welche  vielleicht  iu  deu 
Stand  setzeu,  das  hiesige  Concertwesen ,  wie  es 
eben  ietztist.  ziemlich,  weni es leus  besser  kennen 
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zu  lernen ,  als  es  durch  solche  commentirte  Con- 
cerlzeltel  geschehen  würde. 

Will  man  aufrichtig  seyn ,  so  kann  man 
ehen  ni'  Ii  t  sagen,  dass  hier  Cot  teerte,  das  Wort 
im  edlern  und  würdigern  Sinn  genommen,  genug 
erkannt  und  geschätzt,    dass  sie  beliebt  wären. 
Wenn  ich  die  herrlichen  Concerte  des  kaiserl. 
Conservaloriums  ausnehme,  die,   unter  dem  be- 
scheidnen Namen  von  Uchungen  der  Eleven,  so 
oft,  Kenner  und  ernsthafte  Freunde  der  Kunst 
befriedigen,   und  wovon  ich  heruach  besonders 
sprechen  werde:  so  sind  es  höchstens  Vit  tuosen- 
künste,   was  man  in  den  Concerten  auskramt, 
und  sucht,  und  belohnt;  ja.  bey  der  lauten  ele- 
ganten Welt  sind  es  eigentlich  nicht  einmal  diese, 
suudern  eine  hübsche  und  artige  Sängerin,  die 
einige  beliebte  Opernarien  wieder  hübsch  und 
artig  vorträgt,  und,  soll*«  herrlich  hergehn ,  eine 
von  den  HaydnViclicn  Symphonien ,  übet  die  man 
eine  Anekdote  weiss  —  vornämlich  die  immer 
und  immer  wieder  aufgetischte  mil itairische,  wo 
man  es  vor  allem  göttlich  findet,  beym  ersten 
Eintritt  der  Janitscharcn- Instrumente  im  Andante 
hoch  aufzufahren  u.  dergl.     3a,   dieseu  Leuten 
und  ihren  Sprechern  in  Journalen  ist  selbst  die 
Idee  eines,   nach  würdigen  künstlerischen  oder 
gar  wissenschaftlichen  Ausichlen  geordneten  Con- 
certs  so  abhanden  gekommen,  dass  -sie  den  Di- 
rectoren  des  Conservatoriums  öffentlich  und  förm- 
lich den  Krieg  zu  machen  suchten ,  weil  man  darin 
nicht  die  so  rührenden   Gröhy'schen  Arietten, 
die  so  niedlichen  d'Alleyrac'schen  Romanzen  u. 
dergl.  zu  hören  bekomme.    Und  was  nun  auch 
die  Virtuoseu- Concerte  betrifft,  so  muss  es  der 
Künstlerin  oder  dem  Künstler  schon  vorher  ge- 
lungen seyn,    durch  irgend  etwas,  wo  möglich, 
recht  Pikantes,  zu  einem  cursirci:  !en  Artikel  der 
fluchhgeu  Conversation  erhoben  zu  seyn,  wenn 
*ie  ein  namhaftes  Glück  machen  wollen.  Die 
deutschen  Virtuosen,  wie  die  deutschen  Compo- 
nisten.   haben  zwar  auch  im  grossen  Publicum 
eine  Art  llespcct,  und  es  gehört  zum  Ton ,  ihnen 
eine  gewisse  Energie,  wol  gar  eine  gewisse  Grösse 
zuzugestehen:  das  mais,'  von  einigem  Achselzuk- 
ken    begleitet,    kömmt  aber    gewöhnlich  hin- 
terher, und  die  Germanismen  der  neuern  Mü- 
nk   süid   sogar   ein   neuer   termiuus  lechnictia 
;ewordeii,  von  dem  man  beklagt,  in  der  That 


leider  selbst  Cherubini  und  Mehül  nicht  frey- 
sprechen zu  können! 

Unter  alleu  deutschen  Künstlern,  die  jetzt 
hier  leben ,  geniesst  uiistreitig  Duaiek  der  gröss- 
ten  Auszeichnung,   selbst  beym  grossen  Publi- 
cum.   (Dass  Kreutzer  ein  Deutscher  sey,  und 
auch  in  Deutschland  sich  ausgebildet  habe,  hat 
man  vergessen,  da  es  eine  Weile  her  ist.)  Man 
betrachtet  ihn  allgemein  als  den  Wiederhersteller 
des  wahren ,  gründlichem ,  edlern  und  ausdrucks- 
vollem Klavierspiels  üi  Frankreich;  und  Frey  lieh 
thut  man  Recht  daran.     Ich  will  nicht  fragen, 
wie  viel ,  wenigstens  zur  Begründung  seines  hie- 
sigen grossen  Credits  Umstände  —  dass  er  als 
Freund  den  Prinzen  Louis  Ferdinand  bis  zum 
Tode  begleitet  hat ,  dass  er  nun  im  Dienst  eines 
der  ersten  Häuser  des  Reichs  stehet  uud  dergl. 
gewirkt  haben:  genug,  man  lasst  ihm  volle  Ge- 
rechtigkeit wiederfahren.  Und  in  der  That,  man 
kann  auf  dem  Pianoforte  nichts  Würdigen  und 
Vollendeteres  hören ,  als  jetzt  D .  s  Spiel.  Frey 
von  allem  Bestreben  ,   durch  glückende  Seillan- 
zereyen  den  Spielern  zu  imponiren,  durch  gewiss« 
kleinliche  Reizmitleichen  die  Menge  au  sichzn  lok- 
ken,  (wie  sonst  hier  Steibelt  that,  und  mit  vielen) 
Erfolg.)   Frey  sogar  Von  allem  Bemnhen,  sich 
selbst  durch  sein  Spiel  geltend  zn  macheu,  wid- 
met er  seine  grossen  Kräfte  und  seine  hohe  Aus- 
bildung nur  dem  in  seiner  Kunst,  was  er  selbst 
hoebachten  kann.    Seine  Sicherheil  in  Besiegung 
der  grössten  Schwiei  igkeiteu ,   seine  erstaunens- 
wütdige  Fertigkeit,   selbst  seinen  Rcichthum  :.n 
ungewöhnlichen  Gedanken,  betrachtet  er  nur  erst 
als  Mittel,  höhere  Zwecke  der  Kunst  zu  errei- 
chen. Daher  kann  man  von  ihm,  vielleicht  mehr 
als  von  allen  andern  Pianofortc-Spielern,  sagen: 
sein  Spiel  ist  sprechend  —  er  weiss  immer ,  was 
er  damit  für  Verstand  und  Herz  sagen  will,  und 
die  gebildeten  Zuhörer  wissen  es  auch.  D-bey 
uiiterstut  t  -   ihn  selbst,  und  auch  die  Wirkung 
seines  Vortrags,   die  anständige  Ruhe  und  ge- 
sicherte Haltung  seine.?  g;tn  en  Wesens,  wenn 
er  spielt;   so  wie  der  Ausdruck  einer  ganz  be- 
stimmten Individualität,  in  seinen  Composili  en 
sowol,  als  in  seinem  Vortrage,  diesem  noch  einen 
ganz  be.sondern  Reiz  giebt.     Kurz,  D.  ist  ein 
S'irtuos,  wie  er  seyn  soll:  und,  wie  gesagt,  er 
wird  auch  hier  dafür  erkannt. 
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Da  die  übrigen  Virtuosen ,  die  ich  in  Concer- 
ton  gehört ,  meist  in  Deutsch),  nicht  bekannt  sind, 
so  würde  es  fruchtlos  und  langweilig  scyu ,  wenn 
ich  ausführlich  über  sie  schreiben  wollte.  Paris 
ist  noch  immer,  ja  ist  jetzt  wol  mehr  als  jemals, 
vorn  a  ml  ich  die  hohe  Schule  der  Violinisten.  Zwar 
spielt  Kreutzer  nicht  mein-  öffentlich  Conccrt, 
und  Rode,  der  sich  bey  seinem  Aufenthalt  in 
Russland  ein  ansehnliches  Vermögen  erworben, 
so  viel  ich  weiss,  auch  nicht:  aber  durch  sie  und 
Baillot  sind  so  viele  junge  Meister  gebildet,  durch 
sie  ist  überhaupt  eiu  so  würdiger  Geschmack  und 
ein  so  rastloser  Eifer  unter  die  Violinisten  ge- 
bracht worden,  dass  es  gar  nicht  schwer  fallen 
aollte,  hier  ein  ziemliches  Orchester  —  was 
Violinisten  anlangt  —  von  lauter  wahren  Vir- 
tuosen zusammen  zu  bringen.  Lafont,  Libou, 
Mazos,  (die  alle  für  ihr  Instrument  auch  brav 
compouiren,)  Vidal,  und  Fontaine,  sind  wol  die- 
jenigen, welche  sich  am  meisten  auszeichnen. 
Mad.  Gerbini,  ebenfalls  eine  treffliclie  Violinistin, 
die  mit  fast  männlicher  Kraft  und  Präcision, 
weibliche  Anmuth  verbindet ,  schliefst  sich  an  die 
ersten  hiesigen  Virtuosen.  Ich  habe  sie  z.  B. 
ein  Concert  von  Spohr  vortragen  hören,  (besinne 
ich  mich  recht:  aus  H  moll,)  dessen  ausseror- 
dentliche Schwierigkeiten  sie  mit  aller  Leichtig- 
keit und  Sicherheil  überwand .  ohne  dabey  den 
Geist  und  schönen  Ausdruck  im  geringsten  hiuta» 
zu  setzen. 

Zu  den  trefflichsten  Virtuosen  auf  andern 
Instrumenten,  die  nicht  schon  von  Andern  ge- 
nannt worden  sind,  setze  ich  nur  noch  Dacosta, 
ersten  Klarinettisten  der  ilalien.  Oper.  Man  kann 
sich  kaum  einen  schönem  Ton  und  zartem  Aus- 
druck auf  diesem  Instrumente  denken,  als  er 
wirklich  hervorbringt.  Er  schreibt  sich  seine 
Concerte  selbst,  da  die  gewöhnlichen  ihm  freylich 
nicht  genügen  können,  und  die  Spohrschen  hier 
nur  aus  Ihren  Nachrichten  davon  bekannt  sind. 

Die  übrige  Instrumentalmusik  in  den  Vir- 
tuosen -  Concerten  ist  sehr  untergeordnet.  Drey 
bis  vier  Ilaydnsche  und  einige  Mozartsche  Sym- 
phonien, oftmals  auch  nur  einzelne  Allcgros  aus 
ihnen ,  einige  Ouvertüren ,  darunter  vor  allem 
die  der  Moza tischen  Zauberflöte,  der  Cherubi- 
nischen thotelhrie  portugaise,  und  des  Mehül'- 
schen  Henri,  kommen  immer  und  immer  wieder, 
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als  wolle  man  sie  dem  Publicum  verekeln.  Doch 
werden  sie  fast  immer  trefflich  ausgeführt.  Der 
Gesang ,  der  sich  in  diesen  Concerten ,  fast  ohne 
alle  Ausnahme,  nur  auf  gröasej-e  oder  kleinere 
Arien,  grössere  oder  kleinere  Duetten  einschränkt, 
ist  beynahe  einzig  den  Sängerinnen  und  Säugern 
der  italien.  Oper  aulteün  gefallen,  welche  denn 
gemeiniglich  hier  wiederholen ,  womit  sie  von  der 
Uühne  am  meisteu  Glück  gemacht  haben.  Dass 
man  damit  von  Einer  Seite  —  was  nämlich 
Stimme  und  Vortrag  anlangt  —  gewinne,  braucht 
nicht  erst  bemerkt  zu  werdeu:  denn  Jedermann 
weiss,  wie  es  um  deu  französischen  Solo-Gesang 
stehet ,  und  dass ,  was  er  noch  Vorzügliches  hat, 
nur  aufs  Theater  berechnet  ist,  nur  vom  Thea- 
ter die  gehörige  Wirkung  machen  kann.  Ausser 
jenen  Sängeru  kann  ich  nur  noch  Dem.  Blangini, 
die  Schwester  des  königl.  weslphäl.  Kapellmei- 
sters ,  rühmen.  Sie  ist  eiue  Schülerin  ihres  Bru- 
ders und  Crescentini's ;  und  besitzt  eine  sehr  an- 
genehme Stimme  und  vortreffliche  Methode ,  weiss 
auch  einen  einfach  zierlichen  ,  anmuihigen ,  Be- 
bens wiii  digen Charakter  in  ihren  Gesang  zu  legen: 
aber  —  wenn  ich  mich  des  gemeinen  Ausdrucks 
bedienen  darf —  das  ziehet  hier  nicht!  —  Cres- 
centini  ist  hier  ein  vornehmer  Mann,  und  öffent- 
lich bekömmt  man  ihn  nie  zu  hören.  — 

Nach  ganz  anderer  und  durchaus  würdiger 
Ansicht  sind  die  Concerte  der  Eleven  des  Con- 
aervatoire  geordnet.  IBer  siehet  man  auf  den 
ersten  Blick,  dass  Männer  an  der  Spitze  stehen, 
die  nicht  nur  wahre  Künstler  und  Kunstkenner 
sind ,  sondern  die  auch  die  Literatur  ihrer  Kunst 
aus  allen  Zeiten  und  allen  gebildeten  Nationen 
studirt  haben;  Männer,  die  unparteyisch  das 
Treffliche  aller  Gattungen,  Zeiten  und  Völker 
hervorziehen,  jedem,  so  viel  möglich ,  sein  Recht 
verschaffen,  und  daran  den  Geist,  das  Urtheü, 
deu  Geschmack  und  die  Geschicklichkeit  ihrer 
Zöglinge,  wie  der  Zuhörer,  zu  bilden  und  zu 
üben  suchen.  Bekanntlich  sind  Cherubini  und 
Mehül  diese  Mäuuer.  Dass  es  ihnen  mit  dieser 
Ueburig  mehr  gelinge,  als  mit  dieser  Bildung, 
ist  wol  zuzugestehen:  doch  das  ist  ihre  Schuld 
nicht;  im  Gegenlheil  gereicht  es  ihnen  zu  desto 
mehr  Ruhm  ,  wenn  sie  sich  durch  Hindernisse 
von  mancherley  Art,  auch  durch  Unerkenutlich- 
keit  und  Neckereyen,  auf  ihrem  Wege  nicht 
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stören ,  nicht  aufhalten  lassen.  Indessen  ist  diese 
Uncrkenntlichkeit  wenigstens  nicht  allgemein,  da- 
gegeu  der  Dank  der  wahrliaft  gebildeten  und  ein- 
sichtsvollenKunstfreunde  desto  wärmer;  und  Paris 
ist  gross  genug,  um  jenen  Conccrten  schon  aus 
diesen  ein  zahlreiches  Auditorium  zu  verschaffen. 
Au  diesem  fehlt  es  denn  auch  nie;  ja  selbst  die 
elegante  Welt,  die  über  die  Fiihruug  des  Insti- 
tuts ,  vornämlicb  über  die  bewiesene  Anhänglich- 
keit an  deutsche  Meister,  witzelt  uud  neckt,  kann 
dennoch  einen  gewissen  Respect,  eine  gewisse 
Scheu,  ihm  nicht  versagen. 

Die  W  ahl  uud  Anordnung  der  auszufüh- 
renden Stücke  ist,  wie  gesagt,  vortrefflich ,  und 
ziemlich  dieselbe,  welche  seit  verschiedenen  Jah- 
ren im  stehenden  Concert  zu  Leipzig  statt  hat ; 
nur  dass  man  weniger  ganze  Finalen  grosser 
Opern  hier  giebt  —  was  ich  ganz  recht  finde, 
da  man  diese  hier  auf  den  verschiedenen  Opern- 
theateru  gut  zu  hören  bekömmt.  Den  Musikdirector 
macht  der  ältere  ilabeneck,  und  macht  ihn,  als 
wäre  er  ein  vielgeübter  Meister.  —  In  der 
Syrnphouie  und  Ouvertüre  herischen  hier  vor 
allen  Mozart  und  Haydn.  Ihre  sämmtlicben 
W erke  dieser  Gattungen  werden  hier  mit  einem 
Feuer,  einer  Piacision,  einer  Sorgsamkeit  aus- 
geführt, dass  auch  dem  strengsten  Kunstlichter 
nur  selten  etwas  zu  wünschen  übrig  bleibt.  Dies 
noch  zu  Wünschende  möchte  wo]  zunächst  seyn, 
dass  man  die  Allegrosälze  dieser  Werke  nicht 
«eilen  gar  zu  rasch  nimmt-  Es  ist  wahr :  man 
bringt's  heraus,  und  wacker:  aber  zuweilen  rauss 
der  Zuhörer  wirklich  das  Werk  halb  ausweudig 
Missen ,  wenn  er  ihm  iu  alle  Details  folgen  will. 
Ich  erinnere  mich  noch  genau ,  Mozart  und  Haydn 
in  Wien  Symphonien  ihrer  Coraposition  aufrüh- 
ren gehört  zu  haben:  ihre  ersten  Allegros  nah- 
men sie  uie  so  geschwind,  als  man  sie  hier,  und 
auch  wol  jetzt  in  mehrern  deutschen  Orchestern, 
/n  hören  bekömmt;  die  Menuetten  Hessen  beyde 
rasch  hingehen ;  die  Füialen  liebte  Haydn  schnel- 
ler zu  nehmen,  als  Mozart  —  was  freylich  aus 
dem  Charakter  und  der  Schreibart  dieser  ihrer 
Sätze  hervorgehet ,  aber  jetzt  von  andern  Direc- 
toreu  zuweilen  vergessen  wird.  Von  Beelhovens 
Symphonien  habe  ich  nur  zwoy  hier  gehört, 
und  man  hat  sie  ebenfalls  meisterhaft  ausgeführt. 
Von  den  jungen  ausführenden  Künstlern  werden 
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sie  ungemein  geliebt,  von  den  Zuhörern  awa* 
trefflich,  aber  (die  erste  abgerechnet)  zu  lang 
befunden;  zum  Theil  auch  zu  wild  und  grotejk, 
und  hin  und  wieder  zu  abspringend  in  der  Ausfüh- 
rung der  gewählten  Ideen.  Unter  den  Ouver- 
türen werden  neben  den  Mozartschen  auch  die 
Cherubinischen  und  Mehül'schen,  mit  Recht, 
immer  wieder  ausgezeichnet  Diese  giebt  maa 
wol  nirgends  so  vollendet,  wie  hier.  —  I« 
Concerto  herrscht  die  V iu! in  ,  und ,  wie  sich  da« 
voraussetzen  lässt,  in  Composition  und  Spielart, 
Viotti  und  seine  Schule  —  Kreutzer,  Baillot, 
Rode,  Lafont  etc.  Auf  dem  Fortepiano  sind 
Diissek«  und  Beethovens  herrliche  Werke  die 
beliebtesten. 

Der  Gesang  bleibt,  was  Ausführung  anlangt 
aller  Bemühungen  der  Directoren  uud  Lehrer  unge- 
achtet, ohne  alles  Verhältnis  hinter  der  Instrumen- 
talmusik zurück.  Man  giebt  freylich,  was  man  soll 
— uud,  wie  schon  gesagt ,  das  ist  fast  immer  mu- 
sterhaft gewählt  j  man  bringt  es  auch  meistens 
ziemlich  heraus,  aber  der  Franzos  scheint  nun 
einmal,  mit  äusserst  wenigen  Ausnahmen,  nicht 
für  den  eigentlichen,  wahren  Conrertgesang  geeig- 
net zu  seyn.  Selten  hat  er  dazu  Stimme  genug, 
oder  auch  die  rechte  Stimme ;  noch  seltener  kann 
er  das  Theater,  und  am  allerseltensteu  sich  selbst 
vergessen.  Er  will  immer  als  Einzelner  inter- 
essiren,  immer  hervorstechen:  wo  das  nun  gar 
nicht  möglich  ist,  da  wird  er  lässig  in  der  Aus- 
führung, und  wo  er's  möglich  zu  machen  weiss, 
da  leidet  dabey  das  Ganze.  Am  meisten  ist  die» 
der  Fall  bey  religiöser  Musik  im  Kirchenstyl. 
Selbst  Cherubini'n  ist  es  a.  B.  nur  mit  den  Chö- 
ren seiner  grossen,  bewundernswürdigen,  oft  im 
vollesten  Sinne  des  Worts  hinreissenden  Messe 
gelungen,  sie  befriedigend  gehört  zu  haben.  Wenn 
dieses  raeiu  Urtheil  mit  dem  der  meisten  hiesigen 
Journale  im  Widerspruch  stehet,  so  denken  Sie 
daran,  dass  ich  die  deutsche  Kirchenmusik  keime, 
uud  daher  eiuen  andern  Maasstab  habe ,  als  man 
hier  hat.  —  In  das  Einzelne  der  Gesangstücke 
einzugehen,  welche  ich  im  Couservatoire  aus- 
fuhren gehört,  wäreuunütz;  ich  nenne  nur  ver- 
schiedene der  grössern ,  deren  ich  mich  noch 
jetzt  erinnere:  Mozarts  Sestett  aus  D.  Giovanni, 
(nicht  gut  gesungen,)  die  grosse  Scene  des  Ober- 
priesters, mit  Chor  und  Marsch,  aus  desselben 
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Idomeneo,  (sehr  gut,  und  mit  voliem  Beyfail 
gegehen,)  Cherubiui's  Gesang  auf  Hadyns  Tod, 
(nicht  übel  gesungen,  und  vom  Orchester  mei- 
sterhaft ausgeführt,)  das  einleiteude  Chor  der 
Geistlichen  aus  Cherubini's  Elisa,  (nicht  xum 
besten  gesungen,)  ein  treffliches,  einfach  edles 
OJfertorium  von  Jörn  el  Ii ,  (erhielt  nicht  sein  Recht, 
am  wenigsten  im  Gesang,)  und  die  seit  mehr  als 
hundert  Jahren  berühmten,  frommen  Lilaueycn 
Ton  Dnrante.    (Sie  wurden  zum  Theil  schlecht 


Leipzig.  Mit  dem  Michaelistage  wurde  auch 
dies  Jahr  das  wöchentliche,  grosse  Concert  eröff- 
net. Die  treffliche  innere  Verfassung  desselben 
blieb  unverändert  Einen  sichern  Beweis,  dass 
die  Bildung  der  Leipziger  für  die  höheren  Gat- 
tungen der  Musik,  und  die  Achtung  und  Liebe  für 
dies  Institut  gleichmäßig  fortschreiten,  gab  das 
ab,  duss  selbst  in  diesen  ungünstigen  Zeiten,  wo 
aich  Jedermann  Einschränkungen  auflegt,  weit 
Mehrere  zu  unteizeichneu  wünschten,  als  die 
Direction,  möglichst  auf  die  Bequemlichkeit  der 
Zuhörer  bedacht,  annehmen  kounte.  Dem.  Cam- 
pagnoli,  die  ältere,  ist  auch  dies  Jahr  als  erste 
Sängerin  engagirt;  und  was  sie  iu  den  bisherigen 
Versammlungen  leistete,  bewies,  dass  ihre  schöne 
Stimme  und  Kunstfertigkeit  seit  vorigem  Jahre 
noch  betiächtlich  zugenommen  habe.  Ihre  jüngere 
Schwester  wurde  als  zweyle  Sängerin  enfngirU 
Sie  nützt  dem  Ganzen  schon  jetzt,  und  giebt  ge- 
gründete Hoffnung,  bey  furtgehendem  Fleiss  bald 
ebenfalls  eine  sehr  schätzbare  Sängerin  zu  wer- 
den. Die  übrigen  Solosänger,  die  Chöre,  die 
Concertspielcr,  und  die  Mitglieder  des  Orchesters, 


sind,  mit  unbeträchtlichen  Veränderungen,  dit 
selben,  wie  das  vorige  Jahr.  Hrn.  Dolzauers 
Verlust  zu  ersetzen,  hatte  die  Direction  den  Sohn 
des  verstarb.  Organisten  Voigt,  einen  noch  sehr 
jungen  Mann  von  Talent  und  ausgezeichnetem 
Fleiss,  unterstützt)  so  dass  er  das  Sommerhalb- 
jahr in  Dresden ,  unter  Hrn.  Dotzauers  Leitung, 
seine  höhere  Ausbildung  fortsetzen  konnte.  Ein 
ebenfalls  noch  sehr  junger  Violinist  von  Talent 
und  Geschicklichkeit,  Hr.  Maurer  d.  Jüngere, 
wurde  dem  berühmten  Spuhr  in  Gotha  zu  glei- 
chem Zweck  anvertrauet.  Dergleichen  Handlun- 


gen einer  ächten  Humanität  sowol,  als  einer 
umsichtigen  Kunstliebe,  und  sorgsamen  Verwal- 
tung eines  Instituts,  das  unter  die  vorzüglich- 
sten Zierden  Leipzigs  gehört  —  sprechen  schon 
selbst  zu  rühmlich  für  sich  ,  als  dass  wir 
darüber  erst  Worte  machen  mögen.  Dass  die 
Wahl  der  aufzuführenden  Werke  auch  dies  Jahr 
mit  Kenntnis  der  gesammten  musikul.  Literatur 
aller  gebildeten  Nationen  und  aller  Zeiten,  und 
nach  gesichertem  Geschmack,  getroffen  sey,  wird 
die  nähere  Anzeige  der  Aufführungen  selbst  be- 
weisen j  und  bedarf  es  also  auch  in  dieser  Hin- 
sicht keines  Lobes.  Ist  es  doch  bekannt,  und 
allgemein  zugestanden,  dass  sich  in  diesem  Be- 
tracht keine  einzige  aller  deutschen  oder  auslän- 
dischen Concertanstalten  der '  hiesigen  an  die  Seite 
stellen  könne,  als  die,  des  kaiserlichen  Conser- 
vatoire  in  Paris,  unter  Cherubini's  und  Mehüls 
Leitung. 

Das  erste  Concert  wurde  mit  einer  grossen, 
neuen  Cantate:  Preis  der  Tonkunst  —  iu  Mu- 
sik gesetzt  von  Hrn.  H.  C.  Ebell  in  Breslau ,  sehr 
passend  eröffnet.  Dies  sehr  schätzbare ,  ungemein 
anziehende  Werk  ist  bisher  noch  nirgends ,  als 
einmal  in  Breslau,  aufgeführt  wurden,  verdient 
aber  allen  Directioueu  bestens  empfohlen  zu  wer- 
den. Der  Text  ist  nicht  eben  ein  hohes  Werk 
der  Poesie,  aber  mit  Einsicht,  und  voniamlich 
zu  grossem  Vortheil  des  Musikers  ahgefasst.  Die 
Composition  ist  durchgehends  im  wahren  Styl 
der  Concert -Cantate:  klar  und  fa>slich,  aber 
nicht  oberflächlich,  fliesseud  und  aumulhig,  aber 
nicht  süsslich,  mannichfaltig  in  Erfindung  und 
Ausarbeitung,  sehr  vortheilhaft  für  die  Singstim- 
men  und  auch  für  den  Effect  säniu.tlichcr ,  nicht 
ohne  anziehende  Eigenlhümlichkeit  behandelter 
Instrumente.  Den  Charakter  des  Ganzen  wis- 
sen wir  nicht  besser  zu  bezeichnen  ,  als :  die  Mu- 
sik ist  für  unsere  Zeit,  was  Schusters  Lob  der 
Musik  für  die  war,  in  welcher  dies  geschrieben 
ward.  Am  ausgezeichnetsten  fanden  wir:  die 
Arie  des  ersten  Soprans:  Es  knospen  und  kei- 
men etc.;  das  folgende  Recitaliv,  Duett  und  Chor; 
das  Tenor- Kecituliv  :  Die  Blätter  zitlei  n  an  den 
Zweigen  etc.  Das  Bass- Recitaliv :  Doch  stren- 
ger wird  der  Göllin  Angesicht  etc.  Die  darauffol- 
gende herrliche  Bass-Arie;  und  das  Sopran- 
Recitativ:  Blick  auf  etc,  mit  dem  «ich  dara< 
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schliessendcn  vierstinrorigen  Gesang-  und  Choral; 

'Einige  Satze  sind ,  das  Ganze  zu  runden ,  mit 
Hecht  untergeordnet  worden ;  von  den  übrigen 
befriedigten  uns  am  wenigsten:  das  Chor:  Er- 
schalle, hoJier  Kriegeschor  elc.  das  zwar  manche 
EigeuthüiuLchkeit  hat  und  keineswegs  ohne  Wir- 
kung ist,  aber  docli  nicht  erfüllet ,  was  man  eben 
qu  diesem  Platze  erwartet;  (es  scheint  uns  nicht 
ausdauernde  Kraft  und  nicht  durchgreifende  Masse 
genug  zu  haben  ;  )  uud  die  Schlussiüge,  -die  weder 
neu  geweudel ,  nocli  überall  iiiessend  und  gerun- 
det ist,  auch  zu  weuig  entschiedenen  Charakter 
—  ab)  Musikstück  überhaupt,  und  als  Fuge  — 
besitzt,  obgleich  man  ihr  sehr  wohl  abmerkt, 
dem  V  erf.  sey  auch  die:*  Gattung  nicht  fremd. 
Das  Werk  winde  durchaus  mit  Liebe  und  sehr 
gut  ausgeführt.  Es  fand  den  verdienten,  allge- 
meinen ßeyfall.  —  Eine  neue  Ouvertüre  von 
Sterkel  yY  dur)  ist  populäV,  aber  sehr  anziehend 
geschrieben;  sanft  melodische,  kräftige,  uud,  für 
verschiedene  Instrumente  glänzend  concertirende 
Stellen  wechselu  audcnehm  und  effectvoll.  Sie 
wurde  vortrefflich  gespielt.  —  Hr.  Malthäi  wie- 
derholte eines  seiner  Viulinconcerte ;  und  trug 
vui  nämlich  das  Andatite  und  Finale  mit  der  von 
ihm  bekannten  Trefflichkeit  vor. 

Zweytes  Concert.  Eine  neue  Symphonie 
von  Struck  (Es,  B,  Es,)  folgt  Haydns  Weise 
ün  ersten  Allegro  und  in  der  Menuei  nicht  ohne 
Glück;  das  Andante  fanden  wir  zu  unbedeutend, 
und  das  Finale  an  Details  überhäuft  und  ohne 
grosse,  entscheidende  Massen,  weswegen  es,  un- 
geachtet mancher  guteu  Partien,  wenig  wirkte. 
.Dem.  Campaguoli  sang  eiue  Sceue  und  ßravour- 
Arie  alterer  Art,  von  Guglielmi,  mit  vielen  Pas- 
sagen uud  andern  Bravoursai7.cn ;  und  saug  sicher, 
rein  uud  deutlich.  Hr.  Riem  spielte  eins  der 
ältesten  Mozartschen  Klaviercoucerte,  ( Es  dur, 
Cmoll,  Es  dur,)  das,  ohne  alles,  was  die  Com- 
positum oder"  den  Spieler  auffallen  lässt,  doch 
•ehr  interessant  befunden  ward.  Hr.  R.  spicite 
vollkommen  reinlich ,  präcis ,  und  das  schöne 
Adagio  ungemein  zart  und  ausdrucksvoll.  Er 
bedieute  sich  eines  Wiener  Giraffe  -  Pianoforte, 
das  einen  sehr  klaren ,  rundcu ,  hervorstechenden 
und  angeuehtneu  Tob,  ohne  alle  Härte,  zeigte. 
—  E«n  Duett  mit  obligat.  Violiu  aus  Himmels 
Vaeco  de  Görna  (gea.  von  beyden  Dem.  Cam- 


pagnoli,  die  Soloviolin  gesp.  von  ihrem  Hrn. 
Vater,)  war  eine  sehr  angenehme,  schön  ge- 
ordnete Composition .  welche  wol  bedauern  lässt, 
dass  von  diesem  Werke,  nach  seinen  ersten  Dar- 
Stellungen  in  Berlin ,  fast  gar  nichts  ins  Publicum 
gekommen  ist.  Der  zweyte  Theil  enthielt  die 
harte,  rauhe,  stöxrige  Ouvertüre,  und  die  ein- 
fache und  würdevolle  lntroducüou  zur  Elise  vo» 
Cherubini. 

Das  dritte  Concert  fing  an  mit  Mozarts  un- 
übertroffener Symphonie   aus   G  moll,  welche, 
ungeachtet  ein  Theil  des  Orchesters  im  Theater 
beschäftigt  war,  doch  sehr  präcis,  durchaus  rem, 
uud  mit  gutem    Ausdruck,  zur   Freude  aller 
Kunstverständigen,  gespielt  wurde.    Von  eiuev 
Paer'schen   Sceue   sang  Dem.   Campaguoli  die 
Arie:   Splende  per  wie,   lo  veggo  —  lebhaft, 
deutlich  und  angenehm.    Hr.  Voigt,  dessen  w« 
oben  gedacht,  legte  den  ersten  öffentlichen  Be- 
weis seiner  Fortschritte  als  Concertist  auf  dem 
Viuloucell,  in  einem  Rombergschen  Concerte, 
(Gdur)  zur  Zufriedenheit  aller  Anwesenden  ab.T 
Wenn  man  seine  Jugend,  die  Schwierigkeit  die- 
ses Instruments,  uud  die  kurze  Zeit  bedenkt, 
welche  er  noch  auf  seine   höhere  Ausbildung 
wendeu  können:  so  darf  man  von  dem  jungen 
Manne,  fahrt  er  in  strengem  Studium  und  treuem 
Fleisse  fort,  die  beste  Uoffuuug  fassen.  Sein 
Ton  ist  angenehm,  ohne  weichlich  zu  werden; 
alle  cantabeln  Sätze  kamen  deutlich ,  gut  verbun- 
den,   wohlgefällig  heraus;  seinen  Passagen  aber 
fehlt  es  noch  an  Kraft  und  hinlänghcher  Be- 
stimmtheit, besouders  in  den  tiefen  und  mittlem. 
Tönen.    Die  Art,  wie  er  das  Ganze  der  Com- 
position aufgefasst  halte,  zeigt,  dass  er  auf  das- 
Rechte  hingewiesen,  und  fähig  ist,  es  zu  empfin- 
den und  zu  begreifen:   und  eben  dies  vermehrt 
jeue  gute*  Hoffnung  für  seine  Zukunft,  auch,  was 
den  Geist  der  Kunst  betrifft.    Er  fahre  also  nur' 
auf  seinem  W ege  muthig  fort ;  au  Aufmunterung 
und  Unterstützung  wird  es  ihm  dann  hier  nicht 
feilten.  —    Der  zweyte  Theil  des  Concerts  ent- 
hielt die  Ouvertuits  und  das  ganze  erste  Finale 
des  Mozartschen  Meisterwerks:    Cosi  fern  tutte. 
Ueber  beyde  Stücke  zu  sprechen,  ist  unuölhig: 
keinem,   dem  das  Reizendste  uud  Erfreulichste, 
was  die  neuere  Kunst  aufweisen  kann,  bekannt 
ist,  sind  sie  unbekannt.  Es  ist  geuug  zu  sagen: 
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beyde  worden  so  vortrefflich  ausgeführt,  wie  es 
irgend  zu  wünschen  war;  so  dass  es  allen  den 
zahlreichen  Anwesenden  zur  grossen  Freude,  dem 
wackern  Director  aber,  so  wie  jedem  an  der 
Ausführung  Thcilnehmenden,  zur  wahren  Ehre 
gereichte.  — 

Von  fremden  Virtuosen  gab  zuerst  Hr.  J. 
Beer,  Violinspieler  aus  Hamburg,  in  Verbindung 
mit  Hrn.  M.  Reiss,  Klavierspieler  aus  Frankfurt 
a.  M.»  beydes  noch  sehr  junge  Männer,  und  zwar 
jüdisclier  Kation,  ein  besonderes  Concert.  Der 
Erste  spielte  ein  Concert  seiner  Compositum,  und 
ein  Pot-pourri  von  Spohr;  der  Letztere  ein 
Steibehsches  Klavierconcert.  Die  Coraposition 
des  Hrn.  B.  enthielt  zwar  nur  das  jetzt  Gewöhn- 
liche :  doch  war  dies  nicht  übel  zusammengestellt. 
Sein  Spiel  zeigte  viel  Lebhaftigkeit  und  beträcht- 
liche Fertigkeit,  auch  für  cantable  Sätze  einen 
angenehmen,  gut  zusammenhangenden  Vortrag: 
im  Allegro  kam  aber  noch  gar  vieles  unbestimmt, 
undeutlich,  hin  und  wieder  auch  anrein  heraus. 
Für  Stellen,  wie  das  Minore  seines  Andante, 
fehlt  es  ihm  uoch  an  Kraft  des  Arms  und  Fülle 
des  Tons.  Im  Ganzen  wurde  von  ihm  das  Pot- 
pourri weit  besser  vorgetragen ,  als  das  Concert. 
Hr.  R.  beWies  eine  ganz  ausserordentliche  Fin- 
gerfertigkeit und  ziemliche  Sicherheit  l>ey  der- 
selben: weiter  aber,  von  allem,  was  den  Vir- 
tuosen macht,  nichts.  Er  spielte  alles  ad  libitum, 
und  besonders  lief  er,  nach  jedesmaligem  neuen 
Ansetzen,  mit  immer  zunehmender,  fast  komi- 
scher Eilfertigkeit  dermassen  im  Tempo  davon, 
dass  an  gar-  kein  Halten  zu  denken  war*,  aber 
man  wirklich  mit  Verwunderung  vernahm ,  wie 
tr's  denn  doch  aushielt  und  durchsetzte,  bis  etwa 
•in  singbarer  Gedanke  ihm  Gelegenheit  bot ,  ein- 
mal wieder  langsam  anzufangen.  Beyden  Spielern 
fehlt  es  indess  wahrscheinlich  nicht  au  Talent, 
das  nur  einer  höhern  und  feinern  Ausbildung 
bedarf,  wobey  ihnen  zunächst  zu  rathen  seyn 
möchte,  die  eigene  Lebhaftigkeit  ihres  Wesens 
beherrschen,  und,  gemessen,  zum  Vortheil  ihrer 
Kunst  verwenden  zu  lernen.  Das  zahlreiche 
Auditorium,  das  fast  gänzlich  aus  Herren  und 
Damen  jüdischer  Nation  bestand ,  zeigte  sich  sehr 
auimirl,  dankte  den  Virtuosen   aufs  theilneh- 

sich  überhaupt  ganz  unge- 
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der  Soffia  ans  Paers  Sargino, 
ebenfalls  mit  lautestem  Beyfall. 

Hr.  Gennaro Siruoni  aus  Neapel,  kais.  königl. 
Österreich.  Kammersänger,  (so  stand  wenigstens 
in  den  Ankündigungen , )  zeigte  in  einem  eigenen 
Concerte  eine  starke  und  sonore  Stimme,  soweit 
seine  Brusttöne  reichen;  das  dünne,  dumpfe  Fal- 
set  stehet  aber  mit  diesen  in  gar  keinem  Ver- 
hältnis. Alles,  was  der  Deutsche  Methode  heisst, 
scheint  Hr.  S.  nicht  zu  kennen  oder  nicht  zu 
achten.  Er  saug  eine  Scene  und  Arie  des  Achil- 
les aus  Paers  bekannter  Oper,  in  einer  Weise, 
die,  weun  sie  wirklich  die  bekannte  Brizzi'sche 
seyn  sollte,  nur  eine  ferne  und  sehr  schwache 
Nachahmung  derselben  genannt  werden  kann. 
Ein  Duett  (mit  Dem.  Schicht)  sang  er  ungefähr 
auf  dieselbe  Art,  nur  dass  er  da  noch  eher 
bey  der  Sache  blieb;  eine  zweyte  Scene  und  Arie 
liess  er  weg  —  was  man  sich  gern  gefallen 
liessj  und  ein  Pot-pourri  mit  Klavierbegleitung 
sollte  beschließen.  Was  Hr.  S.  uuter  diesem 
Namen  den  Anwesenden  zu  hören  zurauthete, 
das  wollen  wir  mit  dein  Mantel  der  christlichen 
Liebe  zudecken ;  unbegreiflich  ist  es  uns  aber, 
wie  ein  Mann ,  dem  es  nicht'  an  einer  gewissen 
Art  von  Bildung  zu  fehlen  scheint,  selbst  bey 
gänzlichein  Mangel  an  allen  soliden  Kenntnissen 
in  seiner  Kunst  und  bey  überschwenglicher  Ei- 
genliebe, sich  selbst  bis  zu  so  Ungeheuern  Miss- 
griffen täuschen  könne.  —  Hr.  Riem  sachte 
durch  das  trefflich  vorgetragene  Dusscksche  Con- 
cert aus  G  moll  die  Zuhörer  zu  entschädigen, 
die,  wie  von  böser  Ahnung  zurückgehalten,  in 
sehr  geringer  Anzahl  erschienen  waren. 

Den  aasten  October  gab  die  i-ühmlichst  be- 
kannte kais.  kön.  Hoftheater- Säugerin  aus  Wien, 
Dem.  Therese  Fischer,  ein  sehr  anziehendes  und 
mit  allgemeinem  Beyfall  aufgenommenes  Concert. 
Man  kaunte  und  achtete  diese  Sängerin  schon 
hoch,  als  sie  vor  sechs  Jahren  mit  ihrem  Leh- 
rer, Righini,  aus  Berlin  zu  uns  kam,  nnd  es 
gewährte  noch  ein  besonderes  Interesse,  an  ihr  zu 
beobachten,  was  der  Aufenthalt  in  Venedig,  Neapel, 
Wien  u. s.w.,  und  das  Auftreten  meist  iu  heroi- 
schen Rollen  auf  den  grossen  Theatern  dieser 
Städte,  für  ei  neu  Einiluss  auf  ihre  Kunst  und 
Stimme  gehabt.  Iii  jener,  bemerkten  wir,  ist 
Dem.  F.,  wasCharacter  und  Ausdruck,  Sicherheit 
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Freyheit  and  Gewandtheit  anlangt,  zu  einer  sel- 
tenen Höhe  emporgestiegen.  Ihre  Methode  ist 
weniger  einfach ,  aber  auch  grandioser  gewor- 
den ;  ihr  Recitativ  durchaus  meisterhaft;  (auch 
verständlich  in  jeder  Sylbe;)  ihre  Passagen 
sind  rund,  bestimmt,  fertig;  sie  verziert  selten, 
aber  nicht  immer  harnionisch  richtig,  und  auch 
auf  eine  oft  originelle  nnd  immer  entschieden 
wirksame  Weise.  Ihre  Stimme  hat  sich  sehr 
Tei ändert:  sie  hat  eine  ausserordentliche  Stärke 
und  Fülle,  bis  in  die  vollste  Alt -Tiefe  herun- 
ter ,  bekommen :  aber  an  Anmuth ,  wenigstens 
für  das  Concert,  verloren.  Auch  scheint  es, 
dass  sie  sich  zuweilen  erst  gleichsam  durchgesun- 
gen haben  müsse,  wenn  nicht  ihre  Intonation 
in  hohen  Tönen  zu  tief  werden  soll.  Der 
Umfang  vop  Tönen,  welche  sie  aufs  vollkom- 
menste beherrscht,  zeigte  sich  von  f  bis  drey- 
gestrichen  c.  Sie  sang  eine  ernste  und  aus- 
drucksvolle Scenc  und  Arie  aus  Albnso  e  Cora 
von  S.  Mayer,  ein  grosses,  elfectvolles  Duett  aus 
SofonUbe  von  Paer,  (mit  Dem.  Campagnoli,) 
ein  kleines  Recitativ  mit  angenehmer  (nur  in 
der  Harmonie  oft  fehlerhafter)  Ca vatine  von  Ge- 
nerali, und  die  Mcisterscene  der  Vitellia  aus  Mo- 
zarts Tito:  Ecco  il  punto  etc.  mit  der  Arie:  non 
piu  dt  fiori  etc.  Dem.  F.  gab  jedem  dieser  sehr 
verschiedenen  Stücke  im  Vortrag  den  ihm  in- 
Wohn enden  Charakter,  und  riss  besonders  in  dem 
letztern ,  im  Recitativ  sowol  als  in  der  Arie, 
nicht  nur  zur  Bewunderung ,  sondern  zugleich  zu 
tiefer  Rührung  hin.  So  sehr  oft  wir  dieses  herr- 
liche Stück  in  Concerten  und  von  Theatern  ge- 
hört haben:  nie  ist  es  uns  so  ^anz  im  Sinn  des 
Componisten  und  überhaupt  mit  dieser  Vollen- 
dung vor  etrageu  worden.  Das  ganze  Audito- 
rium schien  gleicher  Meynnng  zuseyn,  und  be- 
lohnte die  Künstlerin  mit  ausgezeichnetem  Bey- 
fall. Unsere  Campagnoli  wetteiferte  rühmbch 
mit  ihr  im  angeführten  Duett,  obgleich  sie  ihr 
im  heroischen,  feurigen  Ausdruck,  wie  in  Stärke 
der  Stimme  und  Deufffchkeit  der  Aussprache 
noch  nachstehet.  — —  Hr.  Matthäi  hatte,  zur 
Freude  aller  Musikfreunde,  ein  Kreutzersches 
Violin  -  Concert,  und*; zwar  da«  treffliche  aus 
D  dur.  A  dur,  D  dur,  gewählt,  und  trug  es  so 
Vor,  dass  auch  dem  strengsten  Kenner  kein 
Wunsch ,  als  allenfalls  nach  etwas  mehr  Feuer 


für  den  ersteh  Satz,  übrig  blieb.  Das  sanfte, 
vom  Virtuosen  musterhaft  verzierte  Andante ,  so 
wie  das  originelle ,  pikante  Rondo,  wurden,  sowol 
was  Seele,  als  was  Kunst  anlangt ,  durchaus  mei- 
sterlich vorgetragen  5  auch  von  allen  Anwesenden 
mit  lautem  Dank  aufgenommen.  —  Auch  die 
beyden  herrlichen  Ouvertüren  —  zu  Righini's 
Tisram ,  und  zu  Mozarts  Tito  —  wxirden  voll- 
kommen  nach  Wunsch  ausgeführt.  — 

Hr.  Miuistersky  aus  St.  Petersburg  zeigte 
hier  ein  von  ihm  erfundenes  Saiteninstrument, 
das  er  Gusly  genannt ,  nicht  ohne  Beyfall. 
Der  Ton  des  Instruments,  das  man  (ohne  Nach- 
theil sey  es  gesagt!)  ein  sehr  veredeltes  Cünbal 
nennen  könnte,  dessen  Saiten  aber,  wie  bey  der 
Harfe,  behandelt  werden,  ist  angenehm  und  vie- 
ler Alodificationen  fähig;  auch  gewährt  es  In- 
teresse, die ,  meistens  fremdartige  Musik  zu  den 
Märschen,  Tänzen  und  Niedern  seiner  Nation 
von  Hrn.  M.  auf  diesem ,  hierzu  vornämlich  ge- 
eigneten Instrumente  vortragen  zu  hören. 


Berlin ,  d.  I7ten  October.  Dem.  Therese 
Fischer  entzückt  noch  immer  durch  ihren  herr- 
lichen Gesaug  alle  Freunde  der  Musik.  Am  Sien 
gab  sie  im  Saale  des  Nationaltheaters  ein  sein* 
besuchtes  Concert.  Nach  der  Ouvertüre  aus 
Righini's  Tigranes  sang  sie  eine  Arie  von  Sim. 
Mayer;  ferner  das  Rondo  aus  Mozarts  Titus, 
eine  Cavatiue  von  Generali ,  mit  Hrn.  Eunike  ein 
Ducit  von  Paer,  und  mit  Dem.  Gern,  Hrn.  Eu- 
nike und  ihrem  Vater  ein  Quartett  aus  Righini's 
Ariadne;  lauter  schöne,  höchst  interessante  Ge- 
nüsse. Im  Theater  ist  sie  am  lslen  nochmals 
als  Iphigenie  in  Glucks  Iphigenia  in  Tauris ,  und 
am  8tcn  als  Sophie  in  Paers  Sargiucs  mit  allge- 
meinem Beyfall  aufgetreten. 

Am  6(en  ward  zum  ersten-  und  am  i2ten 
zum  zweyten-  und  wahrscheinlich  letztenmal 
geyeben:  Con'olan,  Trauerspiel,  frey  nach  Ja 
wol:  nach)  Shakespcar  (von  Falk  in  Weimar.) 
Schade  um  die  schöne  Symphonie  und  übrige 
zur  Handlung  gehörige  Musik  (  mehrere  Märsche, 
Tafel-Musik  etc.)  vom  Hrn.  Musikdir.  Seidel,  de- 
ren anziehende  und  der  Haudlung  angemessene 
Stücke  nun  kerne  Zuhörer  finden  j  denn  das 
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Tranerspiel  selbst  ist,  einige  Scenen  abgerechnet, 
höchst  langweilig. 

Am  i5ten  wurde  zur  Feycr  des  Geburts- 
festes des  Kronprinzen  zum  erstenmal  iin  Opern  - 
hause  gegeben;  Der  Zauberwald  nnd  Jerusalems 
Bcfreyung,  romantisch  -  heroische  Oper  in  3  Ac- 
ten, nach  dem  Italienischen  des  Filistri,  von  C. 
Herklots,  mit  Musik  von  Righiui.  Diese  schon 
seit  mehreru  Jahren,  auch  durch  eineu  vollstän- 
digen Klavier- Auszug  (im  Breitköpf-  und  llär- 
telschen  Verlag)  bekannte,  vortreffliche  Oper 
▼erdiente  allerdings  schon  längst  wieder  aufs  Re- 
pertoire zu  kommen,  und  dies  ist  nun  mit  einem 
Aufwände  von  Pracht  in  den  Decorationen ,  Ver- 
wandlungen, Aufzügen  und  den  vom  Bnlletmeisler, 
Hrn.  Lauchery,  erfundenen  Tanzen  geschehen, 
dass  nichts  zu  wünschen  übrig  blieb.  Die  Musik 
ist  schon  längst  bekannt ,  und  daher  hier  nichts 
davon;  nur  hat  Rinaldo's  Partie,  die  ursprüng- 
lich für  den  (männlichen)  Sopran  bestimmt  war, 
die  Transponirung  derselben  für  den  Tenor 
verloren.  Uebrigens  war  die  Darstellung 
Hr.  Gern  gab  den  Gottfried ,  Hr. 
Eunike  den  Rinald,  Hr.  Rebenstein  den  Tancred 
und  Dem.  Schmalz  die  Armide.  Mit  vollkom- 
men verdienter  Auszeichnung  nahm  man  auf: 
im  ersten  Act,  das  Duett  zwischen  Armide  und 
Tancred,  besonders  die  Schlussstetlen:  O  zögre 
nicht,  duTheureetc;  Gottfrieds  Sceue  und  Arie: 
Welch  ein  preisenswerther  Wettstreit  etc. ;  Ri- 
nalds  Arie:  Der  Hölle  Pforten  bebten;  das  Ter- 
zett zwischen  Armide,  Rinaldo  und  Tancred: 
Rettungslos  verloren  etc. ;  im  aten  Act:  Arrai- 
dens  Scene:  Mich  selbst  biet'  ich  zum  Lohne  etc. ; 
derselben  Arie :  Befehle  verlangst  du  etc.;  Rinalds 
Scene :  Bald  wiril  sie  selbst  etc. ,  und  das  schöne 
Schlussmiartett:  Vergebens  strebt  nach  Thatenetc. 

R  JE   C   E  N    8   I   O  N  . 


Concerto  facilc  p.  le  Piano/,  av.  acc.  de  3  Viotons, 
Viola  et  Violoncello ,  comp,  par  Freyatädtlcr. 
aLeipsic,  chez  Hofmeister.  (Pr.  l  Thlr.  8  Gr.) 

Es  scheint  uns  ein  recht  guter  Gedanke,  da 
die  Concerte,  wenigstens  für  Dilettanten, 


schwerer  zu  verstehen  und  zu  bezwingen,  da  sie 
überdies  so  reich  besetzt  weiden ,  dass  man  ohne 
grosse  Orchester  gar  nicht  auskömmt  —  auch  zu- 
weilen Concerte  zu  schreiben ,   die  geradezu  das 
Gegen t heil  beabsichtigen,  uud  den  Liebhaber,  so 
wie  die  kleinere  musiciieude  Gesellschaft,  beschäf- 
tigen uud  cifrcnen  wollen,  ohne  darum  unbedeu- 
tend und  wirkungslos  zu  werden ,  oder  auch  den 
Solospieler  zu  weuig  ,  und  nicht  zu  seiuem  Vor- 
theil ,  hervortretet!  zu  lassen.    Solch  ein  Concert 
ist  mm  das  vorliegende,  und  Hr.  F.  hat  durch 
das  ganze  Werkchen  bewiesen,   er  wisse  recht 
gut,   was  er  damit  wolle,   und   sey  auch  im 
Stande,  es  lobenswerth  auszuführen.     Es  füllt 
die  frcywillig  beschrankte  Sphäre  in  allen  den 
angegebenen   Hinsichten   recht    gut    aus.  Das 
Ganze  ist  nicht  lang;  die  Gedauken  sind  plau, 
gut  ins  Ohr  fallend,   und  auch  sonst  meistens 
interessant;  die  Ausführung  derselben  ist  ihnen 
angemessen;   auch    werden  sie  durch  muntere 
Passagen,   Verzierungen  uud  dergl.  gut  geuug 
herausgeputzt.    Der  Solospieler  bekömmt  Gele- 
genheit, sich,  in  Absicht  auf  Fertigkeit  und  An- 
nehmlichkeit des  Vortrags,  zu  zeigen ;  (nur  hätte 
der  linken  Hand  nicht  gar  zu  wenig  gegeben 
werden  sollen;)   doch  aber  ist  seine  Stimme  so 
leicht ,  wie  etwa  die  sogenannten  grossen  Sonaten 
vonSteibelt;  und  auch  ungefähr  für  diese  Spielart. 
Die  Begleitung  der  auderu  Iustrumente  ist  sehr 
leicht.    Dass  Hr.  F.  alles  Pathetische  und  An- 
spruchvolle,  in  Gedanken,  in  Harmonie,  und  in 
Behandlung  überhaupt,  vermieden,  dass  er  sich 
so  munter  und  glatt,  als  möglich,  gehalten  hat, 
ist  ganz  Recht :  aber  etwas  mehr  von  eigentlicher, 
kunstgemässer ,  Ausführung  hätte  doch  angewen- 
det werden  können!  —    Das  Ganze  nimmt  «ich 
vorteilhaft  aus,  uud   ist,  was  Charakter  und 
Schreibart  anlangt,  wol  zunächst  mit  den  Rosvt- 
ti'schcn  oder  Pichl'schen  Concerten  zu  verglei- 
chen ,  nur  dass  es  freylich  dem  Geschmack  unsrer 
Zeit  gemässer  ist.  —    Aus  diesem  allen  folgt 
schon  von  selbst,  dass  das  Werkchen  denen, 
welche  dieser  Gattung  bedürfen,  zu  empfehlen 
sey. 


LEIPZIG,   bbt  Bkbitkopf  uud  Härtel. 
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Rf.  CENSTONEK. 


Häusliche  Andachten  ,  in  christlichen,  mehrstim- 
migen  Liedern,  (auch  einstimmig  mitKiavier- 
begleitung^  gedichtet  und  couipon.  von  G.  IV. 
Finl.  ister  Heft.  Leipzig ,  bey  A.  KühneL 
(Preis  12  Gr.) 

Wir  haben  in  den  Nummern  io  und  36  mit 
Thciinahuie  und  Hochachtang  von  dem  geistrei- 
chen, kuiisier rahmen  Verf.,  und  mit  Freude  und 
sorgsam  gemessenem  Bey  fall  von  Minen  origi- 
nellen, geinüthliVhen  Volksliedern  gesprochen. 
Die  allgemeine  Stimme  des  Publicum*  ist  hernach 
unseren  Urtheil  bey  getreten :  F.s  Volkslieder 
werden  überall,  und  überall  mit  lebhaftem  Bey- 
fall  gesungen,  und  immer  w  ieder  gesungen.  Wenn 
wir  nun  iücr  sagen :  alle  Vorzüge  jener  Lieder, 
(in  #o  fern  sie  anf  den  gänslich  veränderten  Ge- 
genstand anwendbar  sind,)  finden  »ich  auch  bey 
diesen  neuen ,  und  bey  verschiedenen  in  noch 
höheren  Grade;  noch  mehr  Tiefe  de*  Gefühls, 
noch  mehr  eiunehmeude  Unschuld  des  Sinnes, 
selbst  noch  sorgsaniere  Ausbildung  des  musikal. 
Styl»,  trifft  man  hier;  so  siud  wir  einer  gleichen 
Zustimmung  des  Publicum»  um  so  sicherer,  da 
«ich  dieses  unser  Unheil  nicht  blo*  auf  unsere 
Einsicht  und  Erfahrung  an  uns  selbst  giündet, 
sondern  sieb  auch  durch  Beobachtung  der  Wir- 
kung an  vielen  und  viclcrley  Gemüthern,  wozu 
wir  Gelegenheit  gefunden,  schon  bestätigt  bat. 
Und  in  der  That,  wir  können  es  gar  nicht  glau- 
ben, dass,  wenigstens  die  vorzüglichsten  der  hier 
gelieferten  Stücke,  gut  vorgetragen,  auch  nur 
an  Einem  Herzen  ohne  alle  Wirkung  bleiben 
könnten,  ausser  an  einem  gänzlich  rohen  oder 
verwilderten  —  auf  welcher  Stofe  der  Bildung 
der  Zuhörer  nun  auch  stehen,  und  welche 
i3.  Jahrg. 


tung  seine  Individualität  er  genommen  haben 
möge.  Wer  einen  Gott  glaubt,  und,  wenigstens 
in  guten  Stunden,  seine  Abhängigkeit  von  ihm, 
und  den  Wunsch,  ihm  wohlzugefalleu,  empfin- 
det —  und  das  heisst  ja  wol,  jeder  nicht  £:inz- 
lich  Rohe  oder  Verwilderte  —  kann  in  das  ein- 
gehen, was  der  Verf.  hier  singt;  und  er  wird, 
er  muss  es,  nach*  dein ,  me  ei-  es  singt.  Sonach 
halten  wir  diese  Lieder  für  eine  wahre  Bereiche- 
rung des  wohlthätigen  Fonds  religiöser  Hilfs- 
mittel ,  wie  wir  sie  für  eine  wahre  Bereicherung 
des  erfreulichen  Fonds  poetischer  und  künstle- 
rischer HülfsmitteT  hallen.  Dem  Verf.  sey  darum 
für  die  Mitlheiluug  derselben  in  bey den  Bezie- 
hungen warmer  Dank  gesagt,  und  Glück  ge- 
wünscht zu  dem  Gefühle  heilsamer  und  schöner 
Wirksamkeit,  dein  er  sich  überlassen  darf,  um 
darin  einen  bessern  Antrieb  zur  Verfolgung  die- 
ses Weges  zu  finden,  als  »Inn,  wenigstens  bis- 
her, die  Welt  gebotet/  hat  —  eüieh  bessern' 
sogar,  als  sie  je  bieten  kauu. 

So  viel  vorläufig  uud  im  Allgemeinen  über 
diese  Lieder;  wir  kommen  auf  das  Besondere, 
übergehen  aber  dabey  aües,  was  wir  von  den 
Eigentümlichkeiten  des  Verfassers  und  seiner 
Arbeiten  früher  gesagt  haben  —  was  wir  um 
so  mehr  köniien ,  da  diese  seine  Arbeiten  jetzt 
hinlänglich  bekannt  sind.  ZuetM  hören  wür  den 
Verf  in  s<  hier  treuherzigen,  rührenden  Vorrede 
selbst  1  Wen  man  liebt ,  sagt  er,  dessen  gedenkt. 
man  oft  und  mit  Lust .  und  sehnt  sich  nach  ihm, 
wenn  er  fern  ist.  und  uniM-hlingt  ihn.  ist  er 
nahe.  Wer  nun  nicht  «in  G*>tt  gedeukf,  and 
sagt,  üVss  er  ihn  liebe,  der  hat's  gefegen.  Viele 
kennen  Um  nicht,  und  wissen  c»  nicht,  daas  aller 
Segeu  vom  Vater  des  Lichts  kömmt,  und  dün- 
ken sich  selbst  'was .  und  heben  nicht  das  Höchste; 
darum  gehen  sie  unter  in  den  Fluiden  de»  Stol- 
ze» oder  in  den  Sümpfen  de« 
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der  Uneinigkeit,  und  stehen  nirgends  fest. 
Ich \ mag-  mich;  auf  keinfs  Menschen  Freundschaft 
verfassen',  der  nicht  Gott  liebt;  nnd  elend  und 
treulos  ist  die  Zeit,  die  Gottes  vergisst.  Ich  hab's 
versucht,  meinen  Brüdern  für  heilige  Stunden 
häuslicher  Andacht  Lieder  vorzulegen ,  vom  Her- 
lsen und  nach  Kräften.  Möchten  sie  meiner  Ab- 
sicht entsprechen  etc.  Wir  habeu  diese  Worte 
des  Verf.s  angeführt,  weil  aus  ihnen  am  besten 
der  Geist  und  die  Gesinnungen  hervorleuchten, 
in  welchen  die  Lieder  empfangen,  geboren  und  ge- 
bildet sind;  welche  uuu  auch  durchgängig  in  ihnen 
herrschen.  Sollte  eine  gewisse,  wohlbekannte 
Partey  moderuer  Gemen  in  diesen  Wollen  Fröra- 
roeley,  oder  gar  das  zu  wittern  glauben,  was  sie 
mit  dem  Namen  Mysticismus  brandmarken,  ohne 
selbst  recht  zu  wissen,   was  sie  damit  wollen: 

Mässig  langsam. 


so  dienet  ihr  zur  Nachricht,  das«  sie  sich  irret 
—  wie  auch  schon  eine  flüchtige  Bekanntschaft 
mit  den  Liedern ,  ja  wie  schon  diese  unsere  An- 
zeige derselben,  beweisen  wud. 

Das  erste  Lied:  dem  Unveränderlichen,  das 
gleichsam  als  allgemeine  Einleitung  und  Vorbe- 
reitung vorausgeschickt  wird,  setzen  wir,  statt 
aller  Worte  darüber,  selbst  her,  da  es,  ausser 
jener,  das  Ganze  näher  bezeichnenden  Bestim- 
mung, zugleich  unter  die  besten  gehört,  und  den 
wenigsten  Raum  einnimmt.  Diesen  noch  mehr 
zu  schonen,  lassen  wir  die  Klavier -Begleitung 
weg;  sie  ist,  wenn  das  Lied  dreystimmig  gesun- 
gen wird,  unnöthig.  (Der  5te  Takt,  von  hin- 
ten gezahlt,  hätte  harmouisch  besser  gestellt  < 
den  köuen.) 


w'gen  nnsre  Lieder!  was  auch  dasHcrx  bewegt, 
ut,  vertraut  ihr  Bruder,  dem,der  die  Wellen  trägt : 


mMAMä 


Sonnen  «ich  vrrglülfti :  dochkeins  lisst  erver -derben,  neu  soll  es  auf-cr-blühn,  neu  solles  aufcrbliihn.! 

SN       ^  1 

.si  X  ii 


3. 


Wenn  Wioterstürme  schrecken, 
Und  atarrer  Frost  gebeut, 
Läsrt  er  die  Erde  decken 
Mit  »einem  weilten  Kleid ; 
Und  unter  warmer  Müile, 


Da  acbläft  in  tiefer  Still. 
Sich  Gras  um 


Hierauf  folgt:  das  Gebet.  Vorbereitung  zur 
Andacht.  Ein  einfacher  vierstimmiger  Choral, 
zur  Erleichterung  der  Begleitung  zugleich  mit 
beziffertem  Bas*.  Hier  acheint  uns  der  Dichter 
den  Musiker  übertroffen  zu  haben.  Dieser  sagt 
aus,  waa  er  «oll,  aber  er  sagt  es  nicht 


Und  ist  der  May 
Dann  bricht  jr>  frisch  herror 
Mit  jungen  Unscbuldaniicnen 
Ein  zahllos  Lebrnachor; 
Da»  ruft  in  lautend  Freuden 
Una  tief  zum  Herten  ein : 
Wa«  tagst  du  doch  im  Leiden? 
Gott  muaa  die  Liebe  aeyn! 

so  bedeutend  und  eindringend  in  seiner  Einfalt, 
wie  jener.  Im  Einzelnen  möchten  wir  den  letzten 
Schluss  des  zweyten  Systems  in  Moll  vorziehen; 
im  Gange  der  Stimmen  manches  fliessender  ge- 
legt wissen;  und  den  ganzen  Choral  lieber  in 
melodisch  und  harmouisch,  so  sanft  über- 
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gehenden,  so  eng  beschränkten  Weise  gesch rieben 
sehen,  wie  etwa  den  bekannten  allen :  Schmücke 
dich,  o  liebe  Seele  etc.  Auch  im  Gedicht  siud 
einige  Weudungen  noch  nicht  natürlich  und  flies- 
send genug ;  z.  B.  dass  sie  sichten,  falschlich 
klug  etc.  einige  andere  zu  merklich  durch  den 
Reim  her  bey  geführt,  z.  B.  wird  im  Guten  tag- 
lich Heiner  etc. 

Das  Abendliedy  am  besten  dreystimmig  ohne 
Begleitung  vorzutragen,  ist  ein  herrliches,  herz- 
inniges Stück,  in  welchem  Dichter  und  Compo- 
nist  ganz  Hand  in  Hand  wandeln.  Wer  kann 
folgende  Strophen  ohne  fromme  Regung  nur  lesen, 
da  sie  doch  erst  ihre  volle  Wirkung  durch  den 
Gesang  erhalten? 


Die  Wolken  hangen  tief  und  »ch  wer , 
Und  von  dem  pan*  n  Sti-rnenheer 
Kein  -Stral  ist  heut  zu  «eben. 
Dem  Ta^e  i*t  »ein  Bett  gemacht  — 
Auch  ich  muu  au  der  lallen  Ma 
Ich  kann  ihr  uicht  entgehen. 


Ein  Schauder  geht  aus  ihrem  Thor 
Mit  »tiller  Ruh  «ngteich  hervor, 
Umfingt  daa  auaae  Leben. 
Gctroat,  mein  Hera!  Du  branehit  die  Ruh; 

Sfbliex  du  in  Gott  deiu  Auge,  au, 
Licht  v.ird  er  wieder  geben. 


Befehlt  die  Seele  Gott ,  dem  Herrn ; 
Daa  Murgenroth  iat  uns  nicht  fern : 
Wer  wollte  »ich  betrüben? 
Nehmt  atill  und  i-uhig  gute  Nacht: 
Una  allen  iat  ein  ltett  gemarht  — 
Schlaft  wohl,  ihr  meine  Lieben ! 

Das  Frilhlingslied  ist  vom  Dichter  wieder 
ans  voller,  christlich  froher  Brust  herausgesun- 
gen, und,  in  «einer  schönen  Einfalt  und  sanften 
Bcgeisteruug ,  gewiss  eüis  der  schätzbarsten  Früh- 
liugsliedcr  geworden :  dem  Compouisten  aber  müs- 
sen wir  sagen ,  ei'  habe  zwar  allerdings  auch  hier 
das  Rechte  geleistet ,  wol  aber  zu  diesem  uoch 
etwas  mehr  hüizuthuu  —  etwas  höher  sich 
schwingen,  etwas  eigentümlicher  sich  ausspre- 
chen können. 

Vortefflich,  in  Poesie  nnd  Musik,  ist  der 
Choiai:  der  Buasfertige  ;  ganz  Ein  Ergusa  eines 
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Herzens,  das  sich  vor  Gott  dem üth iget,  und  von 
Sehnsucht  durchdrungen  ist,  ihm  ahnlich  zu  wer- 
den. Es  sind  aber  nicht  blo*  allgemeine  Sitze, 
reuige  Empßuduugen  im  Allgemeinen  ,  die  hier, 
wie  bey  weitem  in  den  meislen  der  neuem  geist- 
lichen Lieder  desselben  Inhalts,  ausgesprochen 
werden  —  und  worin  eben  eine  der  Haupt- 
schwachen derselben  im  Vergleich  mit  den  alten 
liegt:  sondern...  Doch  man  höre  die  bestimmte 
Situation  lieber  aus  einzelnen  Stellen  des  Dich- 
teis selbst! 


dem  armen  Herten 
El  hat  in  »einer  Nacht, 
In  »einer  Nacht  d 
Selbtt  deiner  nicht  gedacht  — 

—  Mich  hat  der  Math  rerlauen, 
Denn  irk  rertieae  den  Herrn : 
Drum  könnt'  ich  mich  uicht 

—  Ich  hab'a  ja  oft  gesehen, 
Uud  »eh'»  von  Tag  au  Tag, 
Wie  Irdachrs  musa  vergehen, 

-  Eh'  man  ea  denken  mag. 
Und  doch  half  ich 
Und  alle«,  wa.  ich  bin, 


Und  gab  daa  Ewge  hin! 

Man  sieltet  zugleich,  dass  der  Verf.  hier,  wo  es 
so  ganz  an  seinem  Platze  war,  dem  Tone  der 
ältesten  deutschen  Liederdichter  für  gottesdienst- 
liche Versammlungen  sich  genähert,  und  mit 
Glück  genähert  haL  Ein  Gleiches  hat  er  uun 
auch  mit  der  Musik  —  einem  vierstimm.  Cho- 
ral, zugleich  mit  beziffertem  Bass  —  gethan, 
von  der  sich  nicht  mehr  sagen,  aber  auch  nicht 
besser  rühmen  lässt,  als:  sie  ist  ganz,  was  uud 
wie  das  Gedicht! 

Den  ßeschluss  macht:  der  Friede  —  eiue 
etwas  wunderliche,  im  Ganzen  wol  nicht  buch 
genug  gehaltene  und  zerstückelte  Musik,  aber 
ein  inniges,  seelenvolles  Gedicht,  das,  bey  gross- 
ter  Einfalt,  warm  und  einnehmend  zum  Heizen 
spricht  mit  der  milden  Gewalt  des  Guten  uud 
Schönen.  Wir  müssteu  es  ganz  al>schiei:>en, 
wenn  wir  unser  Uitheil  belegen  wollten,  denn 
alles  ist  hier  so  eng  verbunden,  dass  sich  ohne 
Nachtheil  nichts  trennen  lasst. 

Ueber  das  Ganze  für  die  Fortsetzung  nur 
noch  einige  Bitten  au  den  Dichter!  1)  1*>  hnte 
sich  noch  sorgsamer,  uichl  zuweilen,  um  recht 
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einfach ,  kindlich  und  schmucklos  zu  seyn ,  in  ein 
gewisses  Tändeln  oder  in  Nacktheit  zu  verfallen, 
wie  ehemals  Claudius  und  jetzt  Krummacher 
nicht  selten.  Die  GränzUuie  ist  allerdings  schwer 
eu  halten,  sie  ist  aber  auch  aller  Sorgfalt  werÖi, 
weil  man  sonst  eben  hier  nicht  etwa  nur  die 
Absicht  verfehlt,  sondern  das  Gegentheil  erreicht. 

Er  halte  in  dem  Bau  seiner  Verse  noch  sorg- 
samer ,  als  er  allerdings  schon  getlian ,  auf  rich- 
tiges Fallen  aller  Accentc:  denn  er  schreibt 
deutsche ,  gereimte ,  populaire  Verse ;  und  ver- 
meide alle  —  oder  wenigstens  die  Hiatus,  die 
dem  Ohre  auffeilen,  (vornäiulich  die  Wieder- 
holung desselben  Vocals ,  oder  das  Zusammen- 
treffen des  E  und  1:)  denn  er  will  gesungen 
seyu.  Weit  lieber,  will  «ichs  nicht  anders  fü- 
gen, Harten  —  Elisionen,  überhäufte  Langen 
und  dergl.  5)  Er  gebe  uns  die  Fortsetzung  so 
bald,  als  er  sie  hat,  und  sie  seiner  hohen  Ge- 
genstände, seiner  edeln  Absicht,  und  der  Auser- 
wählten im  Publicum  für  würdig  erkennt  *). 
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Gesänge  aus  dem  Homer  und  Horas  nach 
Voss  und  Herder,  mit  Begleit,  des  Pianof. 
von  J.  Ch.  Re/npt,  Dresden,  bey  Hiischer. 
(Preis  la  Gr.) 

Das  Heflchen  enthält  mehr,  sds  der  Titel  an- 
giebt ;  nämlich  ,  sechs  Stücke  aus  Vossens  Homer, 
ems»nach  Horas  von  Herder,  und  Schillers  Epi- 
gram ,  das  Orakel.  Ein  wunderlicher  Einfall,  ab- 
gerissene Stellen  aus  dem  einfachsten  aller  epischen 
Dichter  ganz  in  moderner  lyrischer  Form  aufzu- 
stellen! Hat  Hrn.  R.  Miss  verstand  dessen,  dass 
Homer  Rhapsode  genannt  wird  und  seine  Rhapso- 
dien gesungen  haben  soll ;  hat  ihn  eine  nicht  recht 
bedachte  Nachahmung  Reichardtscher  DeeJama- 
tionsstücke  aus  dramatischen  Gedichten  ;  oder  was 
hat  ihn  sonst  zu  dem  Missgriff  verleitet  ?   Und  hat 


die,  mit  rulliger  Würde  gesprochen,  in  ihrer  höch- 
sten Einfalt  sich  schon  ausnimmt,  hier,  gesungen, 
einen  unabwendbaren  Anstrich  von  Geraeinheit  und 
Lächerlichkeit  bekömmt?  (Man  vergleiche  Stellen, 
wie  S.6,  die,  als  Recitativ  behandelte:  Komm  her- 
bey,  und  setze  dich  nieder,  hier  auf  den  Sessel  —  j 
das  Stück,  S.  7 ,  das  sogar  gauz  als  arienmäsaiger 
Gesang  behandelt  ist;  S.8,  den  recitativischen  Aus- 
gang :  denn  solches  ist  besser  ~r  und  dergl.  mehr.) 
Oder  sagt  er:  der  Sänger  soll  ja  dcclamiren?  Das 
ist  freylich  wahr,  verbessert  aber  seiue  Sache  um 
nichts :  denn  gesungen  bleibt  gesungen ,  ge- 
sprochen gesprochen;  und  wie  man  auch  jenes  er- 
niedrige, dieses  erhöhe,  es  bleibt  doch  gesungen 
oder  gesprochen ,  und  giebt  es  sogar  keine  Brücke 
von  Einem  zum  Andern  herüber  —  selbst  wenn 
ein  Herder,  getäuscht  durch  das  Wort,  das  Ge- 
getitheü  vermuthete. 

Iudess  wandelt  hier  kein  ungeschickter  Mann 
und  kein  ungebildeter  Musiker  auf  einem  Abwege. 
Etwas  trocken  uud  kalt  rnusste  wol  alles  ausfallen, 
was  hier,  meistens  im  Wechsel  des  Reciiaiivs  und 
der  Cautilena,  (mit  mehr  oder  weniger  obligatem 
Instrument«,)  gegeben  werden  konnte:  aber  der 
geübte,  schulgerechte  Componist  wird  überall,  und 
der  sorgsame  Declamator  öfters  bemerkbar.  Gegen 
Einzelnes  Hesse  sich  indessen  wol  manches  bemer- 
ken. Daas  nämlich  in  dieser  Gattung  nicht  nur  die 
Acceute,  Einschnitte  und  Pausen,  selbst  im  Einzel- 
nen, nirgends  verletzt,  sondern  auch  die  Decla- 
mation  im  Singen,  so  weit  es  möglich,  der  im 
Sprechen  nachgebildet  werden  müsse,  wird  Hr.  R. 
eingestehen;  hat  er  doch  offenbar  in  vielen  Stellen 
beydes  beabsichtigt  und  erreicht!  Mithin  sollte 
auch,  gleich  in  der  ersten  Zeile  des  ersten  Stücks : 
der  Gott,  mehr  Gewicht,  durch  längere  und  auch 
höhere  Noten  erhalten  haben,  und  der  (von  Her- 
der) nicht  vorzüglich  construirte  Ausgang:  nicht 
auf  ein  Jahr  hin ,  sollte  besser  verschmolzen  seyn; 
S.  6.  hat  das:  wiewol  wir,  bey  weitem  zu  viel 


*)  Ann,    Mehrere  imirei   Leter,    durch  »eine  Volktlieder  auf  Herrn   Finte  aufmerksam   gemacht,  wünschen 

um  nähere  Nachrichten  über  ihn.  Wir  antworten  ihnen  hier  gerneintchaftiieh ,  so  weit  da«  in  einein  öffentlichen 
Blatte  geschehen  kann.  Hr.  Fink  lebt  als  Candidat  de*  PredigtatnU  in  Lripmig ,  tob  jeden,  der  ihn  kerntet,  hoch- 
t,  seine«  Geitau,  acuter  VViaeeutchaften,  «einer  Kunat,  «eines  Charakter«,  und  «ein et  »tilien ,  einfachen  We- 
wegen.  Er  in  überdiet  ein  «ehr  beliebter  Prediger.  Für  die,  welche  in  jedem  nicht  halben  Lobe  eigennützige 
Rifckaichtea  »ermutben,  noch  die  Erklärung:  Hr.  F.  hat,  aflueer  einem  kleinen  Liede,  und  «iser  Abhandl.  ( über  die 
a)  ror  »ehr.r.n  Jahren,  nicht«  für  untre  Zeitung  geliefert.  d.  Redact. 
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Her  vorstechend«  durch  Geltung  und  Stufe  der 
Noten;  die  Götter  —  ist  zu  sehr  von  dem:  trau- 
rige Tage  —  getrennt ;  S.  9 ,  in  dem  sonst  «ehr 
wohl  gerathenen  Stück ,  hat  da»  zweyte  um  —  zu 
viel  Gellung  und  Ton,  u.  dergl.  m.  Der  Musi- 
ker aher,  das  Wort  im  engeru  Sinn  genommen, 
hat  sich ,  wie  schon  gesagt ,  überall  nicht  übel  ge- 
halten 5  und  hatte  er  nicht,  S.  4,  Syst  2,  T.  7, 
eine  so  gemeine,  und  impassende  Verzier  ungsfigur 
in  die  Begleitung  gebracht}  und  S.  10,  Syst  2, 
die  gar  zu  nahe  Reminiscenz  an  den  zweyten 
Hauptgedanken  des  Consuinmatum  e$t  in  Joseph 
BaydnJ  sieben  Worten  des  Erlösen  vermieden: 
mau  würde  gegen  ihn  nichts  zu  erinnern  haben. 

Ree.  hat  sich  bey  dem  kleinen  Werkchen 
vielleicht  zu  lange  aufgehalten:  aber  ea  ist  doch 
wenigstens  einmal  etwas  Ungewöhnlich«,  in  der 
Liedcrgaltung,  und  könnte  auf  das  Heer  der 
Nachahmer  eiuen  EiuHuss  haben,  durch  den  gar 
wunderliche  Productionen  hervorgelockt  wurden, 
nicht  bey  Zeiten  deit  Pfahl  mit  der 
in  den  Weg 
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paroles  et  musique  de  Poly  Deluurier. 
Oifeubach,  che«  Andre.    (Preis  1  Fl.) 
Die  kleine  französische  Romanze  ist  jetzt 
der,  auch  in  Deutschland,  nicht 


geworden?  und  in  der  That,  aie  verdient  es, 
gleichsam  als  eine  artige  Bijouterie  auf  der  Toilette 
der  Kunst  Hr.  D.  hat,  als  Dichter  und  Corn- 
p on ist  ,  etwas  geliefert,  das,  mit  Anmuth  vorge- 
tragen, Manchem  Vergnügen  machen  kann.  Frey- 
lich darf  man  bey  seiner  Musik  nicht  an  das 
denken,  was  Gietry,  Cherubini,  Mehüi.hinund 
wieder  auch  Blangini  und  Plautade,  für  diese 
Gattung  gethan ,  welche  höhere  Bedeutung  sie  ihr 
gegeben,  welche  eigentümliche  Kunst  sie  ihr 
gewidmet  haben :  aber  darauf  macht  Hr.  D.  auch 
keine  Ansprüche.  Er  giebt  nur  das  Aller  leich- 
teste,  All« einfachste;  giebt  es  —  wie  das  in  se> 
enger  Sphäre  kaum  zu  vermeiden  ist  —  nicht 
ohne  Wiederholungen  gewisser,  in  dieser  Gat- 
tung beigebrachter  Lieblings- Wendungen,  wie 
des  Textes,  so  der  Melodie  und  Harmonie:  aber 
im  Ausdruck  überall  gefallig  und  zu  den  Wor- 
ten passend.  Die  Begleitung  ist  blos  unterstüz- 
zeud,  wie  das  auch  hier  ganz  recht  war.  Um 
Hrn.  D.s  Weise,  in  Poesie  und  Musik,  den 
Lesern  zu  zeigen,  finde  die  erste  und  kürzeste 
Romanze  hier  Platz.  (Wir  lassen  aber  das  Ri- 
torucll  am  Schlüsse  weg,  da  es  nicht  nöthig  und 
auch  nicht  eben  gerathen  ist.)  Em  ige  der  fol- 
genden breiten  sich  in  Text  und  Musik  weiter 
und  geben  auch 


Aim.ible  ob  -  jet       de     mon     d?  -  li-re, 
Soiivrnt  u  -  nc     dou  -  ce  pen-se-o 
Hmrcuxla    nnit,  qnand    je      soin  -nnille, 
Ccpcudant      j'ai  -  mt;  o  uion    a  -  niic! 


viens  couron  -  ner     nn      tendre  a  -  mant! 

m'en-yvrc     des  plus    doux    de  -  «irs; 

nndouxsonge  a  -  bu  -  sc  in<«  aens, 
cet-te  cru  -  eile     et     douce    er  -  reur; 


e-prouvi-     ce  qu'a-mour  ra'in  -  spi  -  re,    on  je  mour-rai 

mais.helas,    mon  anie    op  -  pres,    M    -  e 
mais  au  mo-uimt, 
si  jamaiai  cl 


OU 


ui'est 


de  mon 

ne  pcut  qu'cx,  a  -   1er    des  sou-pir». 

m*e  -  veil  -  le,    ah!qml-lc     dou-leur    je  res  -  seus! 

ra  -  vi    -  e,     j'aurai  per  -  du     lont  mon  bou-licur. 
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Notizen. 


1. 


Einige  Stellen  in  Bezug  auf  Musik  aus  der 
von  Hrn.  Oberconsistorial  -  Rath  Gelbke  im 
Jahr  1810  herausgegebenen  Lebensbeschrei- 
bung Herzog  Ernsts  des  Frommen  zu  Gotha. 
1.  In  einer  von  der  verwitweten  Frau  Gross- 
mutter  de«  Herzogs  Ernst  im  Jahr  1 585  erlasse- 
nen Veroidnung  in  Betreff  der  Erziehung  ond  des 
Unterricht«  ihre«  damals  dieyzehn  jährigen  Sohnes, 
des  Herzogs  Johannes,  nachmahligen  Vaters  des 
Herzogs  Ernst,  heisstes: 

„Weil  die  Musika  da«  lieblichste  Exercitium 
ist ,  und  nach  dem  Essen  sehr  bequem  nud  nutz- 
lich, so  soll  unser  Sohn  diese  drey  Tage  in  der 
Wochen,  als  Montag,  Mittwoch  und  Freytag,  alle- 
zeit eine  halbe  Stunde,  nemlich  von  halb  Eins  bis 
auf  Eins  auf  der  Lauten  lernen,  wie  ihm  dann  hier- 
zu Unser  Organist  bestellt  ist,  und  soll  der  Prä- 
ceptor  und  Kammerjunker  fleissig  zusehen,  dass 
diese  halbe  Stunde  ordentlich  gehalten  und  nicht 
versäumet  werde,  desgleichen,  dass  Unser  Sohn 
im  Schlagen  sich  nichts  ungeberdiges  anmasse, 
welche«  ihm ,  da  ers  in  Gewohnheit  brächte,  nicht 
wohl  abzuziehen  seyn  möchte,  als  das  Zuugen 
rühren ,  Muud  verändern,  Augen  verkehren,  auf 
eine  Seile  zur  andern  sich  neigen,  und  was  der- 
gleichen, dessen  ihn  auch  der  Organist  vermah- 
nen, und  da  er  «ich  desgleichen  anmassen  wurde, 
davon  abhalten  solle,  wie  daun  auch  der  Orga- 
nist darauf  «eben  soll,  das«  er  die  Finger  im 
Schlagen  recht  führe,  nicht  unlieblich  darein 
schlage.  Insonderheit  aber  wollen  uud  verordnen 
Wir  hiermit,  dass  Unser  Sohn  von  dem  Orga- 
nisten Dohrai  genothigt  werde,  daa«  er  «eine 
Stucke  nicht  nur  allein  auawendig  schlagen  lerne, 
«ondern  alles  was  er  achlägt,  da««  er«  aus  dem 
Buch  schlage,  und  sich  allein  auf  die  Bunde 
oder  Buchstaben  zu  sehen  nicht  gewöhne,  denn 
sonsten  winde  nnser  Sohn  immer  mehr  *)  in 
Abwesen  eines  Lautenislen  von  ihm  selbst  Stücke 
schlagen  lernen,  uud  da  er  diejenigen,  die  er  be- 


reits kann,  wiederum  vergässe,  könnte  er  sich, 
derselben  ohne  den  Lauteuisten,  deu  man  doch 
nicht  immerdar  bey  »ich  haben  katin ,  nicht  wie- 
derholen. M 

„Und  weil  durch  Geben,  Verheissung  und 
Rühmen  die  Jugend  sehr  angereizt  wird,  dadurch 
man  oft  in  guten  Naturen  mehr  ausrichtet,  als 
mit  uuzeitigen  Schlägeu  uud  Scheltworlcu  ,  so  soll 
der  Piäceptor  oder  Kammerjunker  Unserm  Sohn 
zu  Zeiten  «eine  Stück  lein  auf  der  Lauten  schla- 
gen lassen,  dergestalt,  wenn  ers  trifft,  und  nicht 
fehlet,  ihm  der  Präceplor  oder  Kammerjunker 
nach  Gelegenheit  «eines  Treffens,  einen  Groschen, 
halben  Groschen ,  Oreyer  etc.  mehr  oder  weni- 
ger zusagen  und  geben,  Item  bisweilen  verheia- 
seu,  wenn  ers  treffe  oder  zwischen  benannter 
Zeil  lerne,  dass  er  in  den  Gatten  spazieren  ge- 
lassen oder  sonst  zur  Kurzweil  ihm  nachgelasseu 
werden  solle,  Item  da  ers  ziemlicher  maassen 
tritt,  soll  er  gebührlicher  maassen  gerühmet  uud 
in  Beyseyn  der  andern  gelobet  werden,  doch 
dass  wie  im  Schelten  also  auch  im  Loben  gute 
Maass  und  Bescheidenheit  gehalten  werde.**  — 

a.  In  einer  ähnlichen  Verordnung,  welche  Her- 
zog Ernst  im  Jahr  16*9  erlassen  hat,  kommt  in 
Absicht  auf  die  Musik  nur  folgendes  vor: 

„  —  wie  wir  dann  ins  künftige  Verordnong 
thun  wollen,  dass  Unare  JÜteste  Kinder  *)  in  der 
Musik  und  Rechnen  zur  gewisseu  Zeit  sollen  un- 
terrichtet werden;  darbey  Sie  sich  dann  auch 
willig ,  fleissig  und  der  Gebühr  nach  zu  bezeigen 
haben. " 

3.  In'  einer  ausführlichen  Tabelle ,  worin  ver- 
zeichnet ist, 

„was  die  fürstlichen  jungen  Herren  täglich,  wö- 
chentlich, monatlich  u.  s.  w.  zu  verrichten  haben," 
findet  sich  nichts  von  einer  Beschäftigung  mit 
der  Musik)  man  müsate  denn  das  dahin  rech- 
nen, was  unter  der  Rubrik  der  monatliche» 
Exercitien  angeführt  wird: 

„Kesselpauken,  Trommel." 

4.  Die  Hofkapelle  des  Herzogs  Ernst  bestand***) 
aus  in  Personen.    Es  waren: 

■   -  ■' 


•)  Vermutlich  ein  Drnckfthler  für  ni  m  m  e  r  m  ehr. 

**)  Du  Btosts  der  herzlichen  Kinder,  eine  Priueuia  — 
damals  9  Jahr  «It. 

"*)  Vermuihlich  »ur  Zeit  miVi  Hinscheiden«  in  Jahr  167S. 
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„1  Kapellmeister^  1  Bassist,  1  Tenorist,  1  Altist, 
3  Diskantiaten ,  5  Violinisten,  2  Hoboisten,  1  Fa- 


gotist ,  1  Violoncellist,  3 
2  Kapellknaben." 


Trompeter,  1  Pauker, 


Vermisclüe  Bemerkungen  atu  dem  Schreiben  eine» 
Deutschen  in  Pari*. 

——  —  Etwas  Charakteristisches  in  den  Un- 
terhaltungen der  hiesigen  Dilettanten,   im  Ver- 
gleich mit  denen,  in  den  Hauptstädten  Deutsch- 
lands ,  ist  auch  Folgendes.    Die  fast  ausschliess- 
liche Oberherrschaft  des  Pianoforte  in  Deutsch- 
land findet  hier  im  Gänsen  nicht  statt.  Violin 
und  Flöte,  wol  auch  Violoncell,  werden  hier  weit 
mehr  —  oder  eigentlicher,  weit  häufiger  —  von 
Liebhabern  geübt,  als  in  Deutschland.  Dies  hat 
seineu  Grund  wol  nicht  in  Zufälligkeiten,  son- 
dern in  der  entschiedenen  Vorliebe  der  Deutschen 
für  Fülle  und  Ausarbeitung  der  Harmonie.  GJeich- 
wol  findet  man  hier  weit,  weit  öfter  Partituren 
auf  den  Pulten  der  gebildetem  Liebhaber,  als  in 
Deutschland;  und  eine  grosse  Menge  Dilettauten 
ist  geübt  und  fertig ,  aus  ihnen ,  wenigstens  leid- 
lich, zu  aecompagniren.  Klavier-  Auszüge  ganzer 
Opern  kennt  und  mag  man  hier  fast  gar  nicht: 
wer  diese  brauchen  könnte,  wählt  und  kauft  die 
Partituren ,  die  darum  auch  so  hkufig  erscheinen, 
und  von  den  Verlegern  so  wohlfeil  verkauft  wer- 
den können.     Auch  -die  Partituren  vorzüglicher 
Instrumental -Welke, namentlich  der  Haydnschen, 
der  Mozartscheu  Symphonien  unddergl.,  tindeu 
hier  weit  mehr  Abnehmer,  als  in  Deutschland. 
Ob  darum  mehr  Freunde,    will  ich  nicht  ent- 
scheiden, da  der  jetzt  häufig  verarmende,  und 
auch  fleissigere  Kunstfreund  in  Deutschland  sich 
dieselben  oft  abschreibt,  was  hier  keineswegs  ge- 
wöhnlich ist.     Gluck,   Cherubini,  Haydn  und 
Mosart:  dies  sind  die  Meister,  deren  Partituren 
man  jetzt  bey  weitem  am  häufigsten  hier  antrifft,. 
■ —  Die  sonst  so  entschiedene  Vorliebe  der  Fran- 
zösinnen Tür  die  "Harle  scheint  sich  seit  einigen 
Jahren  etwas  zu  mindern ,  und  die  Guitarre  mehr 
aufzukommen ,  ohne  dass  man  jedoch  diesem  In- 
strumente so  viel  einräumte ,  als  in  Deutschland. 

Minnuänger  (les  menettrels}  das 


Gedicht  von  St  Cyr,)  sind  vom  Theater  zurück- 
genommen  worden;  einzelne  gute  Musikstücke 
konnten  der  Oper  kein  Publicum  erwerben.  — 
Eine  kleine  Oper,  das  Lotterieloos,  mit  Musik 
von  Nicolo,  ist  vor  kurzem  auf  die  Bühne  ge- 
bracht worden,  und  scheint  aich  Inhalten,  un- 
geachtet sie  höchst  unbedeutend  ist.  —  Cherubini, 
•ehr  zufrieden  mit  dem  Glück,  das  seine  erste 
grosse  Missa  unter  den  hiesigen  Kunstverständi- 
gen ,  und  auch  in  Deutschland ,  macht,  hat  seit- 
dem eine  Litaney  de  beata  geschrieben ,  die  sei- 
ner würdig  ist,  und  arbeitet  jetzt  an  einer  gros- 
sen vierstimmigen  Missa,  welche,  so  weit  sie  fer- 
tig, durchaus  gross  gedacht  und  streng  gearbeitet 
ist.  Die  Kenner  und  Freunde  dieser  hohen .  hei- 
ligen GaUuug  der  Kunst  dürfen  sich  auf  die 
Vollendung  derselben  freuen.  Hat  die  erste  Che- 
rubini'sche  Missa  auf  sie  so  würdig  gewirkt,  so 
wird  das  bey  dieser  gewiss  noch  mehr  der  Fall 
seyn. —  Dussek  hat  ebenfalls  eine  grosse,  treff- 
liche Missa  gesell  neben,  und  in  derselben  sich 
nicht  nur  als  wahren  Meister  auch  in  dieser 
Gattung  überhaupt,  sondern  besonders  auch  als 
grossen  Contrapuuctisten  gezeigt.  Er  hat  diefc 
Werk  schon  vor  geraumer  Zeit  dem  Fürsten 
Esterhazy  nach  Wien  gesandt,  und  es  ist  zu 
dass  es  dort  noch  nicht  zu  Gehör 
ist,  und  überhaupt  nichts  davon 


gebracht 
verlautet. 


I 


Kurze  Anzeige. 


Die  Schteeizerfamilie ,  eine  lyrische  Oper,  (?) 
in  Quintetten,  für  2  Violinen,  a  Altviolen 
und  Violoncell}  arrangirt  von  C.  G.  fV, 
IVarh.  Mwtik  von  /.  fVeigl.  Leipzig,  bey 
KühneL    (Preis  4Thlr.) 


Will  man  nun  einmal  Opern  für 
Instrumentalmusik  arrangirt  haben,  uud  zwar 
für  Saiteninstrumente:  so  ist  nur  zu  wünschen, 
dass  die  Bearbeitung  immer  in  ao  sorgsame, 
kunsterfahrne  Hand  komme,  wie  es  hier  der  Fall 
gewesen  ist,  und  dass  man,  wie  hier  eben  Tülls 
geschehen,  Opern  wähle,  welche  sich  vornkm- 
lich  darch  gut  ausgeführte  Ensemble -Stücke,  und 
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vn  uenseinen ,  nurcn  scnone  jireiocuen  nna  ueren 
anziehende,  nicht  zu  versteckte  Verscblingungea, 
auszeichnen ;  vor  allem ,  nicht  Opern  ,  welche  zu- 
nächst auf  eigentliche  Theatereflecle ,  Wol  gar 
Theatercoups,  berechnet  sind.  Die  Bearheitung 
selbst  kann  gar  nicht  besser  gemacht  werden, 
als  von  Hrn.  W.  geschehen  ist:  alles  Wesent- 
liche der  Musik  ist  bey behalten,  alles  hervor  zn 
Hetzende  hervorgehoben,  und  überall  auf  die  Na- 
tur und  deu  eigenthümUchen^  Effect  der  hier  ge- 
brauchten Instrumente  Rücksicht  genommen.  — 

Canon  ä  3  Voci. 


Dadurch ,  dass  überdies  die  Singsthntnen  ,  wo 
nicht  im  Einklänge  von  irgend  einem  Instrumente 
begleitet '  werden ,  hier  genau  unterschieden  sind, 
eignet  sich  Hrn.  W  .  s  Arbeit  auch  recht  gut, 
zum  Gesänge,  wenn  man  volles  Orchester  nicht 
haben  kann  und  mit  dem  Pianoforte  sich  nicht 
begnügen  will,  benutzt  zu  werden j  und  eben 
diese  Oper  nimmt  sich  bey  solchem  Vortrage 
ungemein  vorteilhaft 


di  Fr.  Kahtau. 
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lu  -  ja,allvlu-;a,  alMu-j.t, 


all.- Ii»  -  ja, 


al  -  le  -  lu-ja,  — 


ic  -  in- ja,        —       ______        aue-m-ja,      ai        -        -        -      ic-iu    -  j«: 

—  alleln-fa,    al-Ie-  lu-ja,   —       —       —       —       —    alle-lu-je,    —     «lle-lu    -  ja! 

-    allein -ja,    al-Ie  -  lu-ja,  — 


le- In -ja,    —    allelu  -ja, 


-     le-lu    -    ja ! 


(Hicrbcy  -•»  LuUdn>n-- Blatt  No.  XVI.) 
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Neue    Musikalien ,    welch«    im   Verlage  der 
Breitkopf-   und  Härtelachen  Muaikhandlung  in 
Leipzig  erschienen  sind. 


L.  v.  Beethoven'*  Oratorium :  Citri« UM  am  Of  1- 

Ucrge.  Partitur   5  Thlr. 

—  Dwwlbo  Werk  im  Klavier-Au»/.ug.    1  Thlr.  1  2  Cr. 

—  3  Gesänge  ron  Göllie  'mit  Begleitung  de» 
Tianofortc.     Op.  83  11  Cr, 

Campagnoli,  B.  I'IUuaion  de  la  Viola  damour. 

Sonate  notturne  p.  lc  Violon.     Op.  16.       11  Gr. 

Carnlli,  vollständige  Guitarxc.chulo   1  Thlr. 

Creictntini,  J.  Hebungen  für  die  Sin^stimrae, 
ohne  Worte,  mit  ciuer  Voreriuncrung  und 
dem  Portrait  dea  Verfaaaer»  (frauzösuch  und 
deutach.)  1  Thlr.  12  Cr. 

—  Portrait   8  Cr. 

firttiler,  R.  Qiialuor  pour  Flute,  Violon,  Viola 

et  Violonctlle.  Op.  10   l6  Gr. 

Dumonchau,  C.  2""  Conrerto  p.  le  Pianof.  av. 

acc.  de  l'Orch.  ad  libitum.  Qp.  35.  (Emoll)  3  Thlr. 

Duaaek,  J.  L.  Sonate  p.lePianof.a  4  maina.  Op.  74.  1  Thlr. 

£  lau  er,  J.  Ouverl.  für»  ganze  Orrioater  aua  d.  Oper: 
Lesrek  der  Weisse,  oder  die  Zauberin  auf 
dt-m  kahlen  Beige   I  Thlr. 

Gelinek,  Abbe\  Variation«  p.  h  Pianof.  anr  fair, 
dcl'Opera:  die  Schweizerfamilie  :  Wer  hörte 
vrol  jemals  mich  Liegen   6  Cr . 

Kunttmann,  6  Quadrillen  fiir  3  Violinen,  Flöte, 
Octav-Flöte,  Clarinette,  a  Homer,  Fagott, 
Posaune  nad  Baas.   13  Cr. 

Neukomm,  S.  6  Gctänge  mit  Pianofortebegleitg. 

Op.  10   18  Gr. 

—  Fantawie  i  graud  Orth.  Op.  11.  (Cteoll.)  a  Thlr. 

—  Fairtaiaie  ».  le  Pianof.   er.  ace.  4e  Flute. 

Op.  Ii.  ( D  moll. )   16  Gr. 

—  1a  Wal»»«  f.  le  Pianof.  8  Gr. 


Pär,  Ferd.,  Diana  nnd  Endimion,  Cantate  mit  Pia- 

nofortebegleitg.  (italienisch  n.  deutsrh.)  1  Thlr.  8  Gr. 

—  Ouvertüre  aus  Diana  u.  Endimion,    fiir  das 
Pianof.   4  Cr. 

t « *  te  d  r  o ,  J.   P.   Trio  p.    a  Violon»   et  Basae. 

Op.  3   11  Gr. 

—  Variation»  «ur  l'air:    Nel  cor  piu  non  ai 
sento  etc.  p.   le  Violon   prineip.  av.  acc. 

de  grand  Orch.     Op.  3   18  Gr. 

—  Trio  brillant  p.  3  Violon»  et  Basse.  Op.  4.  1 8  Gr. 

-    V.iri.itions  p.  le  Violon  ar.  acc.  de  grämt 

Oich.  Op.  5   1  TUE.  8  Gr. 

—  Concertop.lo  Violon.  Op.6.  (Gdur)  1  Thlr.  iaGrk 

—  Concertop.Fe  Violon.  Op,  7.  (Emoll)  1  Thlr.  1  3  Gr; 

R  e  i  ch  a  r  d  t ,  J.  F.  Sonate  p.  le  Pianof.   16  Gr. 

Reymaun,   P.  C.  Theme   varW  p.  la  Harpe  k 

crochel»   6  Gr. 

Schneider,  CA.,  Conrerto  p.  Flute,  ar.  ace.  de 

l'Orch.  Op.  65.  (A  moll.)   1  Thlr.  1  a  Gr. 

Sterke  1,  Doppelgesang:  Der  Graf  n.  die  Bäuerin, 

Doppi  l^csang  mit  Begleitung  de»  Pianof.  ...   8  Gr. 

— '    Die  Gräfin  und  dir  Hirt,  Doppelgciang  mit 

Begl.  d.  Pianof.   8  Gr. 

Winter,  Oniertore  de  l'Op:  Colmal  p.  Pianof..  .  .  8  Ct. 


Pränumeration«  -  A  n  a  e  i  g  e. 


Im  Anfange  de*  Monats  Januar  lSia  wird  in  nntenn 
Verlage  eine  Fortsetzung  dar  beliebten,  im  ehemaligen  Werk- 
meistcra-hen  Verltge  erschienenen  MonarsfrHchte  firr  ''iiino— 
forte  und  Gelang  unter  dem  Titel:  Nene  Monatsfröchte  etc. 
erscheinen.  Der  genialen  Unterstützung  der  lc?nigl.  I  irrren 
Kapellmeister  Righini,  Weber  und  Himmel,  des  Hrn.  Prof. 
Zelter,  der  Firn.  Musikdirect.  Seidel  und  Gfirlfrn^  d-rsTnT' 
Wollank,   Rungenhagen  u.  a.  berühmt.   Componüte;i  ver 

mit  Gewiss 
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heit  versprechen  zu  können ,  diu»  die  neuen  Monatsfrüchte 
ihren  Vorgängern  nicht  nachstehen  werden. 

Alle  i  Monate  erseheint  ein  Heft  tob  4~S  Bogen 
mit  nruen  ganz  unbekannten,  vom  Pianof.  begleiteten  Ge- 


den  halben  Jahrg.  oder  3  Hefte  i<t  »  Thlr.'  ta  Gr.,  der 
nachherige  Ladenpreis    :■  Thtr.  G  Gr.  und  kann  in  allen 


Berlin,  den  26,  Octobr.  1811. 

Gröbenschütz  und  Seiler. 


An  Herrn  K.  N.  im  Hallischen  Waysenhauxe. 

Herr  K.  N.  hat  in  No.  35  und  36  der  nuaik.  Zeit, 
•inen  Auftat*  abdrucken  lasten,  dessen  Inhalt,  Form,  Geist 
und  Ton ,  humane  Kunstkenner  beurtheileu  mögen ,  die  sich 
der  grossen  Schwierigkeiten  einer  vierstimmig  ausgeschrie- 
benen Harmonie  zu  den  alten  Kirchonchorä'len  aus  eignen 
Versuchen  bewusst  sind.  Daher  nur  diese«.  Da ,  wo  es 
die  möglichste  Reinheit  der  Harmonie  und  die  Stimmen- 
vertheHung  gilt,  gefällt  aich  Herr  K.  N.  in  pedantischen 
Tonmakeleyen ,  ohne  auch  nur  ein  einziges  Mal  einem  ver- 
meintlichen Uebelatande  abzuhelfen!!)  Was  lässt  solch  ein 
tadelnswertster  Tadel  vermuthea???  Verdeckt«  Oc- 
taven  und  Quinten  und  Querstände  von  denen  viele  müh- 
sam erspäht,  viele  wie  in  No.  10,  5o,  81,  88,  101, 
lob  dea  Erwähnen!  nicht  Werth  sind,  rügt  er  —  man 
denke!  —  mit  orbilischer  Strenge,  und  —  risum 
■Hin!  —  er  ertaubt  sich  selbst  ähnliche  Uebel- 
sü!  Cf.  seine  vorgeblichen  Verbesserungen  zu  No.  1  a, 
Z.  a,  No.  18.  Z.  8  am  Schluss  gegen  den  Anfang  von  Z.  9, 
No.  8a ,  Z.  a,  u.  s,  w.  In  der  letzten  Nummer  und  in 
No.  34.  Z,  7  und  8  soll  seine  Harmonie  kraftvoll  seyn, 
und  sie  ist  gTell  und  achaal!  In  No.  76.  Z.  1  bringt  er 
chromatische  Töne!  Ne.  6.  schliesst  er  mit  einem  wun- 
derteluamen  Gang!!  In  No.  20.  Z.  1  aoll  ein  Tnigschluss 
seyn!  In  No.  aa.  Z.  1  lieset  er  im  Basse  C  statt  Cisü 
No.  8  t.  soll  in  B  dur  gesungen  werden,  aber  nicht  No.  67! 
In  No.  54.  Z.  1  soll  G  hart  klingen!  No.  18.  Z.  8,  No.  36. 
Z.  9 ,  No.  19.  Z.  a  ,  soll  in  A  dur  geschlossen  werden ! ! ! 
So  haben  diese  Zeilen  kraftvolle  Harmonien! !l  Freylkh, 
was  seinem  Gefühle  behagt,  da*  saus*  recht  seyn,  wie 
denn  ein  Aecord,  der  seinem  Ohre  hart  klingt,  und  ein 
Dreyklang  ohne  Ter*  au  den  Unreinheiten  der  Har- 
monie gehört!??  Den  angedeuteten  Character  zu  No.  48. 
tadelnd,  macht  er  eine  ihn  selbst  tatelnde  Bemerkung!  Cf. 
die  Yonrede  zu  meinem  Cburalbuche  p.  10,  Columme  a. 
Auch  daa,   was  ich  über  die  Zwischenspiele  getagt  habe, 


scheint  Hirn  nicht  tadellos  su  seyn!  So  lasse  ersieh  de 
belehren  durrh  die  anusik.  Zeit.  Jahrg.  5.  p.  8«5  u.  f.  !  Bey 
den  vielen  Fehlern  and  Mängeln  seines  Aufsatzes,  hat  er 
<]rmaelben  die  Ueberschrift  gegeben:  Fehler  und  Mängel  ta 
dem  neu  erschienenen  Choralbuche  des  etc.! 


Oberbörneke. 


Frantz* 


Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 
Welch*  bey  Breithopf  u.  Härtel  zu  haben  sind. 


Luska,  Franc.  Sonate  p.  Pianoforte  av.  Violon- 
cello oblige.    0P.  28.  (Cdur.)  ...   1  Thlr.  4  Gr. 

Weber,  B.  A.  Tänze  su  den  beliebten  Ballet  Ar- 
lequin  im  Schuta  der  Zauberey,  Klatier- 
Aufrng   16  Gr. 

Kell,  J.  F.    6  Walses   p.  le  Fianof.   av.  Flute 

olligee.  Op.  27   8  Gr. 

Reichardt,  Marach  aua  der  Oper:  Brennus  fürs 

Pianoforte   4  Gr. 

Dotzauer,  J.  J.  F.  Divertissement  p.  Pianof.  et 

Violoncelle.  Op.  aa   10  Gr. 

Hoff  mann,    C.  L.  Walses  et  Eccosoices  p.  )e 

Pianof..  Op.  1   8  Gr. 

Morlacchi,  Mzrche  de  l'Op:    Comdino  p.  le 

Pianof.   4  Gr. 

Vigueri,  B.  6  nouvelle*  Sonatines  d'une  dif- 
ficulte*  progressive  p.  le  Pianof.  av.  acc, 
de  Violon  ad  libitum.  Op.  12.  Liv.  2.  .  .  .   20  Gr. 

Martens  Fr.  de,  Variation*  p.  le  Clavecin  aar 

un  sir  tyrolien   16  Cr. 

Dumonchau,  Ch.  gr.  Sonate  et  la  Coquette  p.  le 

Pianof.    Op.  19   16  Gr. 

Beethoven,  L.  v.  gr.  Sonate  p.  le  Pianof.  Op. 

22.  (Bdur.)   ao  Gr. 

Ries,  Ferd.  gr.  Sonate  p.  Pianof.  avec  Cor,  on 

Op.34.  (Fdur.)   iTWr.  8  Gr. 

(Wird  fortgesetzt.) 


L  1  >  r  1  r  ■    »  ■  y   BaziTSorr    w  ■  »  Hiuu. 
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R    F.    r    F.    N    8    I    0  N 


ffandkiich  hey  dem  Studium  der  Harmonie,  von 
fteinr.  Christ.  Koch,  fürstl.  Schtvarzburg- 
Rudolst.  Kammermuticu*.  Leipzig,  b.  Hart- 
kuoch.  »8 n.  *)    (Preis  a  Thlr.  ia  Gr.) 

n  hat  öfters  über  die  immer  zunehmende  Menge 
neuer  Lehrbücher  der  Künste  geklagt.  Gewiss 
mit  Unrecht!  Stehet  auch  die  Kunst- Wissen- 
schart noch  so  tief,  dass  die  Lehrbücher  sehr  man- 
gelhaft ausfallen:  so  wird  doch  durch  sie,  diese 
Lehrbücher,  wenigstens  das  weitere  Denken  und 
Forschen  gereist;  wird  durch  Concurrenz,  Riva- 
lität und  Streit  das  Nichtige  darnieder  gebracht, 
das  Bessere  allmählig  hervorgelockt ,  und  ist  es 
da,  begründet.  Ist  nun  aber  dies  geschehen  — 
wie  wir  das  von  der  Tonkunst  allerdings  rüh- 
men können  —  so  kömmt  das  Schlechtere,  wird 
es  ausgeboten,  nicht  mehr  auf,  und  jede  neue 
Bearbeitung ,  enthält  sie  auch  nur  einiges  Neue, 
oder  begründet  sie  das  Bekannte  fester,  oder 
trägt  sie  auch  nur  das  Bekannte  und  Begrün- 
dete auf  eine  einganglichere  Weise  vor,  fördert 
das  Ganze;  ja,  hesässe  sie  selbst  diese  Vorzüge 
nicht,  sondern  wiederholte,  excerpirte,  kleidete 
nur  anders  ein:  so  kann  sie  der  guten  Sache 
förderlich  seyn  —  wie  ähnliche  Lehrbücher  ande- 
rer "Wissenschaften ,  Grammatiken  dieser  Art  u. 
dergl. ,  indem  sich  ein  jedes,  ist  es  nur  nicht 
misslungen ,  gewiss  in  einem  kleinern  oder  grös- 
sern Kreise  Eingang  bahnt,  und  wirkt,  wo  ein 
anderes  solches  Werk  nicht  hingekommen  wäre. 
Also  keine  Klagen;  sondern  Warnung  vor  dem 



Schlechten,  Bekanntmachung!  des  "Bessern,  Aner- 
kennung und  Auszeichnung  des  Vorzüglichen, 
finde  sich  dies  im  Inhalt,  finde  es  sich  nu  in 
der  Form! 

Oder  sollte  noch  Jemand  gegen  die  Lehr- 
bücher in  den  Künsten  überhaupt  sprechen,  da 
die  Kunst  selbst,  und  besonders  die  Tonkunst, 
sich  lange  ohne  sie  hat  emporhelfen  müssen  ?  oder 
da  diese  Werke  keine  Künstler  schallen?  Man 
denke  doch,  was  das  Eine  betrifft,  wenigstens 
daran:  wie  überaus  langsam  schritt  die  Tonkunst 
durch  Jahi  hunderte  vorwärts ,  bis  sich  die  Wis- 
senschaft ihr  leiteud  zur  Seile  stellte;  uud  weiche 
Riesenschritte  that  sie  dann?  und  was  das  An- 
dere angehet:  nut**  nicht  schon  der  Mensch  aus 
inuerm  Bedürfnis  und  Anforderung  seiner  edlern 
Natur  über  das  denken  und  sich  Recheiisr  aft 
ablegen  lernen,  was  er  aus  Trieb  und  Inslmct 
leistet? 

Dm  ist  ja,  was  den  Menschen  zieret, 
Und  dazu  ward  ihm  der  Verstand, 
Das«  er  im  iiinern  Herzen  spüret, 
Was  er  erschafft  mit  »einer  Hand! 

Dann :  können  und  sollen  wir  denn  alle  Künstler 
werden?  oder  kann  und  *°H  der  Kunstfreund  o!uie 
Denken  und  Urtheil  nur  hinnehmen,  was  diese 
ihm  bieten?  Ja.  wird  dem  Künstler  durch  die  Wis- 
senschaft sein  Weg  nicht  erleichtert  undabgekürzt ; 
wird  er  nicht  in  seinem  Gange  befestiget,  in 
»einem  Streben  veredelt?  und  welche,  selbst  uiler 
den  ausgezeichnetsten  Künstlern  haben  denn  wirk- 
lich Grosses,  Bleibendes  und  Eutscheidendes  «um 
Vortheil  der  Kunst  gewirkt:  die,  welche  nur  der 
Willkühr  des  Genie's  folgten,  oder  die  zugleich 


*}  Wir  haben  über  die»  Wrrk  zivey  Rerensionen  erhalten, 
wir  nicht  ihre  Auf»Stze  vereinigen  und  nur  m  Srhlus* 
.    weit  Wir  ca  bestimmt  M-.gcgebeu  nnden,  beyfugen 

i5.Jah.rg. 


deren  VerfT.  «ich  in 
das  Wesentliche, 


rielen 
sie  von 

4f 


be£egnrn,  als 
er  abweii 
d.  Red. 
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1,  was  sie  machte ti ,   warum  sie  es  so 
machten,  und  nichts  wollten,  als  Vas  sich Vechjt-'t 
fertigen  Hess?    Was  ist  z.  B.  von  dem  genialen 
Lolly  gebliehen,  als  eine  Absurdität?   was  aber 
von  den  Musik-Heiligen ,  den  Bachen? 

Also  willkommen  jeder  wackere  Mann ,  der, 
wie  unser  Verf. ,  mit  Geist ,  Kenntnissen ,  Ernst 


beitet;  und  doppelt  willkommen ,  wenn  er,  nach- 
dem für  den  hier  von  neuem  bearbeiteten  Thefl 
derselben  seit  einem  halben  Jahrhundert  so  viel 
geschehen,  nun  dabey  nicht  stehen  bleibt,  son- 
dern seine  Forschungen  und  Lehren  über  das 
ganze  Gebiet  der  Tonkunst,  oder  über  die  noch 
weniger  wissenschaftlich  aufgchelleten  Strecken 
desselben  verbreitet !  Bis  dahin  sey  aber  auch 
jeder  gelungene  Versuch  mehrerer  Aufhellung 
und  gründlicherer  Bestätigung  jenes  Theils  der 
Kunstwissenschaft  mit  Dank  angenommen ,  beson- 
ders wenn  der  Verf.,  wie  hier  geschehen,  sich 
zugleich  bestrebt,  die  Theorie  der  —  hier  wie 
allerwarts  —  voreilcnden,  genialischen  Praxis 
gleichsam  nachzuheben ,  beyde  in  Uebereiustim- 
mung  zu  bringen ,  und  für  beyde  die  tiefern 
Gründe,  die  am  Ende  für  eine  wie  für  die  an- 
dere dieselben  seyu  müssen  ,  aufzusuchen.  — 

Der  erste  Versuch  einer  Anleitung  zur 
Compositum  des  Hrn.  K.  war  vergriffen  und  es 
bedurfte  einer  neuen  Auflage  desselben.  Indcss 
waren  durch  Chladni's  Theorie,  und  durch  die 
Fortschritte  der  Praxis ,  besonders  in  Ansehung 
der  vermein  ten  dissonirenden  Verbindung  Aulen, 
die  Grundsätze ,  auf  welche  jenes  System  erbauet 
war,  theils  sehr  erschüttert,  theils  auch  verrückt 
worden :  so  wollte  er  denn  lieber  ein  ganz  neues 
Werk  über  das  Studium  des  Satzes  ausarbeiten, 
als  jenen  ersten  Theil  «einer  Anleitung  nur  um- 
gestalten ;  denn  dadurch  würde  er  weder  die 
nöihige  Uebereinstimmung,  noch  vollkommene 
Brauchbarkeit  für  das  jetzige  Zeitalter  erhalten 
haben.  So  entstand  dieses  Werk ,  welches  sich 
allerdings  durch  einige  neue  Ansichten,  durch- 
gängig aber  durch  Vollständigkeit ,  Klarheit,  und 
gute  Ordnung  der  Materien,  vorteilhaft  aus- 
zeichnet. 

Jn  der  Einleitung,  worin  der  Zweck  des 
Werkes  angegeben  wird,  und  verschiedene  Er- 
klärungen über  Musik  überhaupt,  so  wie 


das  Spiel  des  Generalbasses , 

sechst,  als  die  Gtundiage  der  €omj*o.silioi|  a tisc- 
hen ,  vorkommen,  beantwortet  der  VerfTin  drey 
Anmerkungen  die  an  sich  nicht  unbedeutende 
Frage,  ob  man  mit  Melodie,  als  dem  Einfacher«, 
den  Anfang  beym  Studium  der  Setzkünsi  machen 
soll,   oder  mit  Harmonie.     Er  entscheidet  für 


und  Flciss  für  die  Wissenschaft  der  Kunst  ar-  '"letztere,  aus  Gründen ,  die  auf  Erfahrung  gebauet 


sind.  Denn  ohne  vorhergegangene  Uebung  in 
harmonischen.  Salzen /ohne  erlangie  Fertigkeit  in 
Behandlung  der  Touroassen,  acheint  es  jaSuumög- 
lich ,  einen  sangbaren  Satz  zu  erfinden ,  oder  ihn 
zu  Papier  zu  bringen.  Ist  doch  ,  besonders  heut 
zu  Tage,  die  beliebteste  Melodie  oft  uichts  an- 
ders, als  eine  schöne  Folge  von  Harmonien; 
ja,  wir  können  uns  schwerlich  eine  Melodie 
nur  denken  oder  auffassen,  als  unter  Bedingung 
der  Harmonie.  —  Das  ganze  Werk  selbst 
zerfällt  in  zwey  Abthcilmigcn ,  von  welchen 
die  erstere  die  Grammatik  des  Satzes ,  wie 
sie  sehr  richtig  genannt  wird ,  enthält ,  und  in 
vier  Kapiteln  die  Lehre  von  den  Tönen  und 
ihren  Verhallnissen,  ihrer  Vereinigung  zu  Ton- 
familien oder  Tonleitern,  die  Lehre  von  den 
Ajrcorden,  den  consonirenden  und  dissonirenden, 
so  wie  von  ihren  Umkuhrungeu  ,  abhandelt.  Da 
es  wieder  ein  Buch  anfüllen  würde ,  wenn  wir 
dem  Verf.  in  seineu  Untersuchungen  durchaus 
folgen  wollten;  so  müssen  wir  uns  wol  auf 
einige  allgemeine  Bemerkungen  beschränken,  und 
das  um  so  mehr,  weil  jetzt,  wo  man  über  den 
Gebrauch  der  in  unserer  Musik  anweudbaren 
Accorde  wie  einverstanden  ist,  wol  nichts,  das 
durchaus  neu  wäre,  erwartet  werden  kann,  und 
nur  die  Art  des  Vortrags  uud  der  Erklärung 
bey  Arbeiten  dieser  Art  die  Hauptsache  ist,  als 
worin  auch  dieses  Handbuch,  wie  gesagt,  vor 
vielen  andern  unleugbare  Vorzüge  hat. 

In  dem  ersten  Kapitel,  wo  von  Erzeugung 
der  Töne  und  ihren  Verhältnissen  die  Rede  ist, 
—  ein  Gegenstand,  der  an  sich  den  pi  actischen 
Tonkünstler  weniger  angehet  —  wird  auch  jene 
angenommene  Erfahrung,  dass  durch  gleichzei- 
tige lntonirung  des  Drittheils  und  Fünftels  einer 
Saite  sich  ihr  Grundton  von  sich  selbst  in  der 
Luft  erzeuge,  erwähnet.  Partim,  Rameau.  uud 
Rousseau  mit  ihren  Nachfolgern  haben  darauf  ihr 
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Vogler  sein  Simplifications-  System  von  diesem 
Phänomen  hergeleitet.  Dies  Experiment  wird 
von  unserm  Verfasser  zwar  als  richtig  angenom- 
er  bemerkt  aber  zugleich  .  wie  selten  die- 


nen 


scr  Versuch  gelinge,  und  welche  genaue  Vor- 
kehrungen dabey  zu  beobachteu  sind  —  zu  wel- 
chen Bemerkungen  Ree.  nur  hinzusetzen  will :  er 
glaubt  nicht,  dass  die  bewusste  Wirkung  in  den 
aimplificirten  Orgeln  des  Hrn.  Vogler  sicher  und 
stetig  hervorgebracht  werde;  wenigstens  würde 
dieser  Ton  von  16  oder  3  a  Fuss  durch  die,  nach 
Voglers  Theorie  geordneten  kleinern  Pfeifen  er- 
zeugt —  nicht  verhältnismässig  bemerkbar. 

Die  in  dem  zweyten  Kapitel  auseinander 
gesetzten  Tonleitern  erinnern  an  die  ungeheure 
Mühe,  an  den  Aufwand  von  Forschungen  durch 
Jahrhunderte,  den  der  von  der  Natur  zweymal 
in  den  Octavenumfang  gelegte  halbe  Ton  verur- 
sacht hat,  bis  man  endlich  in  dieser  Sache  klug 
geworden,  oder  es  doch  geworden  zu  seyu 
glaubte.  Noch  findet  man  in  Mizler  eiue  Reihe 
an  sich  wesentlich  verschiedener  Tonarten ,  wel- 
che die  veränderte  Lage  des  halben  Tones  erzeugt. 
Seit  man  endlich  dahin  gekommen,  nur  zwey  an 
sich  verschiedene  Grundtonarten ,  die  weiche 
und  die  harte  nämlich,  anzunehmen,  von  welchen 
alle  übrigen  nur  eben  so  viele  erhöhete  Vesez- 
KUngcn  sind:  so  hat  —  das  lässt  sich  nicht  Jäugnen 

—  eben  dadurch  die  Musik  ihre  Fortschritte 
hauptsächlich  so  bewundernswürdig  beschleuni- 
gen können,  indem  ja  eben  dieser  fatale  halbe 
Ton  ,  den  man  auch  in  so  verschiedenen  Lagen 
heybehalten  zu  müssen  glaubte,  es  war,  der  sie 
gleichsam  fesselte,  und  einen  natürlichen  Gesaug, 
so  wie  ein  fertiges  Instrumentenspiel,  unmöglich 
machte.  Unstreitig  hat  die  ausübende  Kunst 
unendlich  damit  gewonnen :  aber  der  Effect ,  den 
solche  Tonarten  schon  durch  sich  selbst  hervor- 
brachten, der  Charakter,  den  sie  an  sich  hatten, 
scheint  mit  ihnen  verloren.  Man  versuche  es 
nur  mit  den  alten  acht  K  irchentonarten,  oder  stimme 
sein  Piano  ohne  Temperatur  für  eine  einzige 
Tonart  und  deifen  Verwandtschaften  ganz  rein 

—  mit  geschärfter  Terz  und  Septime  bey  den 
harten,  und  sehr  geminderter  Terz  bey  weichen 
Tonarten:  der  Eindruck  auf  unsere  Nerven  und 


auf  unser  Gefühl  wird  auf  ganz  eigene  Weise  cumpagnUtcn  am  Piano  ratl  lim.  Kochs  Lehre 
ergreifend  seyn.    Doch  ganz  ist  diese  Veischie-     nichts  zu  thun  hat,  so  bleibt  nur  hier  zu  bemerken 


denheit  selbst  bey  unserm  leraperirten  Systeme 
nicht  aufgehoben,  und  wenn,  wie  Hr.  Koch  S. 
39  sagt,  die  Touarten  da  und  Dea  z.B.  könn- 
ten verwechselt  werden,  indem  sie  von  gleicher 
Tongrösse  sind:  so  ist  dies  wol  nur  mit  Ein- 
schränkung zu  verstehen.  Ein  Tonstück,  aus 
De»  dur  geschrieben ,  würde  anders  auf  uns  wir- 
ken, wenu  es,  in  Cia  dur  versetzt,  noch  ktfunte 
ausgeübt  werden,  so  wie  die  Blasinstrumente 
nicht  mit  Unrecht  in  manchen  Gegendeu  Deutsch- 
lands immer  von  Dia  sprechen,  wenn  Sänger 
und  Saileuspieler  Ea  sagen.  Ihre  Temperatur 
ist  merkbar  verschieden,  and  kaum  wird  in  einem 
Orchester  die  Trompete  Dia  mit  dein  übrigen 
Ganzen  durchaus  und  vollkommen  reiu  klingen. 
(Siehe  den  Zusatz  No.  1.) 

Im  dritten  Kapitel  folgt  die  Lehre  von  den 
Intervallen,  im  vierten  die  der  Accorde,  deren 
EiutheUuug,  Abstammung,  Lage  etc.  sehr  gut 
und  vollständig  erklärt  und  auseinander  ge  etzt 
worden.  Das,  Seite  i45 —  1S8  angebrachte  ta- 
bellarische Verzeichnis  der  im  Satze  vorkommen- 
den Aufhaltungen  ist  sehr  belehrend  und  nütz- 
lich j  es'  zeigt  die  grosse  Mannigfaltigkeit  der  Ver-  ' 
Setzungen  uud  Wendungen ,  deren  unsere  Musik  ' 
empfänglich  ist,  bereichert  das  Gedächtnis  des 
Schülers,  und  bildet  in  ihm  eine  Fertigkeit,  die 
ihm  seine  Arbeit  erleichtert.  —  Ueber  die  Be- 
zeichnung der  Accorde  bey  Bezifferung  einer 
Grundstiiurae  etc.  S.  160 — 167  hält  sich  der 
Verf.  au  das  bisher  Uebliche;  welches  übrigens 
nicht  hinreichend  scheint.  Gut  bezifferte  Grund- 
bässe sind  bey  uns  eben  so  selteu ,  als  gute  Be- 
gleiter. So  wie  letztere  ihre  Accorde  auf  der 
Orgel  oder  auf  dem  Piano  nach  Willkühr  bald 
da,  bald  dorthin  legen,  auf  die  gesangführende 
Stimme  wenig  Rücksicht  nehmen,  und  nach  Ue- 
lleben über  sie  hinausspielen,  eben  so  werden 
oft  unsere  Bässe  so  willkührlich  und  ungeschickt 
beziffert,  dass  es  ein  wahrer  Jammer  ist.  Wie 
vieles  wäre  hier  noch  zu  thun,  uud  wahrlich, 
wenn  man  da  helfen  wollte,  müsste  man  gar 
noch  auf  die  alte  Tablatur  zurückkommen ,  o  ler 
eine  andere  Erfindung  an  den  Platz  unserer  Zif- 
fern stellen.  Doch  da  die  Ungeschicklichkeit  und 
Geschmacklosigkeit  der  Orgaiüsteu  und  der  Ac- 
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dass  man  in  Deutschland  doch  über  die  Sache 
mehr  sich  vereinen  und  mit  mehr  Fleiss  uud 
Richtigkeit  die  Bässe  beziffern .  aucli  in  zwei- 
felhaften, noch  nicht  genug  bestimmten  Fällen 
über  ueu  einzuführende  Zeichen  sich  vergleichen 
möchte.  Was  soll  z.  B. ,  um  nur  etwas  ganz 
Gewöhnliche«  anzuführen,  *  vorstellen?  den  Tcrz- 
quarten- Accord,  wie  dies  oft  der  Fall  ist,  oder 
uur  den  Sexten  -  Accord ,  weun  bey  der  Sexte 
das  Erhöhungszeichen  sollte  bemerkt  weiden  ? — 
Jene  grosse ,  in  London  veranstaltete  Herausgabe 
Handelscher  Werke,  die  wol  jedem  Musikfreunde 
bekannt  ist,  hat  auch  darin  viel  Genaues  und 
Bestimmtes  gezeigt.  Es  wäre  sehr  zu  empfehlen, 
dass  man  das  hier  Geleistete  nur  erst  durch- 
gängig nachahmte. 

Mit  besonderer  Einsicht  ist  in  dem  fünften 
Kapitel  die  Verbindung  der  Accorde,  und  die 
Fortbewegung  der  Intervalle  auseinander  gesetzt. 
Gründlichkeit  mit  klarer  Ansicht,  und  Deutlich- 
keit in  gedrängter  Kürze  bezeichnen  die  neun 
Absätze  dieses  Kapitels,  welches  man  für  das 
Studium  der  Harmonie  mit  Recht  als  sehr  be- 
deutend anempfehlen  darf.  Es  hier  näher  aus- 
einander zu  setzen,  ist  nicht  wohl  thunlich.  Die 
schon  in  der  musikal.  Zeitung  Nu.  6/>  u.  65  des 
vorigen  Jahres  eingerückten  Bruchstücke  aus  dem- 
selben ,  worin  ein  sonderbarer,  von  vielen  ver- 
worfener Gebrauch  der  Septime  sinnreich  und 
gründlich  vertheidigt  wird,  mag  hinreichen,  zu 
beweisen,  mit  welcher  Einsicht  der  Hr.  Verf. 
zu  V\  erke  ging ,  und  den  Anzeiger  dieses  Werks 
entschuldigen,  wenn  er  hier  nichts  weiter  hin- 
zufügt, als  die  Versicherung,  dass  das  ganze 
Kapitel  eben  so  gründlich  abgehandelt  worden 
sey.    (S.  den  Zusatz  No.  2.) 

Nachdem  der  Verf.  über  sogenannte  durch- 
gehende und  Wechselnoten  gesprochen,  kömmt 
er  endlich  auf  die  zweyle  Ahtheilung,  welche 
von  dem  Contrapuncte  handelt  Was  hier  gleich- 
sam als  Einleitung  über  den  Takt,  die  Modu- 
lation und  die  in  der  Melodie  enthaltenen  Ruhe- 
punete  de«  Geistes  (Cadenzen)  gesogt  wird,  ist 
als  Vorkenntnis  für  diesen  Ort  hinreichend;  die 
weitere  Untersuchung  dieser  Materie ,  welche 
tiefer  in  das  Wesen  der  Musik  eingreift,  muss  - 
natürlich  einem  andern  Werke  aufbehalten  blei- 
ben.   Der  Verf.  geht  sonach  auf  den  gleichen 
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und  ungleichen  Cpntrapunct  über,  den  er  mit 
Anwendung  auf  den  zwey-  drey-  und  vierstim- 
migen Satz  erklärt,  und  auf  eine  fassliche  Art, 
wobey  viele  Beyspiele  gegeben  werden,  durch- 
führt. Hiermit  ist  denn  dieses  nützliche ,  jedem 
Schüler  uud  Freunde  der  Toukuust  willkommene 
Werk  geschlossen ,  denn  die  Lehre  des  doppelten 
Coutrapuucts ,  so  wie  der  Fuge,  die  man  sonst 
gewöhnlich  auch'  in  ähnliche  Lehrbücher  der 
Harmonie  aufgenommen,  ist  wahrscheinlich  für 
ein  anderes  Werk  aufbehalten.—  Dem  ernsten 
Rallie,  sich  ja  ileissig  in  den  Partituren  guter 
Meister  umzusehen,  womit  der  Verf.  seine  Leser 
eutlässt,  möchten  wir  wol  auch  einen  Wunsch 
bey  fugen;  jenen  nämlich,  dass  künftige  Har- 
nionüiten  in  ihren  Schriften  bey  der  Auswahl 
ihrer  Beyspiele  mehr  Umsicht  und  Geschmack 
zeigten.  Sind  diese  blos  auf  dem  Papiere  rich- 
tig, übrigens  weder  für  die  Ausfuhrung,  noch 
für  eine  Meuschenstimme  geeignet;  stehen  sie 
blos  als  dürre  Skelette  da ,  um  die  stricte  Regel 
zu  bewähren :  so  könuen  sie  gar  Manchen  leicht 
auf  den  Gedanken  bringen ,  dass  dieses  Regel- 
werk für  die  Ausübung  überhaupt  wenig  tauge. 
Wer  eine  deutsche  Sprachlehre  schreiben  wollte, 
würde  doch  wol  jetzt  seine  Beyspiele  aus  den 
Coryphäen  unserer  Literatur  Jieraehmen :  soll 
nun  ein  Lehrer  der  Harmonie  es  anders  machen? 
Verlasse  man  doch  einmal  die  trocknen  Schemen, 
und  suche,  wenigstens  bey  der  Lehre  des  Con- 
trapunetes,  schöne  Stellen  aus  Hände),  Haydn 
etc. ,  besonders  aber  auch  aus  älteren  italienischen 
Meistern  —  aus  Duraute,  Maicello  etc.  anzu- 
bringen. Sieht  der  junge  Toukünstler,  wie  grosse 
Männer  diese  Lehren  in  ihren  Arbeiten  ange- 
wendet, ja  wie  eben  ihre  Werke  durch  Kennt- 
nis dieser  Lehren  jenen  Gehalt,  jene  Gediegen- 
heit, erhielten,  welche  sie,  ungeachtet  des  so 
sehr  veränderten  Geschmacks,  immer  unserer 
Verehrung  und  Nachahmung  werth  machen:  so 
muss  wol  auch  in  ihm  der  Gedanke  klar  werden 
und  befestigt  dastehen  *  dass  es  um  das  Studium 
des  ContrapuncU  keine  so  leere  Sache  sey,  und 
der  Eifer,  seiner  mächtig  zu  werden,  muss  in  ihm. 
erwachen.  Vielleicht  dürfte  dies  auch  ein  Mittel 
seyn,  das  Heer  sanscülottischer  Componisten  in 
etwas  zu  verringern,  und  sie  zu  vermö.  en ,  sich 
Beinkleider  anzuschaffen,  um  gewisse  Theile ,  die 
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gar  su  natürlich  sind ,  zu  bedecken.  Eine  Kunst 
kaun  nur  alsdann  zu  ihrer  Vollkommenheit  ge- 
langen ,  wenn  man  mit  Ruhe  und  Besonnenheit 
dem  Ziele  «ich  nähert,  welches  grosse,  von  der 
Natur  besonders  begünstigte  Geister  vorgezeich- 
net,  oder  doch  geahnet  haben.  Die  hoben  Ge- 
stirne bleiben  ewig  in  den  ihnen  vorgezeichneten 
Bahnen:  nur  Sternschnuppen  durchkreuzen  in 
allen  Richtungen  die  Regionen  des  nächtlichen 
Himmels. 


i . 


Der  zweyte  Ree.  ist  hierüber  anderer 
Meynung  und  stimmt  Hrn.  K.  vollkommen  bey. 
Es  ist  zuzugestehen,  sagt  er,  dass  der  Solospie- 
ler ,  da  ,  wo  er  die  Melodie  allein  fuhrt,  bey 
gewissen  Uebergängen  derselben  u.  dergl.  sein 
Di«  und  Es  n.  dergl.  ein  klein  wenig  unter- 
scheide: aber  das  ist  jetzt  nur  noch  als  eine 
Verzierung,  als  ein  über  die  Regel  hinaus  grei- 
fendes Verfahren  zu  besonderen  Zwecken,  an- 
tusehen. Nicht  etwa  nur  unser  System  der  Har- 
monie, sondern  auch  unsere  Praxis  verlangt 
durchaus ,  dass  die  Bezeichnungen  durch  Ver- 
setzung, wo  sie  in  denselben  Ton  zusammenfal- 
len, auch  ganz  gleich  angesehen  und  ausgeübt 
werden.  Der  ohne  allen  Vergleich  grössere  Vor- 
theil, den  wir  von  diesem  Verfahren  für  unsere 
ganze  Praxis  im  Schreiten  und  Exeeutiren  ziehen, 
kommt  gegen  das,  was  wir  dabey  aufgeben ,  gar 
nicht  in  Betracht;  und  rauss  nun  in  allen  Or- 
chestern, tlieils,  bey  Blasinstrumenten,  durch  de- 
ren Einrichtung  und  durch  die  Applicatur,  tlieils 
bey  Bogeuiiisüumcuten,  durch  die  Griffe,  aller 
jener  Unterschied,  wo  er  ja  noch  nicht  abge- 
schafft ist,  abgeschafft  werden  —  den  zuerst  an- 
geführten ,  dem  Virtuosen  fey gelassenen  Fall  ab- 
gerechnet Können  wir  doch  viele  unsrer  herr- 
lichsten Kunstwerke  anders  gar  nicht  rein  dar- 
stellen ,  da  die  Verff.  nicht  seilen  ,  und  mit  voll- 
kommen guten  Gründen,  an  einer  und  derselben 
Stelle  zugleich  z.  B.  den  Blasinstrumenten  Er- 
höhungs  - ,  den  Saiteninstrumenten  Erniedrigungs- 
zeichen, oder  umgekehrt,  geben  —  wie  Mozart 
in  seineu  beydeu  Symphonien  aus  Es  dur  und  aus 
G  moll.  So  zwange  also  schon  die  Notwendig- 
keit zu  solchem  Verfahren  j  und 
bey  so  evidentem  Falle  der 


Autoritäten:  so  würde, .  eben  in  gegenwärtigem, 
|  die ,  des  gründlichen  und  behutsamen  Chladni, 
wie  er  sein  Urtheil  in  einem  der  frühern  Jahr- 
gänge dieser  Zeitung  ausgesprochen  hat,  allein 
genügen.  Hr.  K.  ist  also  zu  loben,  dass  er  in 
einem  Falle,  wo.  die  Notwendigkeit  gebietet 
und  der  Vortheil  bey  weitem  überwiegend  ist, 
die  Bedeuklichkeit  nicht  von  neuem  erregt,  und 
die  Sache  rund  weg  bestimmt  und  entschieden 
hat.  — 

No  2.  TJeber  die  Aufnahme  der,  durch  den 
Gebrauch  neuerer  Componisten  eingeführten  Har- 
moniefolgen etc.  worüber  in  der  Einleitung,  und 
'im  Werke  selbst  S.  iZq  und  an  andern  Orten 
1  gesprochen  worden,  macht  der  zweyte  Ree.  fol- 
jgeude  Anmerkungen.  Diese  Accorde  sind  nun  , 
da,  werdeu  von  den  besten  Meislern  häufig  ge- 
braucht; vernünftig  angebracht  thun  sie  die  beab- 
sichtigte Wirkung,  unsere  Empfindung  ist  also 
mit  ihnen  ausgesöhnt,  und  auch  unser  Ohr  hat 
sich  an  sie  gewöhnt:  ganz  richtig  hat  mithin  Hr. 
K.  sie  gebilliget',  aufgenommen ,  und  die  Theorie 
auch  hier  mit  der  Praxis  auszugleichen  versucht. 
Das  war  nöthig:  nicht  aber,  sie  in  die  Reihe  der 
Hauptaccorde  aufzunehmen.  So  lange  nämlich 
ein  wohlhegründetes  und  genügendes  Mittel  da 
ist,  das  Neue  mit  dem  Bestehenden  consequent 
zu  verbinden,  sollte  man  jenes  auch  anweuden  ; 
und  dies  in  seinen  Grätisen  bestehen  lassen.  Ein 


andere»  Verfahren  hat  immer  etwas  Revolutionä- 
res, und  wir  alle  haben  er  Übt  und  fühlen  schwer, 
dass  jedes  Revolutionäre  so  lauge,  als  irgend 
möglich,  zu  fliehen  sey,  schon  weil  sich  seine 
Gräuzen  nich|  mehr  absehen  lassen,  der  Will— 
kühr  ungemessener  Spielraum  geboten  wird,  und, 
hat  sich  diese  eine  Zeit  lang  umhergctummelt. 
dank  die  Zügel  nach  der  entgegengesetzten  Seite 
hin  gewöhnlich  nur  allzuscbarf  angezogen  wer- 
den. Jenes  Mittel  aber  findet  Ree.  in  dem  System 
der  Umkehrung,  wenn  es  in  aller  Vollständigkeit 
und  mit  vollkommener  Conaequenz  durchgeführt 
wird.  Dies  lehrt  und  begründet  nicht  nur  das, 
was  der-  Verf.  wünscht,  .sondern  es  eröffnet  dem 
genialen  Componisten  sogar  noch  gar  manche, 
bis  jetzt  noch  unbetretene  Ausweg«,  die,  so 
fremd  sie  uns  jetzt  noch  scheinen,  doch  nach 
und  nach  dieselben,  nicht  abzuweisenden  An- 
spruch» «rf  To 
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dennoch  giebt  es  der  Willkühr  keinen  Raum/ 
indem  ei  «eine  Begründung  und  seine  GrXnaen 
ganz  in  sich  selbst  bat.  Die  Sacke  bier  im  Ein- 
zelnen anzuwenden  und  durchzuführen,  ist  un- 
möglich, weit  dazu  selbst  einige  Bogen  nicht 
hinreichten:  aber  es  ist  auch  nicht  nöthig,  da 
Kennern ,  wie  dem  Verf. ,  diese  Hindeutung  schon 
genügt,  und  für  solche  allein  diese  ganze  Materie 
k  kann,  -s 


Ver- 


Beinerlung  über  eine  neue  Erfindung 
vollloiiunnung  der  Flöte. 


Von  Zeit  zu  Zeit  werden  in  den  öffentlichen 
Blättern  dem  gläubigen  Publicum  neue  Erfindun- 
gen mit  vollen  Batken  angepriesen,  die,  wenn 
sie  das  Auge  des  Kenners  einem  prüfenden  Blicke 
unterwirft, ,  diesen  Blick  nicht  zu  ertragen  ver- 
mögen. Huf-  Anpreisung  ist  gemeiniglich  auf 
blosse  Täuschung  berechnet,  denn  jenem  Blicke 
erscheint  das  Neue  an  ihnen  bald  als  veraltet, 
und  die  hochgerühmte  Verbesserung  schrurupfl  oft 
zu  einer  bösartigen  Verschlimmerung  zusammen. 
Dieses  ist  der  Fall  mit  der  angeblich  neu  erfun- 
denen, verbesserten  Flöte  des  Hrn.  liofinus.  Ca- 
pclier  in  München ,  deren. ,  lautes  Lob  zwey  — 
ihren  innern  .Merkmalen,  nach  .  wahrscheinlich 
auj  Einer  Feder  geflossen«,  —  Aufsätze  in  der 
Zeitung  für  die  elegante  Welt,  und  in  der  all- 
gemeinen musikalischen  Zeitung  (No.  aa.)  von 
diesem  Jahre,  enthalten  *).  Betrachtet  man  die 
Capeller'sche  Flöte  genau,  so  wird  man  bald  ge- 
wahr, dass  sich  die  obigen  Bemerkungen  auf  sie 
anwenden  lassen. 

Denn  neu  ist  fürwahr  nicht  die  angebliche 
Vereinfachung  der  Flöte  durch  die  Vereinigung 
der  sonst  gewöhnlich  en  zwey  Miltelslücke  in  ein 
einziges.  Wer  weiss  es  nicht,  dass  schon  un- 
sere Vorfahren  die  Flöte  auf  die  nämliche  Art 
verfertigteu .'  Aber  sie  kamen  bald  von  dieser 
Vorrichtung  zurück,  als  sie  bemerkten,  dass  die 
rekle  Stimmung  der*  Fföte  bey  dem  Gebrauche 
eines  einzigen  Aliltelslftcks  gänzlich  verhindert 


werde.   Sie  führten  daher  mehrere  Mittelstocke 
ein;  eiftttfal, um  mit  ihrer  Hülfe  die  Flöte  nach 
der  Orgel'  dm  einen  ganzen1  Ton  tiefer  und  um 
einen  halben  Ton  höher  stimmen  zu  können, 
und  dann,  um  ihr  ein  srhöneres  Ansehen  zu 
geben.    In  der  That  erhält' 'sie  auch  durch  die 
Mitlebitücke  eine  angenehme  Proportion;  welche 
ihr,  man  sage,  was  man  wolle,  durch  die  Ver- 
bindung1 grösserer  mit  kleinem  Stücken  dun  haus 
nicht  gegeben  werden  kann.     Ausserdem  fuhrt 
diese  Verbindung  noch  andere  bedeutende  Nach- 
theile, herbey.   Dahin  gehört,  dass  der  Gebrauch 
der  gewöhnlichen  Flöte  nicht  unterbrochen  wird, 
wenn  auch  eines  der  Miltelstücke  zufällig  Scha- 
!  den  leiden  sollte.     Der  ßcaiUcr  einer  Ca  pcller*- 
Ischen  Flöte  hingegen  muss  in  diesem  Falle  auf 
ihien  Gebranch  bis  zur  Herstellung  des  Unfalls 
Verzicht  leisten,  und  ist  noch  obendrein  genö- 
tlügel,  dio  Hälfte  des  ohnehin  (heuern  Kaufprei- 
ses, 4-  ungemein,  wohlfeil  wird  Niemand  den 
Preis  von  9  — 10  Carolins  finden  —  darauf  zu 
j verwenden.  _  , 

Neu  ist  nun  zwar  Hrn.  C's  Erfindung  eines 
beweglichen  Mundlochs)  aber,  leider!  nur  keiue 
Verbesser upg.  So  lauge  Hr.  C.  nicht  ein  Mittel 
erfindet,  die  Löcher  auf  seinem  Mittelstucke  zu- 
gleich mit  dem  Mundloch*  hinauf  und  hinunter 
zu  schieben,  so  wird  der  Ton  seiner  Flöte  in 
der  Stimmung  ungewiss  hleiben.  WiU  man  sie 
um .  «wey  Commata ,  oder  um  so  viel ,  als  ein 
Mittelstück  austragt,  tiefer  stimmen,  so  werden 
die  Töne  (besonders  Cis)  viel  zu  tief;  will  man 
sie  um  so  viel  hoher  stimmen,  so  werden  die 
Töne  (besonders  C)  viel  tu  hoch  seyn.  Man 
versuche  es  nur,  auf  ihr,  bey  einer-  höheren 
Stimmung,  ansCdur  zu  spielen:  welche  unange- 
nehme Höhe  dann  alle  l'öne  haben  werden  I  An 
solchen  Orten,  wo  eine  höhere  Stimmung  ge- 
meiniglich Statt  findet,  z.  B.  in  Wien,  von  Ita- 
lien vorzüglich  in  Venedig,  wird  auf  dem  Ca- 
peller'schen  Instrumente  aus  der  angegebenen 
Ursache  gar  nicht  zu  spielen  seyn. 

Ganz  anders  verhält  es  sich  mit  der  gewöhn- 
lichen Flöte.    Auf  ihr  kann,  durch  Hülfe  des 


Anm.  Der  in  uninr  Z-;it.  abgedruckte  Aufittti  hat  den  Freyh.  von  Weber,  'der  aU  Componist  und  Virt 
dtm  PiW«rt.  rühmlich  beUnat  i»t,  so»  Verf.,  mwl  er^hien,,  mit  «ine.  MM«,  ürtemhxift.  d. 
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rem  gestimmt  werben;  die  Siimnruug  mag  min 
um  einen  halben  Ton  höhe«  oder  tiefer  Statt 
finden.  •  ?.  ,  .'     >  i 

Hr.  C.  scheint  ferner  erneu  grossen  Werth 
anf  die  Klappe  für  den  d»  Triller  «u  legen.  Doch 
•ehr  mit  Unrecht,  denn  sie  ist  ganz  überflüssig. 
Der  d.  Triller  ist,  in  Dresden  wenigstens,  tchon 
seil  jo  Jahren,  aucli  ohne  Klappe,  executirt  wor- 
den; nar  muss  der  Flötenspieler,  der  ihn  her- 
vorbringt, ungemeine  Fertigkeil  besitzen,  welche 
freylich  nicht  Jedermanns  Sache  isL  N 

Neu  ist  auch  nicht  die  Doppelklappe  für  das 
Hes.  Ja,  auf  allen  gut  verfertigten  Flöten  kann 
die  dazu  bestimmte  Klappe  auf  dreyerley  Art 
gegriffen  Werden;  wenn  diese  Vorrichtung  an- 
ders verlangt  wird.  Ueberlia6.pt  ist  in  dem  Me- 
chanismus der  Klappen  ,  dass  sie  auf  dieser  nnd 
auf  jener  Seite  oder  auf "  mehreren  Seiten  geöff- 
net werden  können ,  nicht  die  geringste  Kuusf, 
viel  weniger  eine  Verbesserung  der  Flöte  zu  su- 
chen. So  hat  man,  wie  ich  hier  bemerken  muss, 
um ,  wenn  Hr.  C  vielleicht  in  der  Folge  so 
glücklich  seyn  sollte,  einen  neuen  Stiel  an  eine 
Klappe  anzubringen,  ihm  den  Wahn  zu  beneh- 
men, er  habe  eine  neue  Erfindung  geliefert,  — 
die  doppelte  ß-  und  As-,  und  die  dreyfache 
F- Klappe;  so  wie  an  demO-Fusse,  ausser  der 
gewöhnlichen  Dis-,  auch  die  Es-Klappe.  > 

Nicht  in  der  Anzahl  der  Klappen,  nein,  in 
der  möglichsten  Einfachheit  der  Flöte,  ohne  der 
Eleganz  etwas  aufzuopfern*,  muss  die  wahre  Ver- 
vollkommnung dieses  schönen  Instruments  ge- 
turnt werden.  Auf  dem  Wege  daliin  scheint, 
nach  einer  Aumerkuug,  welrhe  dem  Aufsatze  in 
der  allgem.  inusikal.  Zeitung  von  dem  Hrn.  Re- 
dacteur  augehangt  ist,  Hr.  Instrumentmacher 
Schneider  iu  Wesel  zu  seyn.  Entspricht  seine 
auf  Subscription  angekündigte  Beschreibung  der 
von  ihm  erfundenen  Flöte  der  Erwartung,  die 
jene  Anmerkung  aufregt,  so  kann  man  ihm  un- 
bedingt den  Preis  zuerkennen. 

Wenu  übrigens  in  den  beyden  oben  erwähn- 
ten Aufsätzen  geäussert  wird ,  Tromlitz  habe  den 
sogenannten  englischen  Kopfzug  verworfen,  so 


ügung.    Tromlitz  verwarf  zwar  den  englischen 


,d  schnarrend  und  Wankend. '  Doch  sie  ist  unge- 
g rundet.  Out  gearbeitete  Flöten  guter  Meister 
mit  diesem  K^pfzuge  stimmen  sicher  eben  so 
schnell,  wie  die  Oapeller'schen  Flöten  ohne  den- 
selben, und  haben  in  dem  musikalischen  Oester- 
reich und  in  dem  kunstfleissigen  Rngiaud  den 
grötsteu  BeyfalJ  gefunden.  Trttnlifc  vertrtff 
auch  den  C- Fuss.  Es  ist  zu  Verwundern,  dass 
ihn  Hr.  Capeüer  beybehalten  hat,  da  Tromlitz 
bey  ihm  als 'eine  Autorität  de  non  äpptllando  zu 
geilen  scneint. 
Dresden. 


•t  j 
Uli 
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Heinrich  Grenser. 


Nach  »•*  c  «  t  b  *. 


i 


BtrrKn  ,  d.  3ten  Nov.  •  Den  1 8ten  Octohr. 
gaben  die  Hrn.  Schmalz  und  Bauer  eine  Kirchen^ 
rousik  in  der  Garnison kirche.  So  interessant  auch 
der  Inhalt  des  ersten  Theils  War,  (d*r  Frühling 
und  Sommer  aus  Haydus  Jahreszeiten ,)  nnd  so 
brav  auch  Dem.  Schmalz  und  die  Hrn.  Eunike 
und  Gern  die  Solopartien  sangen ,  so  ward  das 
Ganze  doch ,  ungeachtet  der  Direction  der  Hrn. 
Gii j lieh  und  Schick,  so  nachlässig  gegeben,  und 
von  Seiten  der  ungeübten  Chöre  so  unvollstän- 
dig und  fehlerhaft  execulirt,  dass  man  mit  ge- 
rechter Indignation  das  Haus  hätte  verlassen 
müssen,  wenn  nicht  der  zweyte  Theil  wieder 
eine  Art  von  Versöhnung  gestiftet  hätte.  Dem. 
Schmalz  sang  nämlich  eiue  Arie  aus  Naumann* 
Passion,  und  mit  Dem.  Fischer  das  Duett  tut 
Grauns  Passion,  so  vorzüglich,  (obgleich  frejA 
lieh  in  Hinsicht  der  Cadenz  in  der  zweyten 
Piece,  unkirchlich  !  >  dass  man  den  Verdrüss  über 
den  ersten  Theil  verschmerzte.  ~  Den  2  4steu 
gab  der  erste  Fagottist,  Hr.  C.  Bärroann,  Concert 
im  Theatersaal.  Nach  Beethovens  Ouvertüre  aus 
Cdur  folgte  ein  Fagott  -  Concert ,  genannt:  Le- 
ben  der  Töne,  mit  Chören,  (vom  Dr.  Spieker,1) 
componirt  von  A.  Schneider,  ond  von  Hrn.  Bär- 
mann geblasen.  Das  Concert  ist  wie  eine  Cau- 
tate  behandelt,  so  dass  mit  der  Solo-Stimme  des 
Fagotts  immer  Chöre  verbunden  sind  ,  und  tnachfe 
Hin,  Schneider  alle  Ehre.  Der  Gedanke  acheint 
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nichl  übel :  doch  ist  er  schon  früher  (von  Beet- 
hoven, Franzi  u.  A.)  ausgeführt  wurden  —  was 
man  aber  hier  wol  nicht  wusste.  Answer  diesem 
Slürk  blies  Hr.  B.  auch  Variationen  fur's  Fagott 
Ton  Schneider.  Sein  Vortrag  ist  schon  aus  frü- 
hem Berichten  in  der  musik.  Zeitung  fast  aus 
allen  Landern  des  gebildeten  Europa ,  in  welchen 
er  einige  Jahre  nmherreisete,  bekannt ;  seine  Töne 
aind  in  der  Höhe  herrlich.  Ausser  ihm  spielte 
Dein.  Biese  ein  Pianoforte-Concert  von  Dusseck 
mit  Dclicutes.se  und  Kraft.  Dem.  Schumi/,  saug 
eine  Arie  von  Sim.  Mayr,  und  Hr.  Eunike  eiue 
Ai  ie  von  Bighini  — ,  beyde  mit  verdientem  Bcy- 
fall.  —  Au  demselben  Tage  begannen  auch  die 
Abonnenientsconcerte  der  Brüder  Bliesener  im 
Saale  der  Stadt  Paris.  Da  ich  wegen  des  Bar- 
maunisrhen  Coucert«  dem  ersten  nicht  beywohnte, 
so  behalte  ich  mir  vor,  künftig  über  dies  In- 
stitut zu  sprechen,  das  im  vorigen  Winter  sich 
eines  zahlreichen  Besuchs  erfreute.-. —  Den  s6*ten 
trat  M  nl.  Moscwiu»,  bisher  Mitglied  des  König.s- 
berger  Theaters,  auf,  als  Constanze  in  Mozart« 
Entführung  aus  dem  Serail.  Ihre  Stimme  hat 
grossen  Umfang  und  nicht  gewöhnliche  KcinheiU 
ist  aber  wenig  gebildet;  sie  hat  hier  schöne  Ge- 
legeuhcit,  sich  weiter  zu  vervollkommnen.  Blond - 
cheu  war  durch  Hein.  Fleck  recht  gut  besetzt; 
sie  singt  fast  durchgängig  reiu  und  richtig.  Aber 
Hin.  V\  auers  Usinin  licss  viel  zu  wünschen 
übrig.  —  Den  5isten  Octob.  gab  der  kunigl. 
Kammermusicus ,  Hr.  F.  Weslenholz,  Coucert 
im  Theatersaal.  Fr  selbst  blies  mit  der  bekann- 
ten Fertigkeit  und  Piacisinn  ein  Oboe- Concert. 
und  mit  Hrn.  Schröck  ein  Doppcl  -  Coucert  für 
Oboe  und  Flöte,  beyde  von  seiner  Compositum. 
Auch  Hr.  Henning  spielte  ein  von  ihm  für  die 
Violin  gesetztes  Potpourri  sehr  brav. 

Der  ihnen  bekannte  Componist,  Wilhelm 
Schneider,  slaib  am  t-len  Oct.  im  Sislen  Jahre 
seines  kurzen,  uurulivolku  Lebens  an  der  Atis- 
^ehiung.  Fr  war  geboren,  am  5len  Ort. 
zu  Rallienau,  mtd  ward  von  seicem  Vater,  der 
doi  t  Orgauist  war,  der  Theologie  gewidmet.  Fr 
studiilc  daher  auf  dem  hiesigen  bei  limsc  h-colni- 
fcheil  Gymnasium  und  auf  der  Liiiivei-sit.il  Halle, 
widmete  sich  ober  seit  seiner   Rückkehr  nach 


Berlin  blos  der  Musik,  die  ihn  auch  bis  dahin 
fast  allein  erhalten  hatte.  Seine  Compositiönen 
sind  Ihnen  bekannt;   sein  letztes  VVeik  ist  ein 

Trio  für  3  Foitepiauo  .  das  von  denen,  welche 
es  gehört  haben,  sehr  gerühmt  wird.  Ein  Freund 
des  Verstorbenen,  Hr.  Dr.  Meier  in  Brandenburg 
an  der  Havel,  wird  eine  Aus  wähl  seiner  Lieder- 
Composiliouen  besorgen ,  die  zerstreut  siud  im 
musikal.  Taschenbuch  und  dem  Apollo  der  Bru- 
der YVerden  (d.  k  des  verstorbenen  Schneider 
und. des  hiesigen  Brigadepredigers  Mann  ) ,  in  der 
musikal.  Zeit,  und  iu  der  Zeit,  für  d.  eleg.  Welt. 
Sie  verdienen  gewiss  mit  strenger  Auswahl  ge- 
sammlet, und  nochmals  bekannt  . nimmt  zu 
werden ,  theils  wegen  der  herrlichen  Lieder 
selbst.  (Schneider  conipouiite  fast  uur  Lieder 
von  Shakspcare,  Gölhc,  Novalis,  Tiek.)  theils 
wegen  des  eigenlhüiulirhen  Geistes  uud  der  surg- 
snmen  Ausarbeitung  der  Compositiönen.  Von 
Schneiders  herrlichem,  geistreichein  und  aus- 
drucksvollem Forlepianospiel  ist  oit  rühmlich  in 
der  musik.  Zeit,  gesprochen  worden  ,  uud  weh- 
inuthig  denken  s«:iue  Freunde  an  gar  manche 
schone  Stunde,  die  er  ihnen  dadurch  gewilute. 


Kurze  Anzeige. 


Sonate  agre'ab/e  p,  Ir  Piano  f.  et  fiolon,  comp, 
par  J.  anhält.  Nu.  1.  Oeuvr.  45.  a  Lcipsic, 
chez  Kühnel.  (Preis  20  Gr.) 
Fin  ziemlich  munteres  Allegro,  ein  nicht  unbe- 
deutendes, angenehmes  Adagio .  und  ein  heiteres 
Romlo,  alles  ganz  leicht  ,  den  Gedanken  und  der 
Ausführung  nach,  alles  den  beyden  Instrumenten 
angemessen,  alles  mit  dem  Guten  ausgestattet,  das 
W  .s  viele  frühere  Arbeiten  dieser  Art  haben,  und 
freylich  auch  nicht  frey  von  deren  Schwachen,  un- 
ter denen  die.  der  verbrauchten  Gemeinplatze  eben 
jetzt  am  meisten  bemerk  lieh  werden  muss.  Als 
Uebungsslück  für  Schüler,  uud  noch  mehr  fir 
Schulet  innen ,  wüd  sich  das  W  erkchen  am  meisten 
empfehlen. 


LEIPZIG,    bey  Beeitkopi'  u>n  Häktel. 
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Jdease  a  !5  voix  et  choeurs  pnr  L.  CJitruhini. 
Partition,  ä  Paris,  chez  Cherubini,  Mchul 
et  Cumpagoie. 

^  underlich  genug  ist  es,  dass  man  in  unsern 
Tagen  die  uralte  Frage  wieder  erneuert  hat: 
schreitet  die  Musik  jetzt  vor-  oder  rückwärts?*) 
Beyde  Behauptungen  haben  so  eifrige  Veithei- 
diger  und  so  hitzige  Parteyeu  gefunden,  das* 
durch  sie  eher  alles  Mögliche  vorgebracht  wor- 
den, als  eine  genügende  Entscheidung.  Das 
Beste  scheint,  dass  beyde  Parleyen  einander  strei- 
tend so  weit  in  die  Extreme  getrieben  haben  ,  dass 
eine  wie  die  andere  dem  ruhig  t  utersuchenden 
lacherlich  geworden.  Denn  die  Eine  findet  nun 
das  non  plut  ultra  der  Kunst  im  modernen  Wüh- 
len in  Dissonauzen  zu  zerreissendcu  Effecten,  in 
ängstlichem  Verstricken  athemloser  Phrasen ,  um 
Tiefsinn,  in  üppiger  Verschwendung  aller  llülfs- 
mittcl  der  Kunst,  um  Reichthum  zu  beweisen; 
die  Andere  flüchtet  sich  in  das  Zfitalter  der 
Griechen ,  von  deren  Musik  wir  ungefähr  so  viel 
als  nichts  wissen,  und  beklagt,  dass  raun  nicht 
auch  unter  uns  die  Einführung  eines  neuen  Tous 
mit  Laudesverweisung  bestrafe.  Beyde  trösten 
sich  übrigens  mit  Auasichten  in  ein  goldenes 
Zeitalter .  welches  jenen  auzubrechen  scheint, 
wenn  uur  erst  alle  Damme,  welche  die  seithe- 
rige Theorie  und  Geschmackslehre,  so  wie  die 
Verehrung  früherer  grosser  Muster,  auferbauet, 
zersprengt  seyn  wurden;  und  diesen  —  weun 
die  jetzige  (  wie  »ie  roeyntn  )  babylonische  Ver- 


wirrung nur  erst  das  wüste  Chaos  wieder  her- 
vorgebracht, nach  welchem  dann  der  ganze  Lauf 
der  Tonkuust  wieder  von  vorn  angehen  werde. — 
Indessen  schaill  der  wahre  Genius,  aller  dieser 
Spiegelfechtereyen  nicht  achtend,  in  Ruhe  und 
Liebe,  wozu  er  sich  durch  die  eigene,  ihm  in- 
wohnende Kraft  gezogen  fühlt,  und  giebt  das 
Kiud  seiner  Schaf  erstunden  still  vertrauend  den 
Zeitgenossen  hin,  damit  sie  sich  dessen  freuen, 
und  es,  begünstigt  ihn  das  Geschick,  den  fol- 
genden Zeitaltern  zu  gleichem  Zweck ,  und  zu- 
gleich als  Denkmal  des  gegenwärtigen,  überlie- 
fern. —  Wie  nun ,  wenn  die  Freunde  der  Kunst, 
statt  sich  in  jenen  unfruchtbaren  Streilbahnen 
mühselig  abzutreiben,  lieber  den  Wunsch  des 
Genius  erfülleten,  und  eben  so  in  Ruhe,  in  Liehe, 
im  Vertrauen  empfingen,  als  er  schafft  und  das 
Geschaffene  ihnen  bietet?  wie  nun,  wenn  sie, 
soll  ein  Mehreres  geschehen,  vorerst  ilie  Un- 
sterblichen priesen,  welche  den  Genius  aus  ihren 
Kreisen  denn  doch  auch  in  unsern  Zeiten  bald 
diesem,  bald  jenem  Begünstigten  zusenden j  dauu 
ihu  selbst,  diesen  Glücklichen ,  und  seinen  Muth, 
seine  Kraft  rühmten,  besonders  wenu  er  steile, 
schwierige  Bahnen  erstiegen,  und  solche,  auf 
denen  ihm  kein  Lohn  von  äussern  gereicht  wird} 
und  endlich  sich  gegenseitig  selbst  über  die  Be- 
schuffenheitj  die  Vorzüge  oder  Schwachen  des 
Gebotenen,   ohne  AnmassuDg,   aber  auch  ohne 


Sc) 


jeu , 


blos  naher  verständigten,  und  eben  da- 


durch sich  und  Andere  für  den  Genuss  dessel- 
ben mehr  erwarnieten,  und  höher  oder  ferner 
ausbüdelen  ?  \ 

Dies  wollen  denn  wenigstens  wir,  hier,  bey 
i  Werke :  denn  in  der  That, 


*)  Ann.  L>MÜt  die  Leier  dicieu  Eingang  und  »eine  historischen  ßcziuhungen  nicirt  muiverttrhen ,  finden  wii  Air 
nöth  ,  au  erwähnen ,  <l;m*  diese  RkwumQB  einen  der  achtnngsw ürriigsten  Künstler  und  Kunstkenner  in  Pari*  zum 
V-rl.  hat,  und  diu«  denelbe  bey  dicien  Aeuwerunjcn,  »Hein,  oder  doch  sunichst,  frinziijMche  JourtHlistcn  beriitl- 
ii.  hiige  t.  d,  Red  set. 

i3.  Jsbrg.  4? 
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unser  Cherubim  ist  einer  jener  ron  den  Göttern 
Beglückten ,  dessen^  hoher  Genius  -allein  die  über 
liaydns  und  Mozarts  Verlust  trauernde  Muse 
zu  trösten  vermag.  Alles,  was  sein  Feuergeist 
sein.  fit.  trägt  das  Gepräge  eines  kühneu  Schwun- 
ges  und  jener  glücklichen  Neuheit,  die  sich  stets 
vom  Gewöhnlichen,  nie  aber  votn  Schicklichen 
entfernt. 

Einen  neuen  Beweis  davon  liefert  er,  wie 
gesagt,  in  dieser  grossen,  drey stimmigen  Messe, 
in  der  er  auf  eine  so  neue  als  glückliche  Weise 
das  Strenge  des  Kirchenstyls  mit  einer  gewissen 
dramatischen ,  aber  durchaus  nicht  theatraliaclien 
Ansicht  zu  vereinen  gewusst  hat;  eine  Ansicht, 
die  das  Ganze  mit  einer  Warme  und  einem  Le- 
ben beseelt ,  die  man  bey  weitem  in  den  meisten, 
wenn  auch  sonst  meisterlichen  Werken  dieser 
Gattung  vergebens  sucht.  Da  dies  hohe  Kunst- 
werk nur  noch  den  wenigsten  Lesern  dieser  Zei- 
tung bekannt  seyn  kann:  so  werden  sie  es  uns 
Dank  wissen,  wenn  wir  ihnen  hier  eine  etwas 
umständliche  Zergliederung  desselben  mittheilen. 

Zuerst,  um  Mauches  im  äussern  Zuschnitt  des- 
selben und  verschiedene  seiner  zufalligen  Eigen- 
heiten zu  erklären,  die  Nebenbemeriung:  Cheru- 
bini hat  diese  Messe  den  Sommer  über  auf  dem 
Landgute  des  Hrn.  von  Caronion,  eines  vor- 
züglichen Musikfreundes  und  Verehrers  der  Che- 
rubinischen Muse ,  componirt-  Da  der  ausüben- 
den Personen  nur  wenige  waren,  da  es  überdies 
an  einer  Altstimme  gänzlich  febrach,  so  wollte 
Cherubim  (der  diese  Arbeit  Mos  für  sich,  zum 
Zeitvertreibe,  und  zur  angenehmen  Beschäftigung 
der  ihn  eben  da  Umgebenden  unternahm)  blos 
eiiif  kleine,  dreystiramige  Messe  schreiben.  Aber 
ein  Geist,  wie  der  seinige,  erkennt  keine  andern 
Schianken  an,  als  die  der  Wahrheit  und  des 
vei  d'-ii eu  Geschmacks:  und  so  dehnte  sich  diese 
seyn  sollende  kleine  Messe  cur re nie  rata  zu  die- 


Kyrie.' 

Nach  einem  passenden ,  ausdrucksvollen  Vor- 
spiele (F  dur,  ganzer  Takt,  Andante  sostenuto) 
tritt  mit  leisem  Flehen  der  dreystimmige  Chor 
ein  erhebt  sieh  aber  bald  (S.  9 )  üi  kräftigen 
harmonischen  Fortscli  reitungen  bey  den  Wollen 
elttson  bis  zur  höchsteu  Starke. 


Wir  machen  unsre  Leser  auf 
schönsten  Stellen  des  Chrieie ,  einer  schön  gear- 
beiteten Fuge,  aufmeiksam.  S.  18  uud  19  ge- 
hen die  Ober-  und  Unterstimme  im  Canon, 
während  die  Mittclstimme  das  Thema  in  der 
Umkehrung  nachahmt.  S.  23  u.d.f.  —  Welche 
Wirkung  iu  dem  laufenden,  durch  alle  Saiten- 
rustrumeute  verdoppelten  Basse,  während  die 
Singstimmen  in  neuen  Zusammenstellungen  das 
Thema  fuhren!  Auf  eine  eben  so  neue,  als  den 
Worten  anpassende  Weise  ist  der  Orgelpunct 
(S.  27)  unterbrochen ;  die  erste  Idee  des  Kyrie 
tritt  wieder  ein  und  schliesst  dieses  Stück,  des- 
sen hervorstechender  Charakter  (das.  Christe  aus- 
genommen) saufte,  aber  innige  Andacht  ist 

Gloria. 

(Fdur,  ganzer  T.)  Ein  rauschendes  Allegro. 
Die  Worte  et  in  terra  (S  45)  sind  vermuthlich 
nur  deshalb  in  so  kurzen,  abgebrochenen  Noten 
ausgedruckt,  damit  die  darauf  folgenden  zwey 
ganzen  Takte  bey  dem  Worte  pax  desto  mehr 
hervorstechen.  Inzwischen  scheint  uns  diese, 
so  wie  die  unmittelbar  darauf  folgende  Idee ,  der 
Würde  des  Styls  nicht  zu  entsprechen ,  welches 
bey  dem  kurz  abgebrochenen  pax  (S.  46  u.  4?) 
noch  weit  auffallender  ist,  obgleich  die  Beglei- 
tung dieser  Stelle,  so  wie  der  darauf  folgende 
Uebergang  zur  ersten  Idee  des  Gloria,  wieder 
ganz  C/ierubini'a  windig  sind. 

Im  loudomua  te  (S.  53  C  dur,  1  T.,  An- 
dante con  raoto)  spricht  sich  Cher.  ganz  u.  herrlich 
aus.  Man  dürfte  sagin,  die  Gottheit  müsse  wirk- 
lich Wohlgefallen  d? ran  haben,  auf  solche  W  eise 
gepriesen  zu  werdei .    Wie  meisterhaft  ist  das 
propter  magnnrn  g  oriam  tuam  (S.  60  u.  d.  f.) 
vorbereitet  und  ausgeführt!     Bey  dem  einzigen 
Worte  Domine  (S.  €2)  möchte  man  unwdlkühr- 
lich  auf  die  Kniee  sinken,   und  bey  dem  Dens 
paler  omnipotent   scheinen  sich  dem   zur  Be- 
geisterung miterhobenen  Zuhörer  die  Himmel  zn 
eröffnen  und  den  allmächtigen  Vater  in  seiner 
Herrlichkeit  den  andächtigen  Blicken  des  Beters 
zu  zeigen.    Wie  passend,  und  edel  in  aller  Ein- 
fachheit sind  die  Worte  agmts  dei  (S.  74)  aus- 
gedrückt, welchen  wieder  der 
(Fdur,  Allegroj  folgt! 
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Qu!  toi  Iis  (Dmoll,  ganzer  T.,  Andante  so- 
stenuto.)  Im  ganzen  Vorspiele  herrscht  bey nahe 
ausechhessend  der  Gedanke ,  der  sich  in  der  Folge 
bey  dem  Worte  miserere  ausspricht ,  und  der  die 
Haupt-Idee  dieses  vortrefflichen  Zwischensatzes, 
▼oll  inniger,  rührender  Zerknirschung,  ist.  Die 
kräftige  Fortschreitung  im  Einklänge  (in  den  Sing- 
stimmen  sowol ,  als  in  der  Saiten  -  Instrumental- 
Begleitung,  bey  den  Worten  tu  sola»  aanctua  etc. 
(8.  10a)  thut  herrliche  Wirkung  und  seheint 
durch  das  Wort  aolus  veranlasst  zu  seyn.  Es 
sey  uns  hierbey  die  allgemeine  Bemerkung  er- 
laubt: der  Componist  giebt  einen  Beweis  seines 
schlechten  Geschmacks,  sobald  er  sich  in  Wort- 
Malerey  verliert :  wo  aber  das  Wort  den  Sinn 
des  Satzes  bestimmt,  (wie  bey  diesem  aolita,)  da 
ist  musikalische  Malerey  an  ihrem  Platze,  und 
verräth  den  Denker. 

Bey  den  Worten  cum  annctoapirituetc.  (S.  1 06) 
wächst  die  Begeisterung  bis  zum  Eintritt  der  Fuge 
in  gloria  Dei  pairie  etc.  (S.  109,  F  dur,  ganzer 
T. ,  ^\llegro.)  Diese  Fuge  venäth  wieder  ganz 
den  gelehrten  Coutrupunctisten.  Wir  machen 
unsre  Leser  aufmerksam  auf  die  meisterhafte 
Steigerung.  S.  116;  dann  auf  die  Stelle,  die  mit 
dem  letzteu  Takte  S.  ia3  anfangt,  und  von  wel- 
cher die,  im  4leu  T.  S.  »25  folgende,  die  Umwen- 
dung  ist.  Die  Begleitung  nimmt  hier  einen  an- 
dern Charakter  an  ,  und  giebt  dem  Ganzen  neues 
Leben.  Der  28  Takte  lang«  Orgelpunct  (von 
S.  129  bis  i55)  ist  ein  weniger  künstliches ,  als 
wirkungsvolles,  harmonisches  Gewebe,  während 
welches  das  Fugeuthema  mit  der  ersten  Haupt- 
Jdee  ringt,  bis  endlich  am  Schlüsse  desselben 
diese  allein  ihr  siegreiches  Gloria  in  excelaia  an- 
stimmt, und  so  auf  eine  ganz  ueue  Weise,  und 
mit  einem  Feuer,  das  freylirh  mehr  brennt  als 
wärmt,  den  Schluss  herbey fuhrt,  den  der  strenge 
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Tadel  vielleicht  etwas  zu  wild,  zu  leidenschaft- 
lich finden  dürfte,  obgleich  die  Vertheidigung 
gegen  diesen  Vorwurf  in  der  dramatischen  Hai« 
tung  dieses  ganzen  Stücks  liegt,  und  ein  jedes 
genialische  Werk  doch  nur  aus  sich  selbst  erklärt 
werden  soll ,  auch  für  sich  selbst  nur  den  Maas- 
stab bietet  *) 

Credo. 

(S.  i4a  Bdur,  allegromoderato,  ganzer  T.) 
Breite  Massen  kündigen  in  dem  nur  drey  Takte 
laugen  Vorspiele  einen  erhabenen  Gegenstand  an, 
und  die.  Oberstimme  spricht  ihn  aus  (S.  r45) 
in  den  W01  ten :  credo  in  unum  Deum ,  die  Clier, 
ganz  nach  der  im  römischen  Missale  befindlichen 
Choral -Melodie  singen  lässt.  Er  nimmt  sich  die 
Freyheit  (wahrscheinlich  um  diese  Melodie  ganz 
unverändert  von  Note  zu  Note  beyzubehalten;) 
die  Antwort  im  Basse  (S.  t44}  mit  C  statt  mit 
B  anzufangen.  Die  im  schönsten  Kirchenstyl  ge- 
dachte Begleitung  ist  ununterbrochen  fortgeführt, 
so  lange  es  der  Sinn  der  Worte  zulässt.  Das 
bekräftigende  credo,  (S.  i48)  das  im  Laufe  des 
Stücks  öfter  auf  ähnliche  Weise  vorkömmt, 
macht  immer  den  Schluss  einer  musikal.  Periode. 
Um  so  auffallender  ist  nach  einem  solchen  credo 
(S.  löi)  die  Stelle:  et  inviaibilium,  credo,  die 
zwar  musikalitch  schön,  aber  wegen  des  weg- 
gelassenen und  hier  unumgänglich  nothwendigen 
Wortes  faclorem  ganz  ohne  Sinn  ist.  Qitandorjus 
bonua  ipae  dormitot  Homerua.  —  Der  ganze 
Best  dieses  Satzes  ist  meisterhaft  durchgeführt  bis 
zum  Et  ineurnoiue  eat,  (S.  175  Es  dur,  {  Takt, 
Larghetto  welches  auf  eine  äusserst  einfache  Art 
mit  vier  Blasinstrumenten  im  Einklang  anfängt, 
die  gleichsam  ein  Nachhall  sind  des  bereits  öfters 
erwähnteu  und  in  den  Singstimmen  beym  vor- 
hergehenden Schlüsse  angebrachten  Credo.  In 


181 1.  November. 


*)  Aon.  Man  kinn  si<  h  keine  Vorstellung  machen  »00  der  Wirkung,  die  dies  Stück  in  Pari*  thut.  Ree  hat  dieae 
Messe  einigemal*  unter  Cher.»  Anführung  yon  den  Zöglingen  de»  pariaer  Musik  -  ConserTatoriuau  aufführen  gehört, 
«n<l  mit»  geitehen,  d^>»  man  anderwärts  wirklich  keinen  Begriff  von  dem  Wild  -  feurigen  einer  »olrhen  Ausführung 
habe.  Man  itelle  aich  ei*  »ehr  zahlreiche»  Orcheiter  von  lauter  jungen  Leuten  vor,  die  nicht  wie  Musikaateu 
um  Tagefohn  jede*  ihnen  Vnrrelt-gte  abspielen,  »oadern  die  »om  edelsten  Kunsteifer  beseelt,  dem  Dichter  gleichen 
Schwünge»  dur>h  die  uucrmeatlnhen  Räume  «Jet  Phantasie  folgen.  Die  hohe  Schönheit  dieae«  Gloria,  die  rasche 
Bewgung  desselben,  nnd  vorzüglich  die  Gegenwart  des,  Ton  ihnen  allen  geliebten  Cherubini  >er»cltt  diese  jun- 
gen Feucrköpfe  fegen  d.»  Ende  der  Fuge  in  solibe  Uegei»terung,  dsss  allea  mit  dem  höchsten  Kraft  -  Aufwände 
singt  und  spielt ,  und  mit  der  letzten  -Note  in  i'i*  alleriutg<*Müm*teii  Uejrfalla  —  Beseigungen  ausbricht.  Er  aber,  der 
hoch*«  bescheidene,  ajtspnicksiose  Cherubini  winkt  ihnen  iicunaisch  lächelnd  seines  Dank  a*.  «I.  Ree. 
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dienern  Ei  incarnaJut  scheinen  sich  wirklich  die 
Engel  in  himmlischen  Accenten  das  Geheimnis 
der  Menschwerdung  zu  erzählen.  Ein  Sopran 
allein  «tun im  den  heiligen  Gesang  an,  der  von 
einer  Tenurstimme  im  Einklang  ranonisch  wie- 
derholt wird.  S.  1 j  9  tritt  der  Bass  ein.  Die 
etwas  verbrauchte  Idee,  mit  der  noch  gemeineren 
Horner-  Begleitung ,  passt  nun  wol  zu  den  Wor- 
f  n  honw /actus  etc:  doch  wäre  es  vielleicht  bcs- 
8-1  gewesen,  das  Wort  horno  ,  statt  des  gar  zu 
p  osaischeu  /actus  zu  wiederholen.  In  den  fol- 
genden 4  Takten,  so  wie  S.  181  und  i84,  ah- 
men die  Blasinstrumente  wieder  das  bekräftigende 
Credo  aus  dem  ersten  Satze  nach. 

Crucißxus.  (G  nioll ,  ganzer  T. ,  Largo  mo- 
derato.j  Wieder  lauter  breite  Massen.  Die  Sing- 
«timmen  schreiten  in  ununterbrochenen  Nachah- 
mungen fort.  Die  Begleitung  hat  eine  gewisse 
mystische  Haltung,  die  von  der -herrlichsten  Wir- 
kung ist.  Ueberhaupt  ist  die  Anlage  von  über- 
raschender Neuheit ;  so  wird  z.  B.  der  gauze  Satz 
bis  ans  Ende  piauissimo  gesungen  und  begleitet. 
Cher.  hat  diese  W  orte  nicht  als  eine  Glaubens- 
wahrheit, sondern  vielmehr  als  eine  weh mut hs- 
volle Erzählung  der  Leiden  des  Gekreuzigten 
behandelt.  Einen  Beweis  davon  glaubt  Ree.  auch 
in  dem  Sanftklagenden  der  Blasinstrumente ,  S. 
lui  und  192,  zu  finden,  das  mehr  geeignet  ist 
moralischen,  als  physischen  Schmerz  bey  dem 
Worte  passus  auszudrucken.  Es  ist  eine  überaus 
zarte  Idee  des  Ton  -  Dichters ,  seinen  Zuhörer 
nicht  nach  Golgatha  zu  drängen,  sondern  ihn  in 
den  Kreis  der  weinenden  Frauen,  der  klagenden 
Freunde  Jesu  zu  versetzen. 

Das  Et  resurrexii  ist  wieder  ganz  drama- 
tisch, und  vou  mächtiger,  wunderbarer  Wirkung. 
Die  Gerichtsposaune  ertönt,  (S.  an,  312,  und 
31 5)  und  der  Richter  erscheiut  mit  dem  Buche 
des  .Lebens.    Das  oft  erw aliutc  Credo  ist  wieder 

Lden  Blasinstrumenten  nachgeahmt  bey  dem 
ten  Worte  vi  tos  S.  212  und  2i4,  daun  bey 
denn  et  nwrtuos  S.  a  1 6.  —  Mehrere  darauf  fol- 
gende Glaubensartikel,  die  abwechselnd  bald  von 
einzelnen  Stimmen,  bald  zusammen  abgesungen 
werden,  sind  immer  wieder  durch  dies  Credo 
von  dem  Chore  unterbrochen.  Die  Posaune  ruft 
zum  «weyten-  und  drittenmal :  (S.  s4i)  die  Grä- 
L,  und  die  Todleu  erstehen.  Bey 


den  Worten:   et  expeefo  resnrrectionem  fühlt 

man  sieh  in  der  That  von 


griffen.  —  Et  vi  tarn  venturi  säculi  (B  dur,  ^  T., 
i'resto )  ist  die  Schiusafuge  des  Credo ,  die  wieder 
voll  der  schönsten  Stellen  ist.  Man  vergl.  z.  B. 
den  Gang  nach  dorn  Orgelpuncte,  (S.  259)  dann 
die  mit  der  Umkehrung  anfungende  Stelle  S.  262 
u.  d.  f..  —  Es  wäre  wirklich  schwer  zu  be- 
stimmen, welchem  von  den  dreyen  bisher  ange- 
fühi  teil  Stucken  die  Palme  gebührt ;  jedes  ist  ia 
seiner  Art  gleich  gross  und  edel  gedacht,  uud 
mit  eben  so  viel  Geschmack,  als  Gelehrsamkeit 
ausgeführt. 

Sanctus. 
(S.  267,  Ddur,  ganzer  T., 


ü.) 

Der  Charakter  dieses  Stücks  ist  Würde.  Durch 
die  kurzen  Noten  bey  dem  pleni  (S.  269  )  und 
die  durch  alle  Stimmen  und  Takt-Zeiten  durch- 
geführten Nachahmungen,  erhält  diese  Stelle 
ueues  Leben  uud  eine  Fülle,  die  ganz  dem  Sinne 
der  Worte  entspricht.  Das  uumittelbar  darauf- 
folgende Benedictus  (S  378,  F  dur,  i  Takt, 
Larghelto)  ist  ein  Meisterstück  des  Lieblichen  uud 
Edeln,  uud  wäre  wahrlich  mit  dem  zusammen 
zu  stellen,  was,  in  seiner  Kunst,  Raphael  in  der 
Madonna  della  sedia,  oder  Ia  bella  giardiniera 
geleistet  hat.  Um  die  Schönheiten  dieses  Stücks 
aufzuzählen ,  müssle  Ree.  es  von  Note  zu  Note 
verfolgen  oder  gar  abschreiben. 

Ag  nus  De  i. 

• 

(S.  297,  F  moll,  ganzer  T..  Sostennto.)  Das 
Vorspiel  vou  Hörnern,  Flöte,  Klarinetten  und 
Fagott  ist  eben  so  neu,  als  die  All  des  Eintre- 
tens der  Siugstimmeu;  in  dem  fortwährenden 
kurzen  Unterbrechen  derselben  scheint  der  Com- 
ponisl  das  ängstlich  abgebrochene  Gebet  des  reuigen 
Sünders  zu  malen,  der  vor  seinem  Richter  steht 
und  durch  das  Geständnis  seiner  Svhuld  Gnade 
zu  finden  hofft.  Die  äusserst  einfache  Begleitung 
dieser  Stelle  macht  unbeschreibliche  Wirkung. 
Wie  flehend  ist  das  miserere  S.  3oo  ausgedruckt, 
das  in  der  Folge  mehrmals  auf  ähnliche  Weise 
wiederholt  wird!  Nach  dem  letzten  verzweifeln- 
den Rufen,  (S.  Sog)  fleht  er  nicht  mehr  um 
Erbarmung,  sondern  um  den  Flieden.  {Dona 
nobispacem,  F  dur,  ganzer, 'f.,  Aüegro  molto.) 
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T.  mI  hier  wol  ein  Druckfehler,  de. 
1  f  -  r  1  überhaupt  in  diesem,  35i  Seiten  starke«  Werke 
ziemlich  viel  vorkommen;  und  es  mus«  dafür  auf 
alle  Falle  der  alla  brevt  -  T.  stehen.  —  Ree. 
halt  dieses  Stück  für  das  schwächste  in  der  ganzen 
Messe.  Das  Fugenthema  S.  3i4)  ist  ziemlich 
undankbar-;  die  ersten  4  Takte  desselben  haben 
einen  gewissen  Rhythmus,  oder  vielmehr  ein  ge- 
YtiaaeaSthluesfallmässigee,  das  in  der  ersten  Note 
des  sten  und  4 ten  Taktes  liegt,  und  der  öftern 
Wiederholungen  wegen  dem  Ohre  lästig  werden 
muss,  welches  S.  3a5  im  5ten ,  7ten  und  gteo 
Takt  recht  fühlbar  wird,  trotz  allen  Umkehrun- 
gen  und  Nachahmungen,  die  dort  augebracht 
sind.  Aoch  hat  der  Tonsetzer  seine  Zuflucht 
zu  einem  zweyten  Subjecte  genommen,  (S.öiö) 
das  indessen  meisterlich  durchgeführt  ist ,  wie  z. 
B.  von  S. .  5»6  bis  53a.  —  Das  piu  allegro 
(S.  54o)  ist  eigentlich  um-  da,  um  Wirkung  zu 
machen,  und  Ree.  hätte  gewünscht,  dass  diese 
auf  andere  Weise  hervorgebracht  wäre,  denn  er 
kann  sich  schlechterdings  nicht  in  ein  jauchzen- 
des ,  ja  wol  gar  tobendes  Gebet  um  Frieden  der 
Seele  finden.  Cher.  mag  wol  hier  ein  wenig  an 
aeiu  Publicum  gedacht  haben.  Inzwischen  findet 
sich  selbst  in  diesem  Satze  ein  solcher  Reich- 
thum an  musikalischen  Schönheiten  ersten  Ranges, 
dass  wol  jeder  uusrer  heutigeu  Tonsetzer  dies 
Stück  hervorgebracht  zu  haben  wünschen  dürfte. 

Ree.  glaubt  seine  aufrichtige  Verehrung  für 
dies  wahre  Meisterwerk,  das  in  seiner  Art  stets 
merkwürdig  bleiben  wird,  und  eine  so  überaus 
glückliche  Vereinigung  des  Schönen,  Wahren 
und  Erhabenen  darbietet,  auf  keiue  sprechendere 
Weise  an  den  Tag  zu  legen,  als  wenn  er  es, 
wie  schon  von  einem  andern  Mitarbeiter  an  die- 
sem Institute  geschehen ,  in  seinen  Uauptslucken 
Mozarts  Requiem  an  die  Seite  setzt. 

Heber  die  Aufführung  der  Ve statin  von  Spantini 
auf  dem  lönigl.  Theater  di  S.  Carlo  zu  N  eapel. 
Aua  dem  Monitore  delle  due  Sicilie  *). 


Die  Oper  Ia  Vestale  ist  seh  einigen  Tagen 

auf  dem  Theater  di  S.  Carlo  anfgeführt  worden. 
Wir  haben  bisher  verschoben,  davon  zu  reden, 
weil  wir  erst  ein  bestimmtere«  Unheil  des  Pu- 
blicum» haben  abwarten  wollen.  Diese  Oper  ist 
ganz  neu  für-  Neapel,  sie  ist  vorher  auf  den 
Theatern  von  Paris ,  Wien  und  Loudon  mit  Bey- 
fall  aufgenommen  worden,  ihr  Verfasser,  be- 
rühmt durch  den  ihm  ertheiltcn  Decenual  -  Preis 
und  durch  andre  Compositionen ,  überdies  auck 
ein  Zögling  unsrer  Schule ,  konnte  mit  Recht  den 
H  y fall  von  seinen  Mitbürgern  erwarten,  den  er 
von  Ausländern  erhalten  hatte.  Wie  könnte  mal 
auch  einen  Verfasser  mit  einem  Ostracismus  be- 
legen, der  die  Ehre  des  Vaterlandes  von  Per- 
golesi,  Jomelli  und  Piccini  aufrecht  erhält?  Aber 
auf  der  andern  Seite:  wie  kann  man  ein  Werk 
loben,  das,  ungeachtet  man  so  viele  günstige 
Vorurtlieile  dafür  haben  konnte,  doch  im  All- 
gemeinen von  den  Zuhörern  nicht  günstig  auf- 
genommen worden  ist?  Wehe  den  Kunslpro- 
dueteu,  deren  Schönheiten  nur  Künstlern  bemerk- 
bar sind,  und  einer  Erklärung  bedürfen!  Und 
eben  dieses  scheint  unglücklicher  Weise,  wenig- 
stens zum  Theil,  bey  unserer  Vestale  der  Fall 
gewesen  zu  seyn,  wenigstens  an  den  ersten 
Abenden ,  da  man  sie  bey  uns  gegeben  hat. 

Aber,  wie  überhaupt  die  Werke,  die  mehr 
Vorzüge  als  Fehler  haben,  eben  so  hat  die  Ve- 
stale die  Stimmen,  die  ihr  anfangs  zuwider  wa- 
ren, nach  und  nach  mit  sich  ausgesöhnt;  selbst 
die,  welche  an  den  ersten  Abenden  sehr  streng 
darüber  urlheilteu ,  fangen  an ,  sie  mit  Vergnügen 
zu  hören,  und  es  ist  jetzt  niemand,  der  nicht 
zngestände,  die  Musik  der  Vestale  sey  so  be- 
schaffen ,  dass  man  deren  Verfasser  für  einen 
grossen  Meister  halten  könne. 

Weuu  man  die  Ursachen  aufsuchen  will, 
welche  wahrscheinlich  du/u  beygetrageu  haben, 
um  besonders  an  den  erstqu  Abendeu  die  Schön- 
heiten dieser  Musik  den  Zuhörern  weniger  be- 
merkbar zu  macheu:  so  wird  man  sie  vielleicht 


*)  Anm.     Wir  legen  uu*<-rn  Leser  diesen  Aufsatz  deutsch  vor,  weniger,  in  wiefern  er  die  berühmte  Vcstalin  kri- 
ti.irt ,    «I«  in  «riefen  er  die  beste  Gelegenheit  g'ebt,    11:  n  wieder  die  Ansichten  und' den  Geschmack  der  jetzigen 


Künstler  und  Ki 


inde  Neipels  zu  kritisiren.    Auch  kounen  einige  bcyiaufigo  Notizen   wol  interessireu.  Daes 


man  «ich  bey  dem  Aafsats  zusammengenommen ,  theil»  um  etwa*  Bedeutende*  in  sagen,  theits,  gleichsam  an  Einer 
Hand  sein  Unheil,  an 


U  1 


um  ei 
immer 


—  Wird 


nicht 
d.  Red. 
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finden  können  In  den  Gerire  selbst  ,  welches  zwar 
der  Action  günstig ,  aber  vielleicht  für  da«  Thea- 
ter, besonders  für  ein  italienisches,  zu  ernsthaft, 
ist;  in  der  gar  zu  verwickelten  Folge  der  Mo- 
dulationen; in  der  zn  raschen  Verschiedenheit 
des  Ganges ,  und,  so  zu  sagen ,  des  musikalischen 
Phrasenbaues,  seihst  in  dem  Ueberilusse  vou  Ge- 
danken ,  welche  die  Aufmerksamkeit  immer  be- 
schäftigen ,  und  sie  also  ermüden ;  in  dein  anhal- 
tenden, ewigen  Accompagnement ,  das  nicht  einen 
Augenblick  dem  Sänger  Freyheit  und  dem  Zu- 
hörer Ruhe  vergönnt;  in  der  Schwierigkeit  der 
Ausführung,  welche  «ine  Folge  der  vorher  er- 
wähnten Ursachen  ist  und  bey  den  ersten  Vor- 
stellungen die  Vollkommenheit  der  Ausführung 
Modert 

Vielleicht,  und  nicht  ohne  Grund,  missfallt 
es  den  Italienern,  dass  in  der  Musik  der  Vestale 
die  Melodie  von  der  Harmonie  überwogen  und 
beschränkt  wird ,  wie  wo  1  an  eüiigen  Stellen ,  so 
wie  in  den  Chören,  wo  die  Harmonie  allein  herr- 
schen soll,  deren  Wirkung  gross  ist.  Wenn 
indessen  manche  Spontini  den  Vorwurf  machen, 
dass  er  mehr  in  die  Fusstapfeu  von  Gluck,  als 
von  Sacchini  oder  Picviru  getreten  sey,  so  ist 
doch  nicht  zu  lüuguen,  dass  man  auch  in  der 
Vestale  bisweilen  mit  allen  grossen  Wirkungen 
der  Harmonie,  auch  die  schönsten  italienischen 
Wendungen  der  Melodie  und  des  Gesanges  ver- 
einigt finde.  Man  kann  aber  sich  doch  nicht 
verhehlen,- dass  Spontini  mehr  gesucht  hat,  die 
Bewunderung  zu  fesseln,  als  Vergnügen  zu  er- 
regen. Hier  muss  man  jedoch  bemerken ,  dass, 
wiewol  Einige  behauptet  haben,  das  wahre  Schöne 
sey  LocalunisUnden  nicht  unterworfen,  dennoch 
der  Corapouist  bisweilen  gezwungen  sey,  nach 
der  Zeit  und  dem  Orte,  wofür  er  schreibt,  sich 
zu  richten. 

Was  die  Schuld  der  Ausführer  ist,  darf 
Spontini  nicht  beygemessen  werden.  Die  Aus- 
führung gelang  an  den  ersten  Tagen  nicht  sehr : 
indess  wird  sie  von  Tage  zu  Tage  besser;  es 
hessert  sich  das  Orchester,   es  bessern  sich  die 

Chöre  Aber  was  sollen  wir  vou  den 

Schauspielern  sagen? 

Man  kaun  der  Colbrand  einen  ausdrucks- 
vollen Gesang  nicht  absprechen,  ingleieben  eine 
seelenvolle  und  wahre  Action;   sie  zeigt  auch 


Eifer  <und  guten  Willen!  aber  die«  Kraft  Jent- 
spricht  nicht  immer  ihrem  Bestreben.  Mies, 
was  sie  thun  kann,  das  thut  sie,  und  macht  e* 
auch  gut:  sie  verdient  also  alles  Lob;  sie  würde 
aber  nuch  mehr  Lob  erhalten,  wenn  sie  nicht 
durch  die  Natur  der  Musik  gezwungen  wätre,  die 
Kraft  zu  äussern,  die  ihr  fehlt,  und  hingegen  den 
Ausdruck  zurückzuhalten,  der  sich  in  einer  Mu- 
sik nicht  anbringen  lasst,  wo  die  Stimme  immer 
Dienerin  der  lustrumente,  und  wo  der  Singer 
Diener  des  Orchesters  ist.  Sie  hat  also  keine 
Ursache,  sich  zu  beschweren,  weun  das  Publi- 
cum urtheilt,  dass  die  Oper  la  Vestale  eine  zu 
grosse  Last  für  ihre  Schultern  sey,  und  weun  es, 
in  der  Meynung,  dass  diese  Musik  nicht  der  Art 
ihrer  Stimme  gemäss,  sich,  wenigstens  in  Hin- 
sicht auf  die  Vestale,  über  die  Abwesenheit  der 
Dem.  Haser  beschwert;  indem  man  vergebens 
die  Ankunft  der  Calalani  erwartet,  die  so  oft 
dem  Publicum  versprochen  worden  ist ,  aber,  im- 
mer angekündigt  niemals  kommt. 

Weun  Mad.  Colbrand  etwa  mit  nnserm 
Urtheile  uicht  sollte  zufrieden  seyn,  so  bitten  wir 
sie,  sich  zu  erinnern,  dass  der  Monitore  etc. 
nicht  immer  karg  an  Lobsprüchen  gegen  sie 
gewesen  ist,  und  wir  fügen  hinzu,  dass  dieses 
Journal  neue  Gelegenheiten  zu  haben  hofft ,  ihr 
dieselben  Gesinnungen  zu  bezeigen. 

Pellegrini  hat  eine  schöne  Stimme  5  er  ver» 
steht  die  Kunst,  sie  in  Kleinigkeiten  zu  modu- 
lii  en :  aber  diese  Schönheiten .  die  in  einem  klei- 
nen Theater  so  hervorstechen,  verlieren  sich  in 
dem  so  grossen  Theater  di  S.  Carlo:  übrigens 
scheint  er  weder  durch  die  Natur,  noch  durch 
die  Erziehung,  für  den  Charakter  eines  Helden 
und  eines  Kömers  bestimmt  zu  seyn. 

Benedetti  hat  eine  Stimme,  wie  sie  für  den 
Oberpriester  gehört,  und  auch,  wie  sie  sieb  für 
die  Geräumigkeit  des  Theaters  schickt:  da  ihm 
aber  Biegsamkeit  und  Mannigfaltigkeit  der  Mo- 
dulation fehlen,  so  ist  sein  Gesang  ganz  ohne 
Ausdruck. 

Nozari .  wiewol  er  immer  Einiges  zu  wün- 
schen übrig  lässt,  besonders  im  Vergleich  mit 
Crivelli ,  so  zeigt  er  doch  in  diesem  Stucke  ,  dass 
er  mehr  als  die  Andern  für  seine  Rolle  passe. 

Aber  wenn  in  der  V  estale  das  Ohr  bis- 
weilen durch  lüeiue  Fehler  beleidigt  wud,  ar 
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Endet  der  Zuschauer  doch  immer  Ersatz  in  alle 
dem ,  was  in  die  Augen  fallt. 

(Hierauf  folgen  Bemerkungen  über  die  De- 
ooratioueu  und  Kleidungen,  ingleicheu  über  die 
Ballet*,  welche  nicht  für  die  musikal.  Zeitung 
geeignet  sind.) 


Nach  richte  k. 


Theater  nächst  dem  KärtUhnerthore.  Am 
isten  wurden  wir  durch  die  Auffuhrung  eines 
neuen  Singspiels:  Der  Augenarzt,  in  zwey  Auf- 
süßen, nach  dem  Französ.  frey  bearbeitet,  mit 
Musik  von  Um.  Kapelim.  Gyrowetx,  überaus 
angenehm  überrascht.  Das  Stück  ist  nach  Lei 
deux  Aveugles  de  Franvonville  des  Armand 
Croizette  u.  Chaleauvieux  bearbeitet,  und  wird 
durch  den  einfachen  Gang  seiner  Handlung,  und 
durch  einig«  rührende  Scenen  sehr  anstehend. 
Die  Musik  des  Hm.  Gyrowetx  ist  durchaus  dem 
Charakter  des  Ganzen  angemessen :  voll  lieblicher 
Melodien,  passend  im  Ausdrucke,  ohne  ins  Breite 
zu  gehen?  schöuer,  faßlicher  Gesang,  und  lo- 
beuswerthe  Instrnmeutirnng.  Dass  man  den  gros- 
sen, hohem  Styl  darin  nicht  suchen  müsse  — 
welcher,  wie  uns  dünkt,  auch  hier  übel  ange- 
wandt wäre  —  sagt  uns  schon  das  Süjet  des 
Stücks.  Wir  wünschen  Hrn.  G.  mehrere  der- 
gleichen, seiner  Individualität  so  ganz  eulspre- 
chende Stücke  zur  Bearbeitung,  wodurch  sich 
unsere  Bühne  angenehm  bereichern  würde.  Aus- 
ser der  aller  Orten  mit  Bcyfall  aufgenommenen 
Agnes  Sorel ,  hat  von  diesem  Compouistcn  noch 
keine  Oper  so  viel  Glück  gemacht,  als  dieser 
Augenarzt.  Das  Trio  (Adur)  beym  ersten  Er- 
scheinen der  drey  jungen  Leute,  (Märiens,  der 
Tochter  des  Pastors,  und  Philipps  und  Wtlhcl- 
minens,  der  Pflegekinder  des  letztern ,  und  beyde 
blind , )  weiches  am  Bude  durch  dio  einfallenden 
Stimmen  des  Grafen  und  des  Arztes  sich  zum 
Quintett  bildet»  das  canonmässige  Sextett  im  er- 
sten Acte,  eiu  Duett  (Gdurj  des  Aiztes  mit 
Marien,  eine  Arie  dea  Arztes,  (C  dur)  eine 
Arie- t-Fdnr)  der  Maria  im  zweyten  Acte,  und 
das  Finale  des  zweyten  Actes,  erhielten  rau- 


schenden Beyfall;  mehrere  dieser  genannten  Mu- 
sikstücke mussten  bey  den  ersten  Vorstellungen 
wiederholt  werden.  Alle,  mitspielende  Personen 
ohne  Ausnahme  trugen  zum  Gelingen  diesex  Vor- 
stellung, durch  eine  vollendete  Rundung  des 
Ganzen,  mit  Kunst  und  Anstrengung  bey.  Die« 
war  die  Besetzung:  Graf  Steinau,  Obrist  und 
Gutsbesitzer,  (Hr.  Weinmüller;)  Berg,  Regi- 
ments-Arzt,  (Hr.  Vogel;)  Pastor  Reinfeld, 
(Hr.  Saal;)  Leonore,  seine  Frau,  (Mad.  Karl;) 
Marie,  ihre  Tochter,  (Dem.  Laucher  d.  i. ;) 
Philipp  u.  Wilhelmine,  ihre  Pflegekinder,  (Dem.*. 
Rockel  und  Boodraj)  Igel,  Schlossverwalter, 
(Hr.  Demmer  d.  j.) 

Am  5ten  zum  ersten  Mal:  Aeneas  in  Car- 
thagOy  ein  heroisch -pantomimisches  Ballet  in 
fünf  Aufzügen,  in  die  Sceue  gebracht  von  Hrn. 
Ferdinand  Gioja.  Die  Musik  ist  von  Hrn.  Um- 
lauf. Hr.  Ferd.  Gioja  und  Mad.  Cesari  debütir- 
ten  als  Aeneas  und  Dido ,  erhielten  aber  —  da 
das  Ballet  wenig  gefiel  —  nur  massigen  Beyfall. 

Theater  an  der  Wien.  Am  5ten  zum  er- 
sten Male:  Menasto  und  Elvi  na ,  eiu  Schauspiel 
in  drey  Aufzügen  nach  dem  Französ.  des  Cai- 
gniez  von  J.  R.  v.  Seyfried.  Die  dazu  neueom- 
poniile  Ouvertüre  und .  Zwischenmusik  war  von 
Hrn.  Jos.  v.  Blumenthal ,  und  nicht  ohne  Werth. 

Theater  in  der  Leopoldstadt.  Am  5ten 
wurde  zum  ersten  Mal:  Hains  von  Geyersberg, 
ein  Schauspiel  mit  Gesang  in  drey  Aufz. ,  von 
einem  Theaterfreunde,  mit  Musik  von  Hrn. 
Kauer,  aufgeführt.  Schwerlich  ist  noch  ein 
schlechteres  Machwerk,  ab  dieses  Ritterstück, 
auf  der  erwähnten  Bühne  erschienen.  Die  Musik 
entsprach  ganz  dem  Texte.  — —  Mit  mehr  Bey- 
fall giebt  man  seit  einigen  Tagen  auf  diesem 
Theater:  Walraul ',  der  Hexenmeister  im  Eich- 
Male,  ein  romantisches  Ritlerschauspiel  in  fünf 
Aufzügen.  — 

Notizen.  Am  5ten  hatten  wir  wieder  das 
Vergnügen,  Mad.  Milder -Hauptmann  —  welche 
von  ihrer  Kuustreise  nach  München,  Stuttgart, 
Darrastadl,  u.  s.  w.  zurückgekommen  War,  (sie 
haUe  überall  Beweise  des  Wohlwollens  emj  fan- 
gen,) als  Gmetine  in  der  Schiveitserfamilie  zn 
hören.  Sie  wurde  mit  vieleu  Beyfaljsbezeigungen 
be  willkommt 

Im  Theater  nächst  dem  Kainthnerüiore  wird 
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Cherubmi's  Medea 
freund  freuet  sich  im  Votaus  auf  diese«  hohe, 
tragische  Meisterwerk,  von  welchem  man  die 
Vorstellung  his  zur  Hälfte  de«  Monats  No- 
erwartet  Gleichfalls  wird  in  dem  Thea- 
ter an  der  Wien  Cherubini's  portugietitcher 
Gatthof  neu  eiustudirt.  - — 


Florens: ,  Ende  Octobr.  Ihr.  Freund  und 
Landsmann,  der  kunstgelehrte,  erfindungsreiche 
Dr.  Qhladni,  lebt  jetzt  unter  uns.  Er  Iwt  «ich 
in  Pavia,  Genua,  Parma,  Bologna  und  Livorno, 
überall  einige  Zeit  aufgehalten,  uberall seine  Ei«* 
findungen  gezeigt  und  erläutert ,.  überall  Achtung 
und  gua  Aufnahme  gefunden.  Uebrigens  fand 
er  in  Genua  die  komische  Oper  (in  dem  Unge- 
heuern Teatro  di  S.  Agostino)  nur  mittel  mässig, 
den  Gesang  der  Morardi  ausgenommen.  Testuri, 
den  dortigen  Sopransänger ,  der  aber  nicht  öffent- 
lich auftritt,  hatte  er  in  Privat- Gesellschaften 
gehört,  und  hält  ihn»  wie  wir,  für  einen  der 
trefiliclislen ,  nach  Marchesi  und  Crescenttni.  In 
Parma  traf  er  die  ernsthafte  Oper,  (vorher  in 
Reggio , )  und  fand  sie  im  Ganzen  ziemlich  gut } 
vornämlich  aber,  wie  eben  wir  au«h,  Mad. 
Eckard,  (prima  Donna,)  Marianna  Sessi,  (prim' 
uomo ,)  und  Benoldi  ( ersten  Tenor , )  ausgezeich- 
net. Das«  ihm  die  kom.  Oper  in  Bologna  gefal- 
len haben  werde ,  oder  die  unsrige  gefallen  könne, 
bezweifle  ich  sehr.  Die  Societä  1  La I.  delle  Scienze 
ed  Arti,  deren  Hauptsitz  jetzt  in  Livorno  ist, 
wo  «ich  auch  der  General  -Secretair  derselben, 
Palloni,  aufhält,  hat  Chladni'n  zum  correspon- 
'  direnden  Mitgliede  ernannt.  —  Auf  Perotti's 
Schrift,  vom  Zustande  der  Musik  in  Italien, 
welche ,  wie  aus  den  Zeitungen  bekannt ,  bey 
jener  Akademie  den  Preis  erhielt,  glaube  ich  Sie 
und  Ihre  Leser  wol  im  vorau*  aufmerksam  machen 
zu  dürfen.  Sie  wird  eben  jetzt  gedruckt,  und 
Cbiadni  übersetzt  sie  mit  den.  für  Deutschland 
hin  und  wieder  nöthigeu 'Abkürzungen,  für  die 
Jheitkopf-  und  Häitelsche  Handlung.  — 

 — r  . 

Warschau*  Anf.  November«.  In  Beziehung 
auf  meinen  ausführlichen  Aufsatz  über  den  .Zu- 
stand und  die  bedeutendsten  Neuigkeiten  in  der 

'  '  


hiesigen  musik.  Welt ,  (mus.  Zeit.  No. 
ich  hier  nur  den  Artikel  von  fremden  Künstlern, 
welche  Irier  aufgetreten  siud  ,  fort.  Gleich  nach 
der  Abreise  der  Bruder  Bohrer ,  erschien  Hr.  F er— • 
lendis,  ein  Oboist,  mit  seiner  Frau,  einer  italien. 
Sängerin  ,  und  gab  ein  öffentliches  Concert  im  Re- 
douten-Saale.  Man  führte  folgende  Stücke  auf: 
Ouvertüre  des  Melodrams:  Mieriealaw  der  Blinde, 
von  M.  D.  Eisner;  Oboe- Concert,  eigne  Coropo*» 
sition  des  Hrn.  F.;  und  ein  Rondo,  alla  Pollacca, 
auf  dein  englischen  Hörne.  In  beydeu  zeigte  Hr.  F. 
viel  Geläufigkeit,  um!  noch  mehr  Geschmack.  Ohne 
eben  grosse  Schwierigkeiten  zu  besiegen,  ist  er 
wirklich  ein  sehr  brav-er  Oboist,  uud  als  Orr hester- 
blä>er,  vermöge  seiuer  Bildung,  gewiss  unter  die 
ersten  zu  zähleu,  die  man  jetzt  kennt.  Mad.  F.  sang 
a  Arien ,  die  erste  erusthatien  ,  .die  zweyte  komi- 
schen Inhalts,  beyde  aber  vou  kleinem  Umfang  der 
Töne,  und  so  zwar,  das«  man  ihre  Stimme  weder 
Sopran  noch  Alt  nennen  kann.  Mau  klatschte  ihr 
zwar  aus  Höflichkeit  Hey  fall  zu.  doch  gefiel  sie 
nicht;  und  trotz  dem,  dass  sie  sich  mit  Heiserkeil 
entschuldigte ,  errieth  man  doch ,  dass  ihre  Stimme 
nicht  von  der  Art  ist,  sich  öffentlich  hören  lassen 
zu  können.  Hierauf  gab  sie  einige  Scencn  auf  dem 
Theater,  welche  aber,  ungeachtet  die  Action 
den  Gesang  mehr  belebeu  sollte,  nur  dasselbe  Ur- 
theil  der  Kenner  bestätigten.  —  Jetzt  haben  wir 
den  jungen  Flötisten,  Wolfram,  hier,  welcher  anch 
swey  Concerte,  eins  im  Redouten  -  Saal ,  welches 
voll  war,  und  das  zweyte  im  Theater,  weniger  voll, 
gab.  Den  Anfang  machte  die  Ouvertüre  aus  Lo- 
doiska  von  Cherubini;  hierauf  spielte  Hr.  W.  ein 
Concert,  von  A.  E.  Müller  brav  compomrt;  dann 
folgte  die  Ouvertüre  aus  Don  Juan  von  Mozart;  nun 
blies  Hr.  W.  Variationen  auf  das  bekannte  Tyroler- 
lied,  und  den  Beschluss  machte  ein  Lied  für  die 
obligate  Flöte,  und  eine  vom  ganzen  Orchester  be- 
gleitete Polonoise.  Im  zw  eyten  , Concerte  1  blies  er 
wieder  ein  Concert  von  Muller,  und  das  Ganze  ent- 
lüelt  ähnliche  Stücke  in  derselben  Ordnung.  Er  ge- 
fiel, und  man  muatf  gesteheu,  dass  er  für  sein  Aller 
ausserordentlich  viel  leistet,  und  man  sieb  von 
ilun,  zu  seiner  Zeit,  einen  tiefllichen  Flötisten  ver- 
sprechen darf.     ;  . 

'    ■  .   


LEIPZIG,  B£T  Breitxoff  vvd  HÄRTEL. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG, 

Den  278tenNovember.      N=*  48.  »8n. 


Rbcbnsion. 


Premiere  Symphonie  pour  2  Violons,  2  Flutea, 
9  Hautboia ,  2  Clnri/iettea ,  2  Boaaons,  2  Cor*, 
3  Trombonea,  2  Trompettea,  lumbales,  Viole, 
et  Baase,  compoaee  et  dediee  h  Messieurs  lea 
Directeura  du  grond  Concert  h  Leipzig. por 
Louis  Spohr.  Oeuvr.  20.  (  Diese  Sympho- 
nie ist  bey  dem  Musikfeste  in  Frankenhau- 
sen am  1  iten  July  1811.  aufgeführt  worden.) 
a  Leipzig,  che*  A.  KühneL    (Preis  4  Thlr.) 

Das  erste  bedeutende  Werk  in  dieser  Gattung 
von  einem  sonst  schon  rühmlich  bekannten  und 
beliebten  Componisten;  dies  Werk,  welches  schon 
vor  seinem  Erscheinen  im  Stich  glänzend  aufge- 
führt worden  —  muis  die  Aufmerksamkeit  des 
musikliebenden  Publicums  auf  sich  ziehn  ;  und  in 
der  That  ist  dem  Componisten  der  Wurf  gelun- 
gen ,  wenn  dieses  sein  Werk,  so  wie  das  vorlie- 
gende, das  erregte  Interesse  nicht  unbefriedigt 
lässt.  Die  Symphonie  ist  in  eiuem  gehaltvollen 
Style  geschrieben,  mit  Kenntnis  des  Effects  in- 
struraenlirt  und  in  ihren  Theilen  gut  geordnet. 
Ungeachtet  des  Bestreben»  nach  dem  starken, 
kräftigen  Ausdruck,  welches  nicht  selten  hervor- 
bricht ,  hält  sie  sich  mehr  in  den  Schranken  des 
Charakters  von  ruhiger  Wurde,  den  schon  die 
gewählten  Themata  in  sich  tragen  und  der  dem 
Genius  des  Cumponisten  mehr  zuzusagen  scheint, 
als  das  wilde  Feuer,  welches  in  Mozailsrben 
und  Bevthovensrhen  Symphonien  wie  ein  Strom 
daher  braust.  Schun  deshalb  sind  die  Themata 
mehr  angenehme  Melodien,  als  bedeutungsvolle 
Gedanken ,  tief  in  das  Gemüth  der  Zuhörer  ein- 
dringend ,  welches  bey  jenen  Componisten,  und 
auch  bey  Haydu,  so  sehr  der  Fall  ist.  Der 

1 3. Jahre. 

V  im 


Componist,  dessen  erste  Symphonie  übrigens  so 
geschrieben  ist ,  wie  die  vorliegende ,  erregt  ge- 
wiss die  grössten ,  die  schötuten  Hoffnungen  ;  man 
kann  sich  Glück  wünschen,  doch  wieder  einmal 
auf  brav  geschriebene  Symphonien,  deren  es  in 
neuest«-  Zeit  nicht  viele  giebt,  rechnen  zu  kön- 
nen. Das  zu  dfte  Wiederkehren  gewisser  Lieb- 
lingsgänge, z.  B.  des  chromatischen  Herabsteigens 
des  Basses ;  die  Wiederholung  verbrauchter  Ac- 
cordenfolgen  —  wird  der  kenntnisreiche  Verfas- 
ser leicht  zu  vermeiden  wissen,  und  ebeu  weil 
er  kenntnisreich  ist ,  auch  seine  Themata  mit  tie- 
ferer harmonischer  Kunst  verarbeiten.  Mit  wel- 
cher Aufmerksamkeit  Ree.  da»  Werk  des  bra- 
ven Componisten  gehört  und  gelesen,  wie  sehr 
er  ihn  daraus  schätzen  gelernt  hat :  dies  beweise, 
dass  er  nicht  umhin  kann  ,  tiefer  in  die  gehalt- 
volle Composition  einzugehen,  und,  indem  er 
sich  hier  und  da  kleine  Rügen  erlaubt ,  auch  die 
Trefflichkeit  einzelner  Momente  des  Werk«  in 
volles  Licht  zu  stellen. 

Wie  die  mehrsten  grösseren  Symphonien, 
fangt  auch  diese  mit  einer  kurzen  Einleitung, 
Adagio ,  Es  dur ,  an.  Der  Boss  macht  zu  dem, 
von  den  Blasinstrumenten  ausgehaltenen  Grund- 

•1 


welche,  indem  er  bis  in  die  Dominante  chroma- 
tisch herabsteigt,  die  übrigen  Saiteninstrumente, 
später  Clarinelten  und  Flöten ,  nachahmen ,  und 

die  auch  mit  der  Nebenfigur  ^^*rr*  *gr»r  welche 

der  ßass  im  dritten  Takte  anschlug,  verwebt, 
bis  zum  dreyzebnten  Takte,  mit  Ausnahme  des 
siebenten  und  achten ,  m  jedem  Takte  vorkommt. 
Die  Modulation ,  welche  aus  der  Dominante  wie- 
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der  in  den  Dommanien -Accord  führt,  womit  das 
Adagio  schlieft,  ist  frappant  und  von  sehr  guter 
Wükung: 


lläSEilESsi 


Ree.  hätte  nur  das  frühere  Anschlagen  der  Do- 
minante im  neunten  Takte  vermiedeu,  indem  es 
nicht  wohl  tiiut,  nach  einer  Ausweichung,  die 
viel  Bedeutungsvolles  verkündet,  sich  wieder  da 
zu  finden,   wo  man  schon  vor  wenigen  Takten 


Violini. 

Viole. 
Corni. 


Violoncelli 
e  Bas«i. 


auf  ganz  ebenem  Wege  hingekommen  war.  Ge- 
mindert wird  das  üble  Gefühl  der  kurz  auf 
einander  folgenden  Schlüsse  in  demselben  Ton 
dadurch ,  da«  das  zweyte  Mal  das  B  als  Domi- 
nante von  Esmoll  angenommen  wird: 


Man  kanu  keinen  Satz  hören ,  der,  ohne  ins 
Tändelnde,  ins  Matte  zu  verfallen  ,  melodiöser 
und  fließender  wäre,  als  das  Thema  des  fol- 
genden Allrgro,  das  die  Saiteninstrumente  zu 
dem  vou  den  Hörnern  pp  abgehaltenen  Gruud- 
tou  vortragen: 


Ree.  hätte  in  den  ersten  drey  Takten  die  Con- 
trabässe nicht  Achtel  anschlagen,  sondern  pp 
den  Gruudton  mit  den  Hörnern  aushalten,  oder 
bis  zum  vierten  Takte  schweigen,  und  dann  mit 
dem  G  eintreten  lassen.  Jeue  Achtel  schaden 
dem  Ausdruck  des  ruhigen ,  etilen  Charakters, 
der  mi  Thema  liegt.  —  Im  achten  Takte  tritt 
zuerst  die  Flöte  all'  Ottava  mit  der  ersten  Vio- 
line ein ;  danu  folgen  kurze,  nur  einen  Takt  lange 
Sätze  der  Clai  iuetle  und  der  Oboe;  dann  fasst 
die  Clariuette  einen  Theil  des  Thema  auf  und 
führt  ihu  mit  der  Flöte  in  einer  canonischen 
Imitation  durch;  Hörner  und  Fagotten  treten 
hinzu,  die  Pauke  wirbelt  pp,  bis  endlich  im  vier 
und  zwanzigsten  Takte  das  volle  Tuttt  lesbricht. 
Violmen  und  Bässe  ergreifen  wechselnd  eine  Figur 
iu  Scchszchulhcilen ,  indem  die  Bläser  die  bey- 
den  eisten  Takte  des  Hauptthema  i mittlen.  Die- 
ses auf  einander  folgende  Eintreten  der  Blasin- 
strumente bis  zum  vollen  Tutti  ist  schon  oft  von 


den  besten  Meistern  mit  voller  Wirkung  benutzt 
worden,  und  der  Coraponist  hat,  so  wie  er  es 
hier  anbrachte,  seine  Kenntnis  des  Effects  be- 
wiesen. (  Das  erst  ruhig  und  sauft  gehaltene 
Thema  gleicht  einem  friedlichen  Bach,  der,  so 
wie  er  weiter  durch  das  Gebirge  riunl,  immer 
höher  und  hurer  anschwellend ,  zum  reissenden 
Waldsüome  wird.  Bis  zum  zweyten,  wieder 
sauft  gehaltenen  Thema  in  der  Dominante  be- 
steht der  Satz  nur  in  Durchführungen  des  abge- 
kürzten Haupttheraa,  mit  mannigfachen  Neben- 
gedanken verwebt.  Unter  andern  fuhrt  der  Bass 
mit  den  beyden  ersten  Takten  des  Thema,  die 
dem  Ree.  bey  dem  ersten  Anblick  gleich  als  ge- 
schickt zu  mancherley  contrapuuctischcn  Umkeh- 
rungen erschienen,  den  Satz  in  folgender  Art 
fort: 
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Comi  e  Trombe. 

n  1 


LS  I 


Tromboni. 


tr  r 


Bassi,  Fagotti,  Trombone  di  Basso. 


und  man  wird  gewahr,  das*  das  Thema  den 
bassmässigen  Charakter,  ohne  welchen  man  bey 
den  folgenden  Durchführungen  nicht  weit  kommt, 
vollkommen  in  sich  tragt.  Dieser  kleine  Sab!  ist, 
ohne  gerade  originell  zu  seyn,  von  sehr  guter 
Wirkung,  und  vorzüglich  der  neue  Gegensatz  in 
den  Blasinstrumenten  frappant.  Ree.  hat  die 
ganze  Stelle  hergesetzt,  um  zugleich  einen  Beweis 
zu  geben,  wie  verstandig  der  Compouist  instru- 
mentirt.  Solche  kurze,  nur  nebenhin  eintretende 
Figuren  für  die  Violine,  wie  folgende: 


scheinen  dem  Ree,  wenn  nicht  gerade  verwerf- 
lich ,  doch  nicht  von  sonderlichem  Effect  zu  seyn, 
indem  sie  leicht  das  Ganze  trennen  und  zerhackt 
erscheinen  lassen.  — .  Mach  dem  zwryten  Thema 
tritt  ein  neuer  Sata  im  Tulti  (ff.  Es  moll)  ein, 
der  aber  nar  fünf  Takte  in  dieser  Tonart  bleibt 
Im  sechsten  erfolgt  eine  euhaimouUcke  Ver- 


wechslung  durch  IEc:3::>*5=   u»d  gleich  darauf 

wird  der  Satz  durch  acht  auf  einander  folgende 
Septimen -Accor de  (in  .die  Dominante 
geführt: 


Ree.  wird  weiter  unten  Gelegenheit  finden  zu 
sagen ,  warum  ihm  diese  ganze  Modulation  durch 
die  enharmoniache  Verwechslung  hier  missfällt; 
dann  verwischt  aber  auch  die  bequeme,  verbrauchte 
Weise  der  Rückkehr  aus  der  fremden  Sphäre  in 
die  bekannte  Heimath  ganz  den  beabsichtigten 
Eindruck.  Es  ist  ein  glänzendes |Meteor,  das  sich 
in  wässrigten  Nebel  auflöst.  —  Auf  eiue  über- 
raschende Art  modulirt  der  CoraponUt  aus  der 
Dominante  noch  in  Des  dur,  und  von  sehr  guter 
Wirkung  ist  es ,  dass  das  Thema  iti  dieser  frem- 
den Tonart,  und  zwar  in  den  Blasinstrumenten, 
wiederkehrt.  Nachdem  der  Satz  wieder  in  B  dur 
zurückgekehrt  ist,  folgt  ein  kurzes  brillantes  Tutti 
und  dann  der  Scliluss  des  ersten  Theils  mit  einem 
Orgelpunct  B,  auf  dem  die  Saiteuiustrumcute 
jeue  beyden  fruchtbaren  Takle ,  und  Clarinelteu, 
Hörner,  einen  Satz,   der  schon  oben  vorkam, 

ansclüagen.  Claiin.  SSBE  Bg  Mit  eben 


diesem  Satze  aber,  ganz  so  wie  im  ersten  Theile, 
fingt  der  zwey te  Theil ,  und  zwar  in  F  moll  an, 
wendet  sich  aber  bald  nach  C  moll.  In  dieser  Tonart 
wird  das  Hauptthema  in  einer  fugenähnlichen 
Imitation  vierstimmig  durchgeführt;  anfangs  ver- 
bindet sich  damit  ein  schon  vorgekommener  Satz 
als  Contrathema — er  liegt  in  den  Blasinstrumen- 
ten: der  Componist  verlässt  aber  bald  diese  nur 
angegebene  Idee  und  der  Bass  rückt  bis  in  den 
Gruudton  As,  worauf,  nur  stärker  instrumeutirt 
und  mit  einer  neuen  Figur  in  den  Violinen  und 
Bratschen  bereichert,  derselbe  Satz  eintritt ,  wei- 
ther im  ersten  Theil  in  das  erste  Tutti  führte, 
hier  aber  umgekehrt  nach  dem  Anfange  des  er- 
sten Theils  leitet.  Mit  dem  abgekürzten  Haupt- 
thema modulirt  der  Componist  in  G,  als  Domi- 
nante von  C,  und  in  dieser  Tonart,  und  zwar  dur 
tritt  das  zweyte  Thema  wieder  ein,  welches  we- 
nig verändert  wieder  in  Cmoll  anfangt,  in  B  als 
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Dominante  von  Es  dar  endigt,  und  dann  iu  Esdur  I  einer  Umkehrung  einen  ganz  neuen ,  auffallenden 


noch  einmal  wiederholt  wird.  Jetzt  tritt  das 
Totti,  welche«  im  ersten  Theil  in  Es  moll  vorkam, 
wieder  in  As  moll  eiu,  dieselbe  enharmonische  Ver- 
wechslung (As  moll,  gis  mit  dem  Sexten-Accord)  u. 
auch  wieder  die  acht  Septimen  -  Accorde  führen 
ganz  gemächlich  den  Zuhörer  in  das  bekannte 
Land  zurück.  Darüber,  dass  durch  dieses  stu- 
fenweise Zurückgehen  mit  Unterquinten  im  Basse 
der  heabsichtigte  Effect  jener  enharmonischen 
Verwechslung  ganz  verwischt  wird  ,  hat  Ree. 
schon  vorhin  gesprochen ,  wäre  dieses  aber  auch 
nicht,  so  ist  Ree.  der  Meiuung,  dass  mau  das 
starke  Gewürz  sparen  müsse;  er  würde  die 
frappantesten  Ausweichungen,  zu  denen  die  en- 
harmonischen in  Wahrheit  zu  rechnen  sind, 
doch  erst  iu  der  weitern  Ausführung  des  zwey- 
ten  Theils  vor  dem  Wiederkehren  des  Haupt- 
satzes anbringen,  und  zwar  aus  dem  Grunde, 
um  nicht  iu  den  Fall  gesetzt  zu  werden,  sie 
zu'eymal  zu  brauchen ,  welches  geschehen  muss, 
so  bald  sie  in  dem  Hauptsatz,  der  nach  der 
gewöhnlichen  und  gewiss  '  zur  Klarheit  zweck- 
mässigen Einrichtung  im  zweyten  Theil  in  der 
Tonica  verharrend  wiederkehrt ,  vorkommen. 
Zweimal  übeirascht  man  schwer.  —  Eben 
nach  jener  erwähnten  Einrichtung  bleibt  jetzt  der 
Hauptsatz  in  der  Tonica ,  uud  schliesst  glänzend 
■  und  kraftvoll.  — -  Aus  dieser  Zergliederung  des 
ersten  Allegro  ergiebt  sich  von  selbst ,  wie 
sehr  der  brave  Coruponist  nach  Einheit  und 
Klarheit  strebte;  wiewol  das  Ganze  noch  mehr 
wie  in  Einem  Guss  dastehen,  und  doch  dabey 
pikanter  seyn  würde,  wenn  er  das  fruchtbare 
Hauptthema  in  mehrern  contrapunclischen  Weu- 
dungeu  uud  Versclüiugungen  gebraucht,  und 
vielleicht  weniger  abrupte  Nebenthemata  damit 
verwebt  hätte.  Nur  in  Abkürzungen  des  Haupt- 
satzes und  seine»-  Vertheiluug  unter  Saiten-  und 
Blasinstrumente  besteht  meistens  »eine  Durch- 
führung, und  eine  eigentliche  contrapuneüsche 
Umkehrung  kommt  gar  nicht  vor.  Ohne  eiu* 
unnütze  Gelehrsamkeit  auskramen  zu  wollen, 
thut  es  gewiss  gut,  den  Hauptsatz  des  Stücks 
.to  zu  regelu,  dass  er  sich  auf  mannigfache 
Weise  coulrapuuctisch  behandeln  lässt;  denn  wie 
i>ft  ein  Satz,  der  in  seiner  ursprüglichen  Ge- 
stalt nicht  sonderlich  originell  klingt,  in 


Charakter  annimmt,  weiss  jeder  Curapomst.  Wer 
hat  diese  Kunst.-  vereinigt  mit  den  singbarsten, 
fiiessendsten  Melodien,  höher  getrieben,  als  der 
unsterbliche  Haydn ! 

Eben  wie  mehrere  Symphonien  -  Andante 
dieses  unsterblichen  Compouisten  ist  das  JLarghetto, 
As  dur,  eiugcrichlet ;  es  ist  eine  liebliche  Canzo- 
netta,  die  bis  zum  Schlüsse  auf  mannigfache 
Weise  variirt  wird.  Zuerst  trägt  das  obligate 
Violoncell,  nur  von  dem  Coutrabass  pizzicato  be- 
gleitet, die  einfache  Melodie  vor: 


Violoncello. 


Basso. 


Dann  fasst  die  erste  Violine  das 
modulirt  aber  in  die  Dominante,  und  von  dieser 
bewegt  sich  der  Satz  in  den  C-Accord,  zu 
welchem  folgende  wirkungsvolle  Imitation  des 
Thema  eintritt.  (Man  sehe  den  Anfang  der 
folgende.n  Seite.) 

Der  mit  eingerückte  Uebergang ,  welcher  in  die 
Tonica  zurückfuhrt,  ist  originell  und  frappant. 
Nach- mehreren  Modulationen,  s.  15.  As  moll,  Des 
dur,  Es  moll  etc.  kehrt  das  gefällige  Hauptthema, 
jedoch  mit  Nebenfiguren  begleitender  Instrumente 
geschmückt,  wieder,  und  das  ganze  Earghetto 
schliesst  diminuendo  pp.  So  wie  der  Ree  1 
oben  den  Charakter  der  ganzen  Symphonie  1 
sprach,  ist  auch  dieser  zweyte  Satz  sehr  ange- 
nehm, und  in  seinen  Theilen  wohlgeordnet  und 
verständig  ausgeführt:  allein  es  fehlt  ihm  jene 
Bedeutsamkeit,  die  das  Gemüth  des  Zuhörers 
mächtig  ergreift  -und  mit  sich  fortreisst.  Die 
Haydnschen  Andante  fangen  oft  einfach  und 
kindlich,  beynahe  täudelnd  an,  aber  das  Bedeu- 
tende, Charaktervolle  blickt  un  v  ersehend»  vor  und 
umspinnt  mit  seinen  Strahlen  den  Zuhörer. 
Mit  dem  melodiösen  Thema  ist  in 
ghetto  beyuahe  alle« 
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Nachrichten. 


Königsberg.  Uebcraicht  der  Musik  v.  May 
bis  Anfang  Novembers.  ,  Die  Benefize  für  die 
Mitglieder  des  Theaters  dauerten  den  Sommer 
über  fort,  da  die  Einnahmen  kaum  die  Tagea- 
koslen,  geschweige  denn  die  Gagen,  deckten. 
Noch  im  April  wurde  für  Ilm.  Weiss  aufge- 
führt :  Die  bevden  BuckliclUen ,  oder  V trwirrung 
durch  Aehnlichkeit ,  Oper  in  zwey  Aufz.,  nach 
dem  lud. ,  Musik  von  Portogallo.  Hr.  W.  hatte 
eine  gute  Einnahme ,  das  Stück  fiel  aber  bey  der 
aten  Vorstellung  durch  —  wie  Ref.  glaubt ,  mit 
Unrecht,  denn  wenn  man  sich  an  einige  niedrige 
Spässe  stossen  wollte ,  wären  die  Pumpernickel  u. 
dergl.  längst  vom  Theater  verbannt.  Portogal- 
lo's  Musik  hat  viel  Grazie  und  einige  recht  hub- 
sche  Ensembles.  Von  den  übrigen  Benefizen 
hebe  ich  aus:  Palrnira,  für  Ilm.  und  Mad.  Mo- 
sevius  so  gut  gegeben,  als  es  bey  der  dermaligen 


!     :    I       .  .'}-' 

für  Hrn.  Musik -Dir.  Hüler.  Die  erste 
Vorstellung  dieser  Oper  war  ganz  leidlich  zu 
desto  schlechter  fiel  die  Wiederholung 
Nur  Mad.  Moaevius  als  Faniska,  und  Mad. 
Schwarz  als  Mosca,  waren  an  ihrer  Stelle.  Einige 
Partien  des  Orchesters  Hessen  auch  vieles  zu 
wünschen  übrig.  Im  Herbste  gab  Hr.  Blum  zu 
seinem  Benefiz:  Ein  VierUletündchen  »tili  ge- 
schwiegen, (die  fVette)  Singspiel  von  B.  A.  We- 
ber. Es  erhielt  massigen  BeyfaU.  Die  Gast- 
rollen der  berühmten  Mad.  Schütz  schafften  der 
Bühne  im  Sommer  noch  einige  leidliche  Einnah- 
men. Als  Sängerin  zeigte  sich  Mad.  Schütz  in 
Alme  (  v.  Bei  ton  )  uud  in  ttvey  W orte  ( wedn 
man  anders  diese  stumme  Rolle  zu  den  Singrol- 
len rechnen  wiU.)  Im  Melodrama  Medeav.O. 
Benda  ( vielleicht  ihre  beste  Rolle )  entfaltete  sie 
ihre  Kunst  als  Schauspielerin.  —  Das  Theater 
wäre  nun  sicher  aufgelöset  worden,  zumal,  da 
die  fürchterliche  Feuersbrunst  am  1 4  Juuy,  welche 
einen  bedeutenden  Theil  der  Stadt  Königsberg, 
mit  ihm  die  ansehnlichsten  Wa 
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Einwohner  vermehrte  und  •  mehrere  bedeutende 
Familien  um  ihr  Vermögen  brachte.  Allein  Hr. 
Dr.  Schütz,  der  Gatte  der  genannten  Künstlerin, 
welcher  auch  als  Scliauspieler  aufgetreten  war, 
au,   da«»  er  die  Directum  des  Theaters 


von  Michael  an  übernehmen  werde,  und  dass 
ihn  dazu  theils  die  gute  Aufnahrae  des  Public  ums, 
theils  die  vortreffliche  Einrichtung  des  Theater- 
Gebäudes,  das  an  Schönheit  und  Zweckmässig- 
keit seines  Gleichen  suche,  bewogen  habe  u.  s.  w. 
Bis  Michael  spielten  die  Schauspieler  für  ihre 
eigue  Rechnung  unter  der  Regie  des  Hm.  Flei- 
scher und  Weiss.  Mad.  Schütz  gab  zwey  pan- 
tomimische Darstellungen  und  ein  Declamatorium. 
Um  Michael  eröffnete  Hr.  Üirect.  Schütz  das 
Theater.  Mehrere  gute  Mitglieder  wurden  ent- 
lassen, oder  nicht  eugagirt ,  (Hr.  und  Mad.  La nz, 
Hr.  Emter,  Hr.  Strödel,  ein  beliebter  Veteran 
ui  komischen  Rollen,  dessen  Fach  Hr.  Direct. 
Schütz  übernahm,  Hr.  uud  Mad.  Mosevius,  die 
Krone  unserer  Oper,  welche  eine  Reise  nach 
Berlin  machten.)  Das  erste  bedeutende  Stück 
war  Schillers  Jungfrau  von  Orleans.  Es  wurde 
mit  Pracht  und  Anstand  gegeben ;  Mad.  Schütz 
spielte  die  Johanna.  Hr.  D.  Sch.  hatte,  um  dem 
Publicum  zu  zeigen,  dass  nicht  Gewinnsucht  ihn 
leite,  die  Preise  der  Plätze  nicht  erhöhl,  in  der 
Erwartung,  durch  ein  öfters  volles  Haus  die 
■  Kosten  sugewiuuen  i  altein  diese  Hoffnung  tauschte, 
müd  schon  bey  der  ateu  uud  5ten  Darstellung 
des  Stücks  war  es  bedeutend  leer.  Hr.  DüecL 
Schütz,  der  deu  König  übernommen  hatte,  sah 
sich  genöthigt,  vor  der  aten  Aufführung  eine 
Rede  zu  halten:  „Er  habe  in  Erfahrung  gebracht, 
dass  eine  ungerechte  Kritik  ihn  angreifen  wolle. 
Er  niasse  sich  nicht  an,  ein  grosser  Schauspieler 
zu  seyn,  habe  aber  die  Rolle  des  Königs  über- 
nehmen müssen  ,  weil  vor  der  Hand  noch  kein 
Anderer  für  die  Rolle  hier  sey.    Er  werde  in 


Zukunft  nur  im  komischen  Fache  spielen,  zu 
welchem  er  sich  Anlage  zutraue.  Man  habe 
auch  seine  Gattin  getadelt,  dass  sie,  wenn  Ge- 
räusch entstehe,  inne  halte;  dies  geschähe  aber 
um  aus  Achtung  gegen  das  Publicum ,  damit  es 
nichts  verlöte.  Er  habe  die  Directum  übernom- 
men ,  weil  er  in  seiuer  Gattin  eine  der  grössteu 

nichtaus  Gewinnsucht,  denn 


808 


die  Entreprise  dieses  Theaters  nicht  j 
bringend  sey  ,  und  er  könne  die  Direction  auch 
gleich  uiederlegen"  u.  s.  w.  —  Obwol  Hr.  D. 
Sch.  sehr  gute  Stücke  auswählte,  und  Mad.  Schütz 
sehr  fleissig  spielte,  (sie  trat  im  rausik.  Fache 
noch  in  dem  Melodrama  Ariadne  v.  G.  Benda 
und  in  Salomo's  Urtheü  als  Sena  auf)  so  war 
doch  der  Besuch  des  Theaters  so  gering,  dass 
die  beste  Einnahme  an  Wochentagen,  wie  man 
sagt,  in  to  Thalern  über  die  Kosten  lxstaml. 
Selbst  die  Heruntersetzung  der  Preise  für  die 
Logen  uud  gesperrten  Sitze  half  nicht.  Am  1 3ten 
Octobr.  wurde  zum  Erstenniale  gegeben:  Deo- 
dala,  (das  Ge»penst)  v.  Hrn.  v.  Kotzebue,  mit 
Musik  von  B.  A.Weber.  Hr.  Dir.  Schütz  zeigte 
an,  „dass  der  bedeutende  Kostenaufwand  zu  die» 
gern  Stücke  ihn  nöthige,  für  die  erste  Vorstel- 
lung die  Preise  zu  erhöhen.  Gern  hatte  er  dies 
unterlassen,  allein  die  Kosten  für  die  Jungfrau 
wären  noch  nicht  einmal  zur  Hälfte  gedeckt,  uud 
diejenigen  Stücke ,  welche  Herz  und  Veratand 
beschäftigen,  und  in  welchen  es  vorzüglich  auf 
Schautpielttuiat  ankomme ,  würden  nicht  in  dem 
Maasse  unterstützt ,  dass  dadurch  der  Aufwaud 
für  die  beliebten  Spectakeistücke,  welche  sich 
durch  sich  selbst  selten  bezahlt  machten,  mit- 
gewonnen weiden  könne."  Deodata,  welche 
Berlin  bezaubert  hatte,  gefiel  hier  nicht,  welches 
wol  an  der  Darstellung  lag.  Die  Ballets,  ein 
wichtiger  Theil  des  Ganzen,  fehlten;  die  Chöre, 
woraus  fast  nur  die  Masik  besteht:  nun  —  die 
Chöre  gingen,  wie  gewöhnlich!!  Die  obligate 
Harfe  war  durch  ein  Verstimmtes  Pianoforle  er- 
setzt, und  der  Peuerregen  am  Ende  fiel  ans  Mau- 
gel eines  Theaterraeisters  schlecht  aus.  Im  5ten 
Act  ging  gar  ein  Gebäude  übers  Thealer,  wel- 
ches von  der  Einrichtung  der  Maschinerie  kei- 
nen vortheilhafteu  Begriff*  giebt.  Bey  den  fol- 
genden Vorstellungen  güig  manches  besser;  der 
5te  Act  musste  aber  üi  der  Mitte  getlunlt 
den.  Hr.  Schütz  wurde  nun  in  der 
Zeitung  befragt,  warum  er  das  Publicum  auf 
eine  solche  seltsame  Weise  zum  Besuch  des 
Theaters  ermuntre,  und  nicht  lieber  das  Perso- 
nale (vorzügL  für  die  Oper,)  verbesseie:  denn 
je  mehr  uns  die  unübeitreflltchen  Darstellungen 
seiner  Gattin  entzückten,  je  auffallender  zeigten 

das  übrige 
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Personale  u.  s.  w.  (Dieser  Vorwarf  acheint  Ret 
iu  zwiefacher  Hinsicht  ungerecht.    Denn  1)  war 
es  bekannt,  dass  Hr.  Schätz  mehrere  Mitglieder 
erwarte :  Hrn.  und  Mad.  Becker,  Hrn.  und  Mad. 
Anschutz  u.  a.    2)  verdiente  das  ganze  Personale 
diese  Verachtung  nicht;  es  tut  allerdings  meh- 
rere recht  brave  Mitglieder,  und  das«  das  Ganze 
sich  verschlechtert  hatte,   lag  daran,   dass  kein 
Kopf  an  der  Spitze  stand.    Der  Schauspieler  J. 
Lange  sagt  in  seiner  Selbstbiographie  (Wien  1 808.) 
sehr   wahr:    „Wol   fand  ich   (im  nördlichen 
Deutschland  )  Schaubühnen ,  auf  denen  ich  man- 
chen vorzuglicheu  Schauspieler  sah,  aber  selten 
mehr  als  einen,   und  die  Leitung  des  Ganzen 
nirgend*  gut .  wo  sie  nicht  von  einem,  und  ei- 
nem guten  Kopfe  gefuhrt  wurde.")    Hr.  Schütz 
vertheidigte  sich  dagegen  iu  einem  etwas  fcöhni- 
sclieu  Tone ;  fragte :  ob  der  Tadler  ein  Taschen- 
spielerstückchen kenne  ,  Schauspieler  in  einem  Na 
einige  100  Meilen  weit  „  herzublasen ;"  ob  man 
Jemand  zwingen  könne,  nach  Rönigsb.  in  Pr.  zu 
kommen;  (diesen  Ausdruck  fand  man  sehr  be- 
leidigend;-) ob  man  ihm  „ein  berühmteres  Mit- 
glied der  Bühne,  als  seine  Frau ,  in  oder  ausser- 
halb Deutschland,  nennen  könne?  (dies  fand  mau 
wieder  sehr  anmassend,)  u.  s.  w.   Er  wiederholto 
aeine,  in  der  angeführten  Rede,  geraachten  Äus- 
serungen :  dass ,  wenn  es  ihm  nicht  gelange ,  das 
Theater  zu  verbessern ,  er  die  Direktion  nieder- 
legen werde,  indem  er  vortheil  hafte  bürgerliche 
Verhaltnisse  aufgeopfert  habe,  u.  s.  w.  Hr.  Schütz, 
der  in  mehreren  komischen  Rollen  nicht  sonder- 
lich gefallen  hatte,  trat  nun  am  aisten  Octobr. 
als  Bürgermeister  in  de»  Esela  Schatten  auf.  Man 
pGff  bey  seinem  Erscheinen ,  einige  angesehene 
Männer  aber  stellten  die  Ruhe  wieder  her.  Die 
Sache  wäre  damit  vielleicht  abgemacht  gewesen: 
allein  mehrere  behaupten ,  Hr.  Schütz  habe  beym 
Schlüsse  des  Stücks  Zusätze  gemacht,   von  zur 
Rtdie  gebrachten  Eeeln  gesprochen,    und  aufs 
Parterre  gedeutet.     Dem  sey,   wie  ihm  wolle: 
am  aosten  war  die  Schaihmasvhine  angekündigt; 
Hr.  Seh.  wollte  den  Grafen  Balken  spielen.  Die 
Wachen  waren  verdoppelt,  das  Haus  sehr  voll. 
Der-  erste  Act  ging  ruhig  vorüber;  als  aber  im 
aten  Graf  Balken  erschien,  fand  ein  ärgerlicher 
Auftritt  Statt.    Es  wurde  gepfiffen  Und  zwar 
vou  der  Majorität  des  Parterre.    Es  war  ein 


entsetzlicher  Lärm;  man  schlug  sieh  n.  9.  \y. 
Hr.  Sch.  sah  sich  genöthiget,  abzugehen.  Hr. 
Heischer  kam  vor,  und  fragte,  was  man  ver- 
lange. „Abbitte!"  schrie  Alles.  Der  Lärm  dauerte 
bis  8  Uhr.  Hr.  Sch.  erschien  endlich  und  er- 
klärte: „er  lege  die  Direction  nieder."  Nun  er- 
tönte ein  sehr  lautes  Bravo !  und  das  Publicum 
musste  nach  Hause  gehen.  Man  sagt,  Hr.  Sch. 
habe  auch  an  öffentlichen  Orten  sich  über  die 
Bildung  des  hiesigen  Publicums ,  vorzüglich  des 
Handelsstandes,  sehr  nachtheilig  geäussert,  uud 
dadurch  die  Katastrophe  veranlasst.  Jetzt  wird 
die  ganze  Sache  vor  der  Polizey  verhandelt,  in- 
dem mehrere  bedeutende  Männer  noch  immer  . 
auf  öffentl.  Abbitte  bestehen  sollen.  So  hat  des 
Esel»  Schatten  einen  neuen ,  seltsamen  Prozess 
erzeugt.  Iu  einem  hiesigen  Blatte  wurde  gefragt, 
wo  denn  Krähwinkel  liege?  und  Hr.  Schütz  im 
Namen  des  „gebildeten''  Publicu ms  gebeten,  die 
Direction  zu  behalten.  Dass  er  das  nicht  thun 
werde,  war  wol  voraus  zu  sehen.  Mad.  Schütz 
ist  krank.  —  Wer  hier  Recht  oder  Unrecht 
hat?  Son  noatrum  est ,  tantos  componere  Utes* 
Aber  Ref.  glaubt:  Iliacos  intra  rnuron  peccatur 
et  extra.  Sie  werden  über  diesen  Vorfall  Dar- 
stellungen in  allen  Blättern  lesen.  Einige  wer- 
den Hrn.  Schütz,  andre  das  Publicum  verdam- 
men. Ich  habe  mich  begnügt,  Ihnen  die  Facta 
unentstellt  miUutheilen,  ohne  für  oder  gegen 
Jemand  Partcy  zu  nehmen  * —  ein  Verrühren, 
da«  ich  immer  beobachtet  habe.  Für  den  Augen- 
blick ist  vielleicht  eine  solche  Darstellung  weni- 
ger interessant,  als  die  mit  vollen  Backen  aus- 
geblasenen Lobsprüche  oder  ärgerlichen  Pasquille 
in  gewissen  andern  Blättern;  dafür  behält  aber 
die  ruhige  Erzählung  noch  einen  Werth,  wenn 
jene  Aufsätze  durch  den  Erfolg  längst  in  ihr 
Nichts  zurückgekehrt  sind.  —  Was  nun  aus 
uusrer  Buhne  werden  soll,  das  wissen  die  Göt- 
ter. Vor  der  Hand  spielen  die  Mitglieder  wieder 
unter  der  Regie-  der  Hrn.  Fleischer  und  Weiss. 
Hr.  Schütz,  der  im  Noverabr.  nach  Russland  ab- 
gehen will,  zahlt  bis  zu  seinem  Ahgauge  die 
Gage.  Er  soll  bey  der  Entrepriae  des  Theaters, 
die  etwa  5  Wochen  währte,  Sooo  Tblr.-einge- 
büsst  haben.  —  Unsrer  Bühne  wird  wenigstens 
keine  andre  den  Vorzxtg  streitig  macheu  können, 
in  wenigen  Jahren  die  meisten  Revolutionen 
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«riebt  zu  haben .  und ,  wenn  es  wahr:  ist ,  das« 
ein  hiesiger  Gelehrter  die  Aufschrift  an  unserm 
alten  Comödienhause  (Amant  aÜema  Camoenne) 
einmal  tibersetzte:  Die  Mosen  lieben  die  Ab« 
wechselung  t  so  hat  aus  ihm  wahrlich  ein  prophe- 
tischer Geist  gesprochen.  ( Einäscherung  des 
alten  Hause«,  Da t Stellungen  ie  einem  kleinen 
Saale.  Wiederaufbau  des  Hauses.  T  heil  im  g  der 
Gesellschaft  zwischen  Danzig  und-  Königsberg. 
Banquerot  des  Hrn.  Steinberg.  Theateradrai- 
nistration.  Bau  des  neuen  Hauses.  Einäscherung 
desselben.  Spiel  im  alten  Hause.  Direction  des 
Hrn  Schwarz.  Wiederaufbau  des  neuen  Hauses. 
Zwistigkeiten  des  Hrn.  Schwarz  mit  der  Comite. 
Entreprise  des  Hrn.  HeOkert.  Versöhnung  mit 
Hrn.  Schwarz.  Abgang  desselben.  Direct.  des 
Hrn.  Steinberg.  Tod  und  Banquerot  desselben. 
Theater- Administration.  Vereinigte  Gesellschaft. 
Direction  des  Hrn.  Schütz.  Dessen  Abgang. 
Vereinigte  Gesellschaft.  Alles  in  einem  Zeitraum 
von  etwa  1 4  Jahren ! ) 

Am  a4sten  Octobr.  debütirte  Hr.  Nordau 
(v.  Breslauer  Theater)  als  Eduard  in  Fanchon. 
Seine  Stimme  ist  ein  guter  Baritou ,  dem  freylich 
noch  Bildung  fehlt.  Vor  hohen  Tenorrollen 
sollte  er  sich  hüten ;  sein  Falset  ist  mit  den 
Brusttönen  nicht  gehörig  ausgeglichen.  Seine  Fi- 
gur empfiehlt  ihn;  er  fand  massigen  Beyfell.  Der 
von  Hrn.  Schütz  engagirte  Bailetmeister ,  Herr 
Spnngler  aus  Stettin ,  trat  auch  in  einigen  Rollen 
als  Schauspieler  auf.  Am  uystto  gab  man  das 
Hausgesinde,  Singspiel  mit  Musik  von  Fischer. 
Es  fand  durch  das  brave  Spiel  des  Hin.  Weis«, 
«1«  Lorenz,  Beyfall. 

Von  Concerlen  kann  ich  Ihnen  auch  nicht 
Viel  Bedeutende«  melden.  Hr.  Musik  -  Director 
Biel  feyerte  den  Todestag  der  unvergesslichen 
Königin  durch  eine  Cantate ,  von  Hm.  v.  Arnim 
gedichtet,  nnd  von  Hrn.  G.  Abr.  Schneider  corapo- 
nirt.  die  in  der  Schlosskirche  aufgeführt  wurde. 
Weder  Text,  noch  Compositum,  noch  Ausfuh- 


rung erhielten  Beyfall.—^-  Bin  i  i  jähriger  Knabe. 
Wolfram,  aus  Wien,  gab  zwey  Concerte,  in 
denen  er  die  Flöte  blies,  aber  nicht  ausgezeich- 
net. Der  talentvolle  Concertm.,  Hr.  Möser, 
erfreute  uns  bey  seiner  Durchreise  von  St.  Pe- 
tersburg nach  Berlin  durch  zwey  Concerte,  in 
welchen  wir  sein  treffliches  Spiel  auf  der  Violin 
bewunderten.  Im  aten  dieser  Concerte  dccla-/ 
mirte  Mad.  Schutz  zwey  Legeuden  von  Cölbe 
und  A.  W.  Schlegel.  Am  4ten  October  führte 
Hr.  Mus.  Dir.  Riel  mit  seinem  Singinstitute  die 
Chöre  aus  der  Athalia  von  J.  A.  P.  Schulz  aus, 
kam  aber  kaum  auf  die  Kosten.  Am  igten 
gab  der  Stud.,  Hr.  Rohleder,  ein  Concert  vor 
einem  sehr  kleinen  Auditorium,  und  zeigte  sich 
wieder  als  braven  Klavierspieler.  —  Eiu  ste~ 
hen Je*  fVinterconcert  haben  wir  Armen  wieder 
nicht  zu  hoffen.  Der  Mangel  eines  solchen  in 
einer  grossen  Stadt  ist  immer  ein  sicherer  Maas- 
stab für  den  schlechten  Zustand  der  Kunst  da- 
selbst Der  Verf.  eines  Aufsatzes  über  die  hie- 
sige Musik  in  No.  72.  der  berliner  politischen 
Zeitung  (!)  ist  andrer  Meinung.  Nach  ihm 
steht's  hier  um  die  Musik  sehr  gut.  Er  gesteht 
aber  selbst,  nicht  gründlich  zu  Werke  zu  gehn, 
„da  es  heutigen  Tages  nicht  zum  guten  Ton  ge- 
höre, ein  Ding  bis  auf  den  Gruud  zu  erschöpfen" (!) 
Was  thut  man  auch  mit  der  Gründlichkeit! 
Bücklinge  und  Protectionsgesuche  —  das  ist  die 
Hauptsache,  und  siehe  da,  wer  die  macht,  der 
macht  alles  —  alles  gut. 

Der  talentvolle  yjahrige  Samuel  Klaage ,  des- 
sen ich  im  sSsten  St.  dieser  Zeit,  als  eines  auf- 
keimenden, seltenen,  musikalischen  Talents  er- 
wähnte, ist  durch  ein  Nervenfieber  der  Kunst, 
und  »einer,  auf  ihn  ihre  Hoffnungen  gründenden 
Familie  entrissen  worden.  Solche  zarte  Blüten 
entfalten  sich  im  Norden  schwerlich.  — 
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Historisch«  Beschreibung  der  aufrechtstehenden 
Forte- Pianos,  von  der  Erfindung  fVachU 
und  Biebers  in  fVien. 


Das  Wort  Erfindung  itt  hier  in  «einer  weiteren 
Bedeutung  genommen.  Wir  schreiben  auf  jede*  Namens- 
schild unserer  aufrechtstehenden  FortepsaM»;  erfunden, 
weil  dieUusrigen  die  erstenbrauchbaren  auf- 
rechtstehen den  Fortepianos  waren.  Aufrecht- 
stehende  Kicluupel  hat  man  im  Anfange  des  funfzehenden 
Jahrhunderts  srhon  gehabt.  Vor  mehr  als  vierzig  Jahren 
Wurden  Tasten  -  Instrumente  verfertigt,  du-  mau  aufrecht - 
Steheude  Fortepiauoa  nannte.  Damals  wurden  dergleichen 
F.  P.  nur  als  Leckerbisnen  ganz  seilen  aufgetischt.  Man 
•teilte  sie  statt  eines  Möbels  ins  Zimmer  und  wenn  man 
die  Maschine  geuau  ansah,  so  sah  man  an  ihr  ordentlich 
die  Schweitstropfcn  itea  Erfinders  hangen.  —  Man  nahm, 
in  Hinsicht  der  musikalischen  Brauchbarkeit  des  Instrumenta, 
den  Willen  fürs  Werk  —  bewunderte  die  Geduld  des  Er- 
zeugers,  und  nannt'  ihn  einen  Künstler. 


Data  es  noth  .cnilig  »ey ,  sich  Kenntnisse  der  Physik, 
Akustik,  Mechanik  und  Mathematik  eigen  xu  machen,  um 
ein  gutes  brauchbares  aufrechtstchpndes  Furtepiano  erfinden 
und  erzengen  zn  können,  das  glaubten  die  damaligen  Kla- 
viermacber  eben  so  wenig,  als  es  viela  heute  noch  nicht 
glauben. 

Jeder  Erfinder  hat  das  Recht,  es  auf  «einen»  Pro- 
dukte anzuzeigen ,  dass  er  der  Erfinder  sey,  indessen  ist  es 
lächerlich,  wenn  jemand  durch  ein  schlecht  ge- 
lungenes Machwerk  sich  eine  Ehre  als  Erfinder  ver- 
spricht. 

Wenn  aber  jemsnd  die  Erfindung  eines  an- 
deren nachahmt  und  sich  die  Ehre  der  Erfindung  zu- 
eignen will,  so  ist  dir*»  nicht  blos  lächerlich,  sondern 
auch  dummdreist.  *) 

Sieben  Jahre  sind  es  nun,  das«  wir  (Wachll  n.  Bleyer) 
Fortepiaws,  grösstenlh'il«  »ufrochtstchriiile  und  »war  von 
unserer  eigenen  Erfindung  fertige«.    Üie  Aufrerht- 


stehendea ,  womit  das  klavierliebende  Publicum  seit  meh- 
reren Jahren  überschwemmt  wurde,  hatten  so  eben  allen 
Kredit  verloren.  Doch  nns  schreckte  dies«  nicht,  da  wir 
wot  wussten,  das«  die  Unbranchbarkeit  dieser  F.  P.  nicht 
von  der  Natur  dieser  Instrumente ,  sondern  vom  Mangel  an 
theoretischen  Kenntnisseti  der  Fertiger  herrühre. 

Unser  erstes  aufrechtstehende  Fortepiano  war  pyrami- 
denförmig. Es  war  durchaus  nur  zweyfach  besaitet  und 
wir  konnten  es  gegen  jeden  dreyfach  besaiteten  Flügel 
stellen.  Da  nun  der  erste  Versuch  unsern  Hoffnungen  ent- 
sprach, so  wollten  wir  auch  das  Quer-Fortepiano  in 
eine  gefallige  stehende  Form  bringen  und  zugleich  diesem 
in  jeder  Hinsicht  mehr  Vollkommenheit  yencAaneii.  Auch 
dies  gelang.  Jedermann  gestand,  daae  unsere  aufrechtste- 
henden Qneer- Fortepianos  die  Liegenden  weit  übertreffen. 
In  awey  Jahten  fertigten  wir  grosse  Aufrccbtstehcnde  in 
Fünf,  und  stehende  Qucer-F.  P.  in  drey  Formen.  Nun 
gings  mit  der  Verbesserung  dieser  Instrumente,  «war  lang- 
samen Sehrittes,  jedoch  immer  vorwärta.  Das  Nöthigste 
war,  den  Saitendicken  eine  gehörige  Proportion  zu  geben; 
denn  wer  sich  suf  Treu  und  Glauben  der  Drathfabrikanten 
Mittest,  wird  oft  schändlich  betrogen.  Nicht  weit  es  ihnen 
an  Geschicklichkeit  fehlt,  nein,  sondern  weil  ihre  Abneh- 
mer es  so  genau  nicht  nehmen,  so  findet  man  oft  unter 
swey  Nummern  eiaerley,  und  unter  einer  Nummer  aweyer- 
ley  Dicken  der  Saiten.    Das*^  ferner  nicht  alle  Fabriken 


—  sich  sehr  leicht 
überzeugen.  Wir  gaben  unserer  gabelförmigen  Saitenlehr 
folgende  Einrichtung.  Zwischen  swey  Saiten  ab,  deren 
Durchmesser  sich  verhalten  =  l  ;a  sind  15  Stufen  einge- 
schaltet, und  awar  so,  dass ,  wenn  man  alle  Saiten- 
Durchmesser  in  gehöriger  Ordnung  hinschreibt,  eine  geo- 
metrische Reihe  zum  Vorschein  kömmt.  Im  geo- 
metrischem Verhältnisse  müssen  die  Saiten  -  Dicken 
au  -  und  abnahmen,  wenn  die  Töne  dea  Instrumenta  g  I  e  i  c  h  - 
förmig  klingen  s  llen.  Wir  haben  also  von  a  bis  b=  1 7 
Nummern.  Die  hiesigen  wie  die  nürnberger  Saiten  haben 
zwischen  a  und  b  nur  6  Nummern ,  und  wenn  mau  auch 
halbe  Nummern  einschaltet,  so  hat  man  doch  nur  1  S  N 
mern,  deren  halbe  Nummern  zu 


•)   Diese  lächerliche  — -d  re  ist  i    k  ei  t  begeht  der  hiesigo   Klaticnnacher  Martin  Seufert;   er  ahmt  unsere 
Erfindung  nah.    und  schreibt  auf  jedes  Namensschild:    B  r  f  u  n  il  «:  11    *«H    Martin   Seuffert   in   Wien.  Ich 
au  wissen,  was  ihn  «u  dieser  efend «n  AÜm kl . u  ng  bere-ebügt'? 
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An  der  Menrar  gab«  »m  meisten  im  feilen.  Die»e  war 
durch  mecL.uii.cbe  Tradition  und  vermeintliche  Verbesse- 
rungen .o  .ehr  r er. tummelt,  d.s.  kein  ur.p»  iingiicte.OcUve«,- 
Verhältnie  mehr  »u  entdecken  »u.  Wie  .ehr  die  Gle.ch- 
hcit  der  Klänge  unter  eine»   veratümmelten  Men.ur  un.l 
unter  einer  Besaitung,   deren  Kumme»  keine  Proportion 
h.ben,  leidet,  ist  leicht  zu  er.eh.n     Zw«  w.rd jn.ntl.cr 
hier.uf  erwiedern,  man  könne  durch  geschickt.  Belederuin; 
die  Gleichheit  der  Klinge  herstellen.    Wohl,  ,« ,  aber  wie. 
!„».  Vird  die.e  erzwungene    Gleich  he.t  dauern? 
Durch  einen  gcn.u  angestellten  Versuch,  wozu  «wey  eigene 
Apparate    und    ein  Einsaiter    verfertigt  werden  muss'en, 
wurde  die  Länge,  die  Dicke  der  Saiten  und  die  vorteil- 
hafte»!* Spannung  für  die  Töne  f""  und  klein  f  bestimmt. 
_  Au.  diesen  Tönen  wurden  die  übrigen  einzuschaltenden 
4 7  Töne,    welche  eine  gcometrUche  Reihe  bilden  müssen, 
autwickelt,   und   hierzu»  ergab  »ich  un.er  OcUvea-Ver- 
hältnis  =  1 : 1  •  g4586o8. 

Wie  wichtig  in  Hinsicht  de*  Stimmunghalten«   e*  üt, 
den  Kaneu  .o  fest  iu  bauen,  das.  er  »ich  nicht  »erziehen 
kann,  .ieht  jedermann  ein,  aber  da*,  da.  W'ichen  der 
Sarge  auch  den  ursprünglich  .ch  önen  Klang  des  In- 
strumenta verderben   könne,    dürfte  vielen  uubekannnt 
M      An  Bey.pielen  für  den  leUten  Fall  fehlt  e.  nicht. 
Mancher  Stümper  ut  .o  glücklich,  einen  .chönen  K/ang  in 
.ein  Instrument   zu  bringen  -  aber  i.t  die    Sarge  au. 
schlechtem  Materiale,  oder  liederlich  gebaut,  an  weicht  d,. 
Sarge  au»  ihrer  SteUe,  drückt  den  Resonanzboden  —  die- 
,er  verliert  dadurch  aeine  freye  Ela»ti«ität,  und  der  Klang 
verliert  sich  »o  »ehr,  da«,  oft  nichU ,  ala  ein  mit  Tasten 
versehene.  Hackbrett  übrig  bleibt,  (Ver»ebnüret  dem  Sän- 
ger die  Kehle ,    und  lawt  ihn  aingeu. )    Baut  man  einen 
Kasten  auf  die  gewöhnliche  Art,  nämlich  mit  massiven 
Sarg.lücken  und  verstrebt  die  Wände  noch  »o  .ehr,  ao 
findet  man  in  einem  halben  Jahre,    wenn  man  den  Reso- 
nanzboden her.«.  reisst,  das.  .ich  durch  die  Spannung  der 
Saiten,  welche  bey  9o  Ceotner  betragt,  all.  Streben  bey 
einer  Linie  tief  in  den  Wänden  eingedrückt  haben  ,  und 
nun  g.n»  lo.  .ind.    E»  ist  nicht  genug,   das.   man  den 
Kasten  durch  einen  massiven  Bau  «um  Stimmh.lten 
tüchtig  mache,  er  niuss  nicht  allein  A,  .tark,  »o™*"» 
auch  B,  fe.t  gebaut  »eyn,  um  die  Schwingungen  der  Tone 
mitmachen  und  ver.tärken  •«  können.  Im  Mo- 
n.t  April  1808  bauten  wir  den  er.ten  Ka.ten 
„ach    un.erm    „euerfut,denen  S y .1 t e m.  D.e.er 
Kasten  hat  die  erwähnten  Fehler  nicht  und  erfüllt  über- 
dies die  Bedingnisse  A  und  B  in  reichem  Masse. 

Ea  wird  nämlich  die  ganze  Form  dei  Re*onant-Sarge 
mit  ihren  Bändern  und  Streben  au.  einer  Lage  von  Leisten, 

7r.ll  dick  lind    «ebildet  —  auf  die.e  erste 
die  nur  einen  Zoll  die«,  sino,  geu»  _ 

Lage  kömmt  die  »weyte  .o  .u  leime,  da».  ...  die  Fugen 
der*  erst«,  deckt  und  bindet  -  «u-  kömmt  4»  3t.  w.» 


•CO 
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die  1.,    die  4.  »!e  die  a.  und  die  5.  wie  die  I. 
daraur.    Hier  können  die  Streben  sich  nicht  eindrücken, 
denn  sie  sind  mit  dpn  berührenden  Theilen   auf.  Innigste 
verbunden  und  hierdurch  erhält  der  Kasten  ein.  aolche 
Cohärenx,  die  der  Natürlichen  nicht  viel  nachgeht 
und  daher  der  aktsetiachen  Abgebt  ungewöhnlich  entspricht, 
denn  es  ist  bekannt,  da»,  ein  fest,  r  Körper  ein  vollkom- 
mene, Schalleiter  i.t  •).    AUe»  Hob  wird  in  einer  Darr- 
kammer künstlich  getrocknet.     Wir  folgten  hierinn  dem 
guten  Beyspiole  des  Hrn.  Mundinger»  (hiesiger  Bürger  und 
Tischlermeister)  welcher  »eit  ungefähr  t  a  Jahren  »ich  die- 
ser Methode  bedient.     Wenige  Holzarbeiter  sehen  die 
Vortheile  die«er  Behandlung  de*  Holze»  ein.    SM  behaup- 
ten, die  Zeit  trockne  da.  Hol«»  man  lasse  aber  Holz  5. 
Jahre  in  der  Luft  liegen,    so  wird  e»  nicht  so  trocken, 
das»  ea  magnetiich  wird,  wa«  aber  bey  der  künstlichen 
Trocknung  in  8  Tagen  geschieht.    Späterhin  machten  wir 
einen  Ver»uch  mit  ein«»  Resonanzboden  ,  dessen  HoIzfa»em 
in  »chiefer  Richtung  unter  den  Saiten  hinlaufen.  Eine  Idee, 
die  von  un»ern  äjtesteu   Vorgängern  »»hon  ausgeführt 
und  al»  unzweckmässig  verworfen  wurde.  E* 
kam  nur  auf  eine  achicklich.  Auswahl  de»  Holzes ,  auf  ein. 
angeme«sene  Dicke  de»  Re»ouanzboden»  und  a«r  eine  zweck- 
mässige Verbindung  desselben  an ,  um  einen  Reaonaniboden 
,u  erhalten,  der,  wie  Chladni  richtig  anmerkt,  fähig  ist, 
jede  Schwingung  der  Saiten  anzunehmen ,   und  wir  halten 
dafür,    das»    ein  Resonanzboden  nach  gewöhnlicher 
Art  verfertigt,  nie  jenen  hohen  Grad  von  Schnell- 
kraft und  freyer  Ela»ti*itit  erhalten  werde,  welch, 
den   Klang   und  Sang  de»  Instrument«  .0  .ehr  ver- 
mehrt und  die  Gleichheit  der  Klänge  .o  .ehr 
begün.tigt,   al»  die«er  Re*onen»bodcn.  Einaolcber 
Re«onanzboden  bekömmt  auch  nie  Wellen,  die  bey  andern 
Res. -Böden  an  weilen  «o  atark  werden,  da*»  die  Baa»-Saiten 
aufschlagen.    Da»  Hol»  zu  Resonanzböden   und  Tastaturen 
wird,  bevor  e«  in  die  Darre  kömmt,  48  Stunden  lang  ge- 
dämpft.   Der  hei»»e  Dampf  von  gesalzenem  Wasser  dringt 
durch  alle  Poren  dea  Holaea  —  er  löset  da»  in  den  Poren 
befindliche  Loch  und  Har»  auf  und  führt  ea  auf  die  Ober- 
fläche de«  Holze»,  wo  man  e«  in  braunen  Tropfen  »tehen 
.ieht.     Man  «ieht  leicht  ein,    das»  ein  auf  die»e  Art  be- 
handelter Re»onan*boden  nicht  nur  dauerhafter,  aon- 
dem  auch  der  aku.ti.chen  Ab.icht  angeme.»ener 
iat    Die  Maacliiae  an  unsere  »lebenden  Qneer-F.  P.  *«r 
von  deutscher  Art.     Wir  waren  nicht  aufrieden  mit 
ihr,  und  ich  erfand  daher  vor  a  Jahren  eine  Ma»ch«ne  nach 
cngli»chcr  Art,    wodurch  der  Klang  an  Stärk*  und 
Schönheit  viel  gewann.     Die  Maschine  an  unsern  grosse, 
.tehenden  F.  P.  ist  von  deutscher  Art,  und  »st  durch 
manche  Verbe..erung  nun  auf  einen  höhern  Grad 
von  Vollkommenheit  gebracht,    aU  die  deutsch« 
Ma.chin.  am  deut*ehen  Flügel.     Sie  kömmt  aa 
Einfalt  der  I.Uten  gleich,  an  D.uer  und  angenehmer 


»)  Sieh.  Chladni.  Ahuatik.    Vogler.  Dat*  aar  Aktutik,  die  »oti»  S.  36. 
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Spielart  aber  ISsst  sie  Jene  weit  turiick,  welche  letzte» 
swey  Eigenschaften  aa  andern  aufrechtsteheuden 
F.  P.  heute  noch  vermint  werden. 

Einige  Klarierspieler  bemerkten  gani  richtig,  da«*  tob 
stellenden  F.  P.   die  Töne  zu  grell    auf  daa  Ohr 
diesem  Uebel  iat  ge.te--.ert,   seitdem  wir  uns  de. 
englische  Brandung*  bedienen. 

Zum  Schlüsse. 

Kener,  die  nun  «lies  in  Erwägung  riehen  wollen, 
was  ich  hierfür  Verbesserungen  anhebe,  werde«  fin- 
den, dass  ich  nicht  übertreibe,  wenn  ich  behaupte:  dass 
unsere  Forte-Piano  en  Giraffe  in  jeder  Hin- 
sicht einen  grossen  Voraug  vor  den  flügei- 
förmigen F.  P.  haben,  das  Einsige  ausgenommen,  dasa 
man  sie  d<r  stehenden  Form  wegen  beym  Concerte  nicht 
wohl  anbringen  kann.  —  Aber  eben  dies*  stehende 
Form  schafft  dem  Instrument  eine  bessere  Natur:  viel 
leichter  schwingen  hier  die  Saiten  und  alle  sich  schwin- 
gende Theile , '  und  geben  daher  den  empfangenen  Klang 
aait  mehr  Wucher  zurück,  als  ein  liegender  Kör- 
per, der  auf  4  bis  5  Puncten  unterstützt  und  dadurch  an 
gen  untauglich  gemacht  ist.  Uebrigens  haben 
Forte-Pianos  nur  die  drey  Mutationen,  als:  Forte, 
Lauteneug  und  Einsaiter.  Auf  Begehren  fertigen  wir  wol 
noch  den  Fagott  und  die  Aeolsbarfe  dazu  —  aber  grosse 
, Trommel  und  Cinellen  nie, 

Wien,  am  5  Osten  0- toter  1811. 

/.  F.  Bleyer. 


Die  Partitur  von  Zingareni'e  Oratorio:    La  Genna- 
dij trutta,  welches  in  Born,  Neapel  und  in  andern 
Städten  Italien.,  wie  auch  in  Pari«  mit  dem  ausgeaeich- 
BeyfaU  gegeben  worden  ist,    ist  in  Abschrift  su 
bey 

Breithopf  —  Härtel. 


Spontini's  Vestalin. 


Von  dieser  schönen  Oper,  welche  in  Paris  den  Preis 
•rhaJteu  hat,  und  auf  den  Theatern  au  Paris,  Wien, 
Berlin  und  London  mit  dem  einstimmigtten  Beyfall 
dargestellt  worden  ist .  haben  wir  dem  murikliehcnden  Pu- 
blicum unter  folgendem  Titel  geliefert: 

Die  Vestalin,  grosse  Oper  in  drey  Akten  von  Jouy, 
in  Musik  gesetst  von  Caspar  Spontini.  Voll- 
ständiger Klarier  -  Auszug  mit  französischem  und  deut- 
schem Text  Erster  Akt  a4  Bogen.  3  Thlr.  8  Gr. 
Zweiter  Akt.  » S Bogen.  2 Thlr.  laGr.  (Der  dritte 
Akt  wird  in  Vier  Wochen  erecaeinen.) 


ao  vollständig  ist.  data  man 
auch  keine  Note  Spontini'.  vermissen  wird, 
ist  bey  diesen  Vorzügen  so  schön  arrangirt,  dau  nur  we- 
nige Opern-;  Ansauge  ihm  an  leichter  Spielbarkeit  gleichen 
werden.  Der  deutsche  Text  rührt  von  Herklots  her, 
nnd  ist  derselbe,  welcher  bey  der  Vorstellung  in  Berlin 
gebraucht  wird,  und  meisterhaft  zu  nennen.  Der  Druck 
ist  möglichst  ökonomisch ,  daa  Aeussere  elegant  und  der 
Preis  sehr  billig.  Ein  Auszug,  welcher  wohlfeiler  wir«, 
würde  nicht  vollständig  aeyn,  nnd  für  einen  gebildeten 
Musikfreund  durchaus  keinen  Werth  haben.  Dieser  Kla- 
vier-Auszug ist  in  allen  guten  Buch  -  und  Musikhandlun- 
gen zu  haben  1  in  Leipzig  bey  den  Herren  Breit- 
köpf  und  Härtel,  in  Frankfurt  a.  M.  bey  den  Her- 
ren Gayl  und  Hedler,  in  Breslau  bey  Herrn  Leu- 
kart, in  Zürich  bey  Herrn  Nä'geli,  in  Riga  bey 
den  Herren  Deubner  und  Treuy,  in  Magdeburg 
bey  Herrn  H e i n r  ich s h  o f  en  ,  in  Königsberg  bey 
Herrn  Unaer  u.  a.  w. 


Berlin,  den  »5. 


1811. 


Die  Vestalin, 

von  Spontini, 


eine  grosse  Oper  in  3 
erscheint  im  voll«  tändigen  Klavier  - 
und  deutschem  Text  im 


[Bureau  de  Musique  von  A.  Kühnel. 


Neuer  Mueik-Verlag 
von  Ambro  s.  Kühnel  (Bureau  de  Musique)  in 


Haydn,  M.  Requiem,  Partitur,  in B   \  Thlr.  16  Gr, 

Spohr,  »*"  Symph.  \  gr.  Orch.  Oer.  ao.  in  E«. 

(Zum  Musikfest  in  Frankenhausen.)   4  Thlr. 

Cr  u. oll,  Cone.  p.  Clarincttc.    Op.  i.  .  .  .  1  Thlr.  4  Gr. 

Durand,  Pot-pourri  p.  Violon  princ  av.  Orch. 

Op.  10   1  Thlr.  8  Gr. 

Moaart,  Ottetto  p.  a  HauÜK,  aClarinet,  aBasaona 

et  a  Cors.    Edit.  origin   i  Thlr.  8  Gr. 

Kliagenbrunner,  Variat  ftti  1  Flöte  über  daa 

Tyrolerlied :  Wann  i  in  der  Früh  etc.  ...   8  Gr 

Pir,  6  Waise«  p.  a  Violona   10  Gr. 

—      6  Walsea  p.   1  FlAte   6  Gr. 

Pichl,  Slx  Fugues  avec  nn  Prelude  fagud  p,  na 

Violoa.  O cut.  3  5   »4  Gr. 
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Sonata,  p.  Pianof.  et'Violoa. 

öe».  18   ,  xiür.  16  Gr. 

Schneider.  Fred.  Grand  Quit,  p.  Pianof.  V- A. 

Vllr.  6p.  a-».  in  Et   |  Thlr.  20  Gr. 

Wannal,  Sonate  ag.eablep.  Pf.  et  Violon.  Oe,.43. 

K9  H.  in  B   ao  Gr. 

Kozelurh,    3  Sun.  p.  Pf.  ded.  a  5.  M.  Marie 

Louiac,  Imperatrice.    Op.  5i   1  ThJr.  16  Cr. 

Field,   Sonate  p.  Pf.  N?  3   , ,  Gr. 

Durand,  Fantsisie  a».  1  Air*  rar.  («ur  le  Mazurek) 

p.  Pf.  Oeuv.  9   »6  Gr. 

Rust,  Vier  und  swanzig  Veränderungen  f.  d.  Pf. 

über  das  Lied:  Blühe  liebe«  Veilchen  .  .  .   16  Gr. 

Saa  Ibach,  7  Var.  «ur  un  theme  orig.  p.  Pianof. 

Oeuv,  6*   8  Gr. 

Siegel,  8  Variat.  p.  Pf.  de  l'Op.  Schwciserfamilie 

aur  le  theme:    Seu  dich  liebe  Emdieline. 

0*r.  5  8  Gr. 

Köhl  er,   Mi.celWe.  |  4  m.  p.  Pf.  Oeuv.  7  5. 

'  Cah.I   l6  Cr. 

M «hui  Oh*,  de  JOp.  Le*,  deu«  Arengiea  de  To- 
ledo, arr.  a  t  m.  p.  Pf.   laGr. 

tt*t  Ourert.  de  l'Op.  aeria.  Pirro,  arr.  4  4  m. 

P-   •••••• laCr- 

Weigl,  Out.  de  POp.  Schweiserfamilie  ,  arr.  ä  4 

■uina  p.  Ff.   8  Gr. 

Gluck,  Ouren.  d'Iphigenle  en  Aulide,  es  Pa- 
rodie comique  p.  a  roix  et  Pf.   16 Gr. 

Par.'Xria  r.Ua  Polacca:  Un  aolo  quarto  d'ora  ,  de 

POp.  L'lntrigo  smoroso.  lul.  n.  deutsch  ...  6  Gr. 

Bergt,  Terzette  für  drey  Sin^ttimraen.  4a  Heft. 
1.  Fruhaeiiiger  Frühling.  a.  Zuruf  »on 
Arthur.     5.  Der  Bund.    4.  Bundeslied   30  Cr. 

Cherubini,  Chant  aur  la  «ort  de  Joa.  Haydn, 
(Trauerge«ang )  i  3  Toix  ay.  arr.  de  Pf. 
Frans,  und  deusth   j  6  Gr. 

,  Häusliche  Andachten  in  christlichen  menr- 
stiJimigei)  Liedern  (anch  einatimmig  mit  i'f.'j 
»on  ihm  gedichtet  u.  componirt.  r«  Heft..  .  .  13 Gr. 

HiaBmel,    Romanze  aua  CÖthe'a  Fauat,  für  eine 

männliche  Stimme   4  Gr. 

—  WaWied.  m.Pf.   4  Cr. 

—  1  j  deutsche  Lieder  mit  KlatJerbegl. ,  Kur- 

lands Söhnen    und   Töchtern  gewidmet. 
lSsWeik  .'   iThlr. 


u 

Himmel,  Wiegenlied,  dreystimmig  (od.  auch  rinafc) 

an  aingeu,  mit  Pf.    N?  4o  4  Gr. 

PSr,  Anette:  Hab'  Gednld ,  m.  Pf.   4  Gr. 

—  Romanze:  Unbekannt  mit  der  Liebe,  m.  P.  4  Gr« 
Härder,  Sechs  Lieder  m.  Begl.  d.  Cujt  4iaWrrk. 

i.  Worte  der  Sehnsucht,    a.  Romanze  etc.  l4Gr. 

Bortolaz.i,  Sonate  p.  Guii.  et  Pianof.   8  Gr. 

Borgt,  Gesänge  Für  i  Tenor  -  und  a  Bassatimmen. 

7»  Werk.     3te  Lief.     i.  Ach,  was  ist  die 

2.  Lohn  der  Treue  etc.   3q  Gr. 

de  Muaique.    A.  Kühnel. 
Musikanteig*. 

In  der  Palter'achen  Musik-  und  Inatromentenhandiung 
in  München  aind  folgende  neue  Werke  erschienest: 

Call,  L.  de,  6  Lieder  mit  einer  leichten  Guitarre- 

Begleitung.    Op.  tl3   54  Xr. 

—  Sonate  facile  p.  Guitarre  aeule  Op.  fl4          48  Xr. 

—  Serenade  p.  Guitarre  et  Pianoforte.   Op.  116.  a  FL 
ia  beliebte  Pra"gcr   deutsche  Redout- Tänze  Fürs 

*****   36  Xr. 

Auawahl  der  voriüglichaten  Arien  und  Romanzen  etc. 

Für  eine  Flöte,    totes  Heft.  48  Xr. 

•  .  . 

Neue  Mueihalien  von  verschiedenen  Verlegern 
»eiche  bey  Breitiopf  u.  Härtel  cu  haben  sind, 

Hummer,  J.  N.  Variation,  p.  1.  p;iB0f.  .nr  un. 

chanaon  hollandaise.    Op.  ai   16  Gr. 

—    Variation,  aar  la  mar  che  de  POp. :  le«  de« 

Journees  p.  Cherubini   16  Gr. 

Vanhall,  J.  6  Sonatine.  p.  Pianof.    Op.  99  aoGr. 

<Wird    fortg  es  e  tz  l.) 


•  »*./  .  ...  .  t 
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Den  4*»  December.    .  N=-  4-9' 


1811. 


CENSIONEN. 


Premiere  Sinfonie  par  —  —  Spohr. 
(  Be*chlu»»  «tu  der  4  8»ten  No. ) 


Da*  Thema  des  folgenden  Scherzo  Allegro  (Es 
dar)  ist  wirklich  scherzend  uud  capriziös: 

Mit  der  Fermate  des  dreyzehnten  Takte«  scheint 
«ich  der  Salz  nach  As  dur  zu  wenden :  durch 
Cnaoll,  Dmoll,  G  moll  geht  er  aber  in  B  dur,  in 
welcher  Tonart  der  erste  Theil  schliesst.  Das 

Clarinetti. 


Violini. 


Charakteristische  des  Thema  besteht  hauptsäch- 
lich in  dem  Aufschlag.  gjj=  Dies  hat  derCom- 

ponist  lebhaft  gefühlt  und  daher  in  der  Durch- 
führung des  Satzes  sich  vorzüglich  an  jenen  Auf- 
schlag gehalten.  Es  ist  nicht  das  Thema,  son- 
dern nur  eine  Nachahmung  desselben ,  die  weiter 
ausgeführt  wird:  durch  den  beybehaltenen  Auf- 
schlag schmiegt  sie  sich  aber  ganz  jenem  Thema 
an.  Zum  Beweise  mag  die  schon  oben  erwähnte 
Stelle  nach  der  Fermate  um  so  mehr 
als  sie  zugleich  zu  den 
Satze  zu  rechnen  ist. 


Viole. 


halt  sich  der  Componist  an  den 
führung  gewählten  Gedanken,  und  nur  neunzehn 
Takte  vor  dem  Schluss  des  ersten  Theil*  tritt 
acht  Takte  hindurch  ein  ganz  fremdartiger,  dem 
Haupttliema  durchaus  nicht  verwandter  Satz  im 
i  Takt  ein.  Um  vielleicht  recht  pikant  zu  seyn, 
hat  der  Componist  mehrere  Mittel  angewandt, 
aber  nach  des  Ree.  Gefühl,  ohne  Noth.  Das, 
was  der  Componist  wollte,  hat  Haydn  sehr  oft 
ohne  Veränderung  der  Taktart,  ohneBeyniischung 
eines  dem  Thema  ganz  heterogenen  Satzes ,  blos 
durch  Verdickung  des  Rhythmus  erlangt.  Der 

iS.  Jahrg." 


kleine  Satz  zerreisst  hier  gewaltsam  das  Ganze. 
Vor  dem  Schluss  des  zweyten  Theils  kehrt  der- 
selbe Satz  in  Es  dur  wieder.  Weniger  als  das 
Vorhergehende  hat  dem  Ree.  das  Trio  gefallen, 
indem  durch  die  dem  Thema  beygemischten 
Triolen  in  mancher  Verbindung  der  Satz  etwas 
Verworrenes,  Unrhythmisches  erhält,  wie  s.  B. 
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Auch  Sätze  tut  die  Blasinstrumente,  wie  folgen- 
der, sind  in  einem  «ehr  gesch winden  Tempo 
nicht  von  guter  Wirkung. 


Flauti  ed 
OboL 

Clarinelü. 


Fagotti. 


Uebrigens  ist  das  Scherzo  mit  seinen  Wieder- 
holungen 6o5  Takte  lang,  und  Ree.  ist  der  Mey- 
uung,  dass  ganz  mit  Recht  Ilaydn  und  Mozart 
nie  so  lange  gescherzt  haben.  Die  Eigenheit  des 
Componisten,  sehr  schnell  aus  einer  Tonart  in  die 
andere  zu  moduliren,  erwähnt  Ree.  deswegen 
liier ,  weil  sie  in  dem  Scherzo  am  meisten  her- 
vortritt. Diese  schnellen  Uebergknge  tiöthigen 
den  Componisten,  nicht  allein  sehr  viel  Tonar- 
ten auch  in  einem  kurzen  Satze  zu  berühren, 
sondern  auch  oft  in  den  folgenden  Theilen  des 
Stücks  die  schon  vorgekommenen  Modulationen 
noch  einmal  zu  brauchen .  Gewiss  nicht  in  raschen 
Uebergängen ,  in  dem  Hinfahren  von  einer  Tonart 
zur  andern,  liegt  wahre  Kunst  des  Componisten;  mit 
ganz  einlachen  Miltein,  nur  durch  das  Origi- 
nelle, Gern ütli volle  des  Satzes,  und  den  unmit- 
telbar aus  ihm  entstehenden  harmonischen  Wen- 
dungen, ergreift  der  geniale  Ooraponist  den  be- 
geisterten Zuhörer. —  Das  Finale  hat  ein  ange- 
nehmes, aber,  nachdem  Gefühl  des  Ree,  wolzu 
tändelndes  Thema.  Vorzüglich  in  den  gleichen 
Noten  der  Ober-  und  Uutcrstirame  (Viertel) 
liegt  etwas  Hüpfendes,  welches  dem  Charakter  der 
Symphonie,  wie  er  im  ersten  Satz  angegeben 
wurde,  nicht  entsprich L 

Violini. 


Der  Satz  ist  wieder  mit  vieler  Einsicht  behan- 
delt und  instrumental,  indessen  weniger  bedeu- 


tend, als  das  erste  Allegro,  und  eben  deshalb 
berührt  Ree.  nur  die  Hauptmoinente,  ohne  sich 
auf  eine  genauere  Entwicklung  des  Innern  Baues 
einzulassen.  —  Sehr  gut  ist  die  Nachahmung 
der  Blasius  trumente  und  der  Bässe  mit  dem 
ersten  Takte  des  Thema,  der  den  Satz  weiter 
führt ,  indem  die  Violinen  sich  entgegengesetzt 
bewegen: 

Flaute  all' 


Ciarinetto 


Viol 


1111. 


Viole  e 
ßassi. 


Eben  so  passt  zu  dem  Thema  des  Finals  viel 
besser,  als  zu  den  vorigen  Sätzeu,  das  chromati- 
sche Herabsteigen  des  Basses ,  welches  sein-  oft, 
doch  vielleicht  zu  oft,  vorkommt.  Die  folgenden, 
wenn  man  so  sagen  darf,  arbeitenden  Sätze  des 
Finals,  bestehen  in  Tiiolenfigureu,  schmiegen  sich 
aber  sehr  gut  dem  Hauptthema  an,  indem  sie 
meistens  eigentlich  nur  das  figurirte  Haupt- 
Thema  selbst  siud.    Z.  B. 


i  1  i  £  i 


\  1  1 


1   i  1 


Dass  Satze,  wie  folgender: 

 »  ***** 


dazu  dienen  können,  die  entferntesten  Tonarten 
zu  durchlaufen,  ist  jedem  klar,  und  es  fehlt 
auch  hier  nicht  daran.  Hdur,  Cismoll  etc.  wer- 
den berührt ,  bis  die  Dominante  B  mit  dem  Thema 
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in  der  ersten  Violin,  das  die  Bratsche  fsehr1  gut 
in  einer  canonischen  Engfüh  rung  imitirt,  eintritt. 
Ueber  die  vernachlässigte  Orthographie  in  dem 
vierten  Takt  der  oben  eingerückten  Stelle  mag 
Kec.  nicht  rechten,  da  sie  bey  unserer  gleich 
schwebenden  Temperatur  nur  dem  Ange  wehe 
thut;  bey  dem  bald  darauffolgenden  Uebergange 
in  den  ß  Accord,  als  Dominante  von  ßsmoll,  sollte 
aber  denn  doch  der   Bass   geschrieben  seyn: 

P-X— — ^-cr:  Sehr  lieblich  klingt  das  Thema  von 

Clarinetten  ,  Hörnern  und  Fagotten  vorgetragen. 
Die  Violinen  und  Coutraviolous  schlagen  ein- 
zelne Noten  pizzicato  an,  und  die  Violoncelle 
fuhueu  ein  kurzes  Contrathema  in  Achteln  aus. 
Den  Schluss  macht  die  vielleicht  zu  gewöhn- 
liche Figur  -Z2^-^£^£  irrp  und  ist  überhaupt 

etwas  abrupt,  welches  in  seiner  Kürze  liegt.  Die 
Componisten  der  neuesten  Zeit  fehlen  oft  auf  die 
entgegengesetzte  Weise,  und  vorzüglich  c  ebt  es 
jetzt  Ouvertüren,  die  beynahe  gar  nicht  zum 
Schluss  kommen  können,  indem  sich  eine  Schluss- 
figur an  die  andere  reiht,  weiches  den  Zuhörer 
ermüdet  und  dem  Eindruck  des  Ganzen  Schaden 
thut  —  eben  wie  im  Schauspiel  lange  Redrn, 
die  sich  der  Entwicklung  des  Knotens  nachschlep- 
pen ,  das  Interesse  des  Zuhörers  für  die  Darstel- 
lung vernichten.  Wahr  ist  es  indessen,  dass 
nach  vielen  Ausweichungen  die  Rückkehr  in  die 
Tonica  sehr  wohl  thut,  und  der  Zuhörer  sich 
wol  eine  Zeit  lang  dieses  Wohlbefindens  auch 
da  erfreuen  mag,  wenn  irgend  eine  Schlussfi^ur 
ihm  verkündet,  dass  nun  der  Satz  durchaus  in 
der  Tonica  bleiben  und  darin  schliessen  wird. 
Das  Brillanteste,  Töuendste  ist  da  am  rechten 
Orte;  und  um  so  mehr  rauscht  es.  kurz  abge- 
brochen, zu  schnell  dem  Ohr  vorüber.  —  Ree. 
wiederholt  noch  einmal,  dass  er  innig  überzeugt 
ist.  die  S\  mphoiiie  des  braven  Componisten  müsse, 
gut  ausgeführt,  überall  dem  Zuhörer  viel  Ver- 
gnügen gewahren.  Die  CompoMliou  steht  e... 
höher,  als  so  manrhes.  \vas  in  der  neuesten  Zeit 
geschrieben  und  laut  gepriesen  woiden;  und  eben 
deswegen  liess  es  sich  der  Ree.  angelegen  seyn, 
gehaltvollen  Weile  die  strengste  Aufruerk- 
zu  wiumen ,  und  alles  rein  auszusprechen, 


was  er  uitviuv,     —        — -   t  . - ,  «.» 

Symphonie  las,  hörte,  und  dann  wieder  las.  Wie 
leicht  ist  es,  auf  einen  solchen  Grund,  wie  er 
dem  Componisten  zu  Gebote  steht,  sehr  schöne, 
meisterliafte  Gebäude  aufzufühi-en!—  Die  Sym- 
phonie war ,  so  wie  es  Ree.  mit  Grunde  schlies- 
sen kann ,  ursprünglich  für  das  grosse  Orchester, 
welches  in  Frankenhausen  versammelt  werden 
sollte,  bestimmt,  und  gerade  dieser  Umstand  kann 
den  Componisten  verleitet  h;»ben,  zu  sehr  nach 
Grösse  und  Auffallendem  zu  streben.  Uebrigens 
glaubt  Ree,  dass  ein  für  ein  sehr  grosses,  oder, 
wie  irgendwo  das!  in  Frankenhausen  zusammen- 
getretene Orchester  genannt  wurde,  für  ein  Riesen- 
Orchester  geschriebenes  Werk  sehr  einfach  ge- 
halten, und  durchaus  von  jeder  kleinen,  capri- 
ziösen  Figur  frey  seyn  müsse.  Ein  Altar- 
blatt, ein  Gemälde  für  einen  grossen  Saal,  be- 
stimmt, von  der  Menge  nah'  und  fern  angeschaut 
zu  werden ,  erfordert  grosse  Massen  von  Licht 
und  Schatten,  breit  gefaltete  Gewänder,  scharfen 
Ausdruck  der  Figuren:  das  kleine  Gemklde  für 
ein  Kabinet,  die  fleissigste  Ausführung;  so  ist  es 
auch  in  der  That  mit  der  Musik.  Kirche  und 
Kammer,  ja  selbst  Opernhaus  und  Kammer,  schie- 
den sich  sonst  scharf.  Ree.  erinnert  sich,  dass, 
als  einstens  ein  Componist  die  Oper  des  altt-n 
Fux,  virtü  e  constanza,  welche  bestimmt  war, 
in  freyem  Felde  aufgeführt  zu  werden,  durchsah, 
er  die  vielen  grossen  Noten  und  den  leeren  Satz 
nicht  wenig  tadelte;  wie  erstaunte  er  aber,  als 
bey  der  Aufführung  das  in  der  höchsten  Ein- 
fachheit grosse  Meislerwerk  tausende  von  Zuhö- 
rern auf  eine  wundervolle  Weise  entzückte  und 
begeisterte.  —  Vorzüglich  sind  es  die  entgegen- 
gesetzten Bewegungen  mehrerer  Instrumente,  d.e, 
so  schön,  so  künstlich  das  Lieiuandergreifeu  be- 
rechnet seyn  mag,  im  grossen  Orchester  ein 
Werk  leicht  undeutlich  machen.  Die  Verbin- 
dung mehrerer  Hauptgedanken  von  verschiedener 
Bewegung  hört  Ree.  am  liebsten  im  Quar;ett, 
schon  deshalb .  weil  doch  nur  hier  die  höc  jste 
Reinheit  und  Deutlichkeit  zu  erlangen  ist. 

Der  St.ch  ist  sauber  und  geht  gut  ins  A  rge. 
Sonst  machten  die  Violoncelle  mit  den  Con  ta- 
violons  eine  Masse  des  Baases,  jetzt  führen  >ie 
oft  Mittelstimmen  und  haben  Solo's  vorzuti  ag  u } 
sie  verdienten  daher  wol  eine  besondere  Partie. 
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Auch  hier  ist  das  Violoncell  mit  dem  Contra- 
ba»  vereinigt,  welches 

für  die  Spieler  hat. 


p.  le  Piano/orte  av.  acc.  de  FlAlc, 
comp,  et  did.  a  son  ami  J.  L.  thtssek  par 
Sig.  Neukomm,  k  Leipzig ,  che*  Breitkopf 
et  Härtel.    (Preis  16  Gr.) 

Der  geistreiche,  gründliche  und  bedach  (ige 
N .  liefert  hier  ein  Werkchen ,  das  Freunden  der 
Tonkunst,  welche  sich  in  gewissem  Grade  die- 
selben Vorzüge  zutrauen  dürfen ,  sehr  willkom- 
men seyn  wird.  Wer  in  einem  Musikstück  die- 
ses Namens  dahinreissende  Ergüsse  einer  über- 
strömenden Phantasie,  oder  wer  ganz  ungewöhn- 
liche Mittheilungen  genialer  und  eigenster  Indi- 
vidualität des  t  mpfi  n  Jen  Jen  Künstlers  sucht,  wie 
jene  Beethoven ,  und  diese  Pb.  Em.  Bach  gegeben 
hat:   der  wird  seine  Erwartungen  nicht  erfüllt 
finden;  wer  sich  a\er  denken  kann,  wie  Jos. 
Haydn ,  wäre  er  mehr  Klavierspieler  gewesen 
und  schriebe  er  jetzt  für  dies  Instrument,  nach- 
dem er  jedoch  seiner  lachenden  Laune  und  blü- 
henden Phantasie   verlustig   gegangen ,    so  et- 
was schreiben  würde  —  und  nuu  dieses  sich 
wünscht:    der  wird  mit  Freuden   hier  seineu 
Wunsch  erreicht  sehen.  Wenigstens  fiudetRec. 
dies  Werkchen  so,  und  glaubt  damit  zugleich  den 
Charakter  und  den  Styl  desselben  hinlänglich  be- 
zeichnet zu  haben. 

Der  Componist  fängt  mit  einem  Largo  (D 
rooll)  an,  das  aber  nicht  blos  Einleitung,  son- 
dern einer  der  Hauptsätze  ist.  Es  ist  durchaus 
sehr  ernst,  und  die  kleinen  anmuthigen ,  lebhaf- 
tem, wie  die  einzelnen  düstern  Wendungen, 
unterbrechen  jenen  Ernst  nur  Wenig.  Das  Tech- 
nische ist  diesem  Charakter  durchgängig  ange- 
messen; ist  gleich  gehalten,  gründlich,  würdig 
gearbeitet.  Sollten  manche  Spieler  den  Satz ,  eben 
für  die  in  ihm  fast  ununterbrochene  Stimmung, 
etwas  zu  lang  finden:  so  kann  Ree.  sich  ihnen 
nicht  widersetzen,  obgleich,  wie  das  Ganze  nun 
geordnet  und  ausgeführt  ist,  nichts  daran  fehlen 
darf.  Ein  kurzes,  singbare«,  sanft  gebundenes 
Andante  von  moto  (D  dur)  folgt,  und  hat 


derbären  \  guf  verseht tm gen en ,  Rhythmen ,  wel- 
che sich ,   wie  von  selbst ,   in  die  ganz  unge- 
wöhnliche-Taktart  von  fünf  Vierteln  fugen; 
und  so  «war,  dass  nicht  etwa  —  wie  das  nicht 
eben  schwer,  aber  auch  nutzlos  und  erkünstelt 
gewesen  wäre  —  die  Taktart  als  Sechs  viertel 
und  die  zweyte  Hälfte  verkürzt,  oder  ab  Vier- 
vieiiel  und  die  erste  Hälfte  als  Triole  gedacht 
worden ,  sondern  recht  eigentlich  als  Fünfviertel, 
so  dass  sich  das  Stück ,  etwa  einige  Schlüsse  ab- 
gerechnet, ohne  etwas  anderes  zu  werden,  gar 
nicht  in  anderer  Taktart  schreiben  lies*.  Selbst 
diejenigen,  welche  dies  nur  als  ein  gelungenes  Ex- 
periment betrachten  möchten ,  werdeu  es  interes- 
sant finden;  und  Ree.  nimmt  davon  Gelegenheit, 
hier,  von  der  Praxis  eines  denkenden  Künstlers 
uuterstützt,   an  /las  kurz  zu  erinnern,   was  er 
schon  vor  einigen  Jahren  bey  anderer  Gelegen- 
heit in  diesen  Blättern  ausführlicher  aus  einander 
setzte  —  dass  nämlich  denkende  Meister,  nach- 
dem der  melodische  und  harmonische  Theil  der 
Tonkunst  in  den  letzten  üecennieu  so  ungemein 
erweitert  worden,  nun  auch  den  rhythmischen 
zu  erweitern ,  und  ihn'  jenen  gleichsam  naclizu- 
hebeu  beflissen  seyn  möchten.  Die  grossen  Vor- 
theile ,  welche  davon  die  Kunst  und  auch  jeder 
selbst  in  seinen  Werken  erreichen  würde,  so  wie 
einige  Vorschläge  zu  dergleichen  Auswegen,  wie 
beydes  vom  Ree.  damals  mitgetheilt  woi-den,  darf 
er,  des  Raums  zu  schonen,  hier  nicht  wieder- 
holen. —    Aus  gleicher  Ursache  erlaubt  er  sich 
auch  nicht ,  das  grosse  Allegro  asaai ,  ( Dmoll ) 
das  auf  jeuen  Satz  folgt  uud  das  Ganze  beschließt, 
ausführlich  durchzugehen  und  Schritt  vor  Schritt 
zu  verfolgen,   wiewol  es  einen  so  bestimmten 
Plan  und  eine  so  consequente  Ausführung  erhal- 
ten hat,  dass  dies  leicht  gescheheu  könnte.  Der 
kräftige  Hauptgedanke ,  der  in  den  mannigfaltig- 
sten Darstellungen  Und  nach  sehr  reicher  Com- 
binationsgabe  durch  das  Ganze  herrscht,  kündigt 
sich  gleich  anfangs  als  herrschend  an;   die  ihn 
in  der  Folge  umgebenden  oder  mit  ihm  wech- 
selnden Nebengedanken  und  Figuren  treten  dann 
ebenfalls  bestimmt  auf;  nachdem  die  freyere  Bear- 
beitung gesteigert  und  sehr  lebendig  worden  ist, 
nimmt  jenen  der  Verf.  (S.  13)  ala  Fugenthema 
auf,  und  bearbeitet  ihn  üi  diese 
haftig  nicht  gewöhnlicher  Kunst, 
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in  dieser  Form .  noch  ungewöhnlichem!  Feuer, 
und  zwar  nicht  Strenger ,  aber  fast  eben  so  reich 
und  solide- ,  fast,  eben  so  fasslich  und  wirksam, 
wie  Jos.  Haydn  es,  z.  B.  in  einigen  Quartetten, 
gethau  hat. 

Beyde  Spieler  sind  reichlich  beschäftigt,  beyde 
müssen  Einsicht  mit  nicht  eben  geringer  Ge- 
schicklichkeit verbinden;  ( vortiümlich  sind  einige 
Stellen  in  der  Flöte,  wenn  sie  gauz  rein  und  in 
der  vorgeschriebenen  Weise  herauskommen  sol- 
len, nicht  leicht;)  solchen  aber  wird  die  Aus- 
führung nicht  schnei-  fallen. 


Meine  Au» flucht   nach  *  *. 

Ich  hatte  schon  so  viel  und  so  viele«  von 

dem  vortrefflichen  Zustande  der  Musik  in  *  * 
4in  den  *  *  Blattern  gelesen,  aber  nie  meinen 
Wunsch  ,  diese  schöue  Stadt  zu  besuchen ,  ver- 
wirklichen können.  Die  Geschäftsreise  eines 
Freundes  dahin,  der  einen  unbesetzten  Platz  in 
seinem  Wagen  hatte,  verschaffte  mir  plötzlich, 
was  ich  in  Jahren  nicht  gehofft  hätte.  Was  ich 
nun  in  *  *  Schönes  und  Grosses  gehört,  damit 
will  ich  meine  Leser  nicht  unterhalten;  Nach- 
richten über  die  dortigen  Kuuslleistungen  finden 
sich,  in  verjüngtem  oder  auch  in  vergrößertem 
M  i  Mabe,  in  allen  belletristischen  Blattern:  im 
natürlichen  mögen  sie  viele  Leute  jetzt  eben  so 
wenig  verfassen,  als  aufnehmen.  Es  scy  mir  aber 
erlaubt,  einige  Curioaa,  die  mir  in  inusik.  Um- 
sicht aufstiessen,  den  Lesern  vorzulegen.  Viel- 
leicht ermuntert  dies  patriotische*  *  ner,  was  mir 
freylich  dunkel  und  widersprechend  schien ,  auf- 
zuhellen und  zu  vereinigen;  und  dann  gewöunen 
wir  beyde:  ich,  an  Licht ,  sie  an  Glauben,  wenn 
sie  «ich  ferner  selbst  beloben  und  anpreisen. 

Ich  traf  in  *  *  gerade  zu  einem  Concert  ein, 
das  der  Herr  +  veranstaltet  hatte,  und  hörte 
darin  manches  Vortreffliche,  mit  einigem  Scha- 
len versetzt,  wahrscheinlich  um  das  erste  recht 
herauszuheben.  Die  erste  Sängerin  sang  die  Arie : 
Singt  dem  göttl.  Propheten  aus  der  Graunschen 
Passion:  das  vorangehende  Recitativ  einlach, 
schmucklos  und  deutlich  artikulirt,  (welche«  mir 
viel  Freude  machte,  weil  ich  ein  grosser  Freund 
vom  Texte  bin,  wenn  man  nicht  gerade  solfeg- 
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giren  will,)  die  Arie  mit  vielen  neuen  Passagen 
bereichert.  Ob  die  alten  Graunschen  nicht  eben 
so  gut  sind,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden.  -— 
Kurz  darauf  wurde  Haydns  Schöpfung  angekün- 
digt ,  und  nun  forderten  Mutikliebhaber  die  Sän- 
gerin durch  die  Zeitungen  auf,  vor  der  Schöpfung 
die  erwähnte  Grauntche  Arie  zu  wiederholen.  Ick 
hielt  dies  für  den  Einlall  irgend  eiues  Spassvo- 
gels:  allein,  wie  erstaunte  ick,  als  durch  die 
Zeitungen  bekannt  gemacht  wurde ,  dem  Verlan- 
gen der  Herren  Musikliebbaber  solle  gewillfahrt 
werden.  Wirklich  fing  —  denn  die  Phantasio 
auf  der  Orgel,  mit  obligaten  hölzernen  Pauken- 
engeln, rechne  ich  nicht  hierher  —  wirklich  fing 
nun  die  Musik  mit  jener  Arie  an,  der  unmittelbar 
das  Chaos  von  Haydu  folgte.  Das  kommt  mir 
noch  immer,  wenn  ich  daran  denke,  recht  cur ioe 
vor.  In  der  Schöpfung  fiel  mir  nun  nichts  so 
auf,  als  die  ganz  besondre  Art,  mit  der  jene 
Sängerin  ihre  Stimme  auAtonen  Usst.  In  allen 
Lehrbüchern  der  Singekunst,  die  ich  kenne,  von 
Tori,  Agricola  und  Hiller  bis  auf  die  pariser 
Singschule  und  die  Nägeli- Pfeifet  sehe  Gesang- 
bildungslehre, wird  die  meaaa  di  voce  (das  Ver- 
ität le  11  der  Stimme)  ab)  ein  all  mühliges  Starker- 
und dann  wieder  Schwacherwerden  eines  und 
desselben  Tones  beschrieben,  uud  durch  dieses 
Zeichen  angedeutet.    Jene  Sängerin 

aber  liess  einen  Ton  in  sehr  kurzen  Zeiträumen 
wol  10,  lamal  an  Starke  ab-  und  zunehmen, 
(vibriren,)  welches  auf  mich  eineu  ganz  eigenen 
Eindruck  machte ;  es  klang  beynahe,  als  ob  man  mit 
dem  nassen  Fiuger  auf  dem  Rande  eines  Trinkglases 
umherführe.  Ich  könnte  es  etwa  durch  folg.  Figur 

und  wirklich  finde  ich  diese  Bezeichnung  auch  in 
Nicolo  Isouards  Cendrillon.  Schade  nur,  dass 
die  oft  seltsame  Harmonie  in  dieser,  übrigens 
ganz  hübschen  Oper  sich  aus  keinem  bisher  be- 
kannten System  der  Harmonie  genugthuend  er- 
klären oder  beziffern  lässt;  daher  ick  die«  Werk 
nicht  als  Norm  betrachten  kann.  Ich  komme  auf 
jene  Manier  zurück.  Mein  Nachbar  belehrte  mich, 
die«  sey  eine  Nachahmung  der  Harmonika- 
Schwingungen.  Was  man  doch  auf  Reisen  nicht 
lernt  1  Bisher  hatte  ich  die  hörbare  Ungleichheit 
im  Umdrehen  der  Walze  für  emen  Fehler  der 
mechanischen  Construction  der  Harmonika  erklärt; 
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immer  geglaubt,  die  menschliche  Stimme 
sey  dasjenige  Instrument,  dessen  Vollkommenhei- 
ten, so  viel  möglich,  nachzuahmen,  sich  jedes 
andre  Instrument  bemühen  müsse:  nun  hörte  ich 
gerade  das  Gegentheil.  Wie  nun  etwas  Neues 
und  Fremdes  (denn  die  Dame  ist  weit  herge- 
ktmmen)  bald  Nachahmer  findet:  so  bekam  ich 
auch  bald  da«  -«cc>~0-  vom  ersten  Teno- 
risten im  Theater  zu  hören.  Was  der  Mann 
macht,  macht  er  gut:  das  müsste  uim  sein  Feind 
lassen;  also  ging  auoh  dies,  wenn  mau  es  nur 
schön  finden  will,  1  «cht  hübsch.  Allein  wie  er- 
achrack  ich,  als  auch  ein  Bassist  damit  vorkam, 
lind  die  Arie:  -  Wenn  Siegeslieder  schallen,  im 
Opferfett ,  so  anhub: 


«chd.  -      -  len. 

Das  glich  nun  gar  dem  Seufzen  einer  uugeschmier- 
ten  Wagenachse.  Auch  lachte  das  ganze  Par- 
terre. Und  doch  ahmte  der  Mann  jene  Manier 
nur  treulich  nach.  Es  muss  also  in  ihr  eine 
via  comica  liegen,  die  sie  für  die  komische 
Schreibart  sehr  brauchbar  macht*  Man  könnte 
»\e  den  dynamischen  Tremulanten  nennen.  (Wirk- 
lich hörte  ich  bald  darauf  —  an  einem  andern 
Orte  —  eine  mittelraässige  Sängerin  in  der  Arie« 
der  Fanchon:  In  Savoyen  bin  ich  etc.  auf  dem 
Worte  Leyer  jedesmal  diese  Manier  anbringen, 
wodurch  denn  auch  vollkommen  der  Effect  einer 
echlecht  gedrehten  Leyer  hervorgebracht  wurde.) 

Sehr  günstig  für  mich  fugte  es  sich,  dass 
man  gerade  einige  Mozartsche  Opern  gab.  Dies 
soll  hier  nicht  oft  der  Fall  seyn.    Genug,  ich 
sah  die  Entfuhrung,  Titus  und  Don  Juan.  In 
der  ersten  war  die  schöne  Arie:  Ach  ich  hebte 
etc.  aus  B  nach  A  dur  versetzt ;  die  herrliche 
Wirkung  der  tiefen  B- Hörner,  die  oft  «len  Bass 
führen ,  ging  nun  verloren.    Warum  ändert  man 
nicht  lieber  iu  den  Passagen  ein  Paar  hohe  Töne 
ab,  und  lässt  das  Ganze,    wie  es  ist?  Einige 
hübsche  Sachen  blieben  ganz  weg.     Im  Titus 
geschah  dies  auc  h:  dafür  sah  man  aber  hier  das 
römische  Volk  und  Heer  in  grosser  Anzahl  — 
gemalt.    Sextus  sang  ganz  brav,  sah'  aber  auch 
in  der  grössten  Verzweiflung  sehr  freundlich  aus. 
Das  Bassethoru  wurde  durch  einen  Fagott  ersetzt! 


Im  Don  Juan  vermisate  ich  dreyerley:  die  Po- 
saunen ,  die  herrliche  Arie :  Mi  tradi  quell' almci 
ingratay  und  das,  gewiss  so  gut  die  Logen,  wie 
die  Gallerie  ansprechende :  Finrh'hhn  del  vino.  — 
In  der  Partitur  muss  gleich  zu  Anfange  ein  ar- 
ger Schreibfehler  seyn.  Das  Grave  der  Ouver- 
türe war  in  ein  massiges  Allegro  verwandelt, 
wodurch  natürlich  die  ganze  Wirkung  verloren 
ging.  Ich  glaubte  schon ,  mau  keime  in  *  *  keine 
Posaunen:  aber  einige  Tage  darauf  wurde  ein 
grosse-»  Rittei  stuck  mit  sehr  hubscher  Musik  von 
Hi  n.  •;•  gegeben ,  worin  die  Posaunen  sich  pro- 
ducirten.  Frey  lieh  ist  der  Don  Juan  schon  ein 
bischen  alt,  und  mit  alten  Sachen  nimmt  man's 
nicht  so  genau!  — 

Ich  hörte  mehrere  fremde  Sangerinnen.  Eine 
derselben  distouirte  sehr.  Sie  fand  aber  vielen 
ßeyfall,  und  ein  dortiges  Blatt  sagte  vou  ihr: 
Sie  habe  alle  Singrollen  iu  grosser  Vollkommen- 
heit gegeben.  Dass  sie  in  der  Höhe  nicht  ma- 
nierirte ,  wurde  gelobt,  weil  ihre  Höhe  oft  unrein 
sey;  überhaupt,  setzt  der  Kecenseut  hinzu,  ist 
ihre  lutonation  oft  nicht  rein.  Das  ist  nun  wie- 
der curios:  eine  Sängerin,  die  alles  in  grosser 
Vollhommenlieit  singt,  aber  unrein  intonirt  1  Ich 
habe  überhaupt  in  *  *  mehr  Gelegenheit ,  als  bey 
mir  zu  Hause,  gefunden ,  politische  und  nicht- 
politische Zeitungen  und  Journale  zu  lesen,  und 
gar  Manches  daraus  gelernt.  Bisher  z.  B.  hatte 
ich  immer  geglaubt,  Winters  Opferfest  sey  ein 
Meisterwerk;  jetzt  habe  ich  mich  aus  dei  Re- 
cension  eines  *  *  ner  Blattes  belehrt,  dass  die 
Musik  nichts  taugt,  voll  Keminiscenzen,  ohne 
Kraft  und  Saft,  kurz,  ein  elendes  Machwerk  ist. 
Ich  sehe,  ich  muss  alle  Jahre  eine  Ausflucht 
nach  *  *  macheu ,  sonst  bleib'  ich  hinter 


Nachrichten. 


München.  Uebersicht  des  Septembers  und 
Orlobe'rs.  ZU  deu  uns  ganz  neuen  thcatral.  Dar- 
stellungen gehört:  Deodata.  Wel>ers  Musik  ge- 
ht-1.  Vornämlich  war  der  unsichtbare  Chor,  au* 
einer  iu  der  Höhe  des  Theaters  angebrachten 
Capelle,  begleitet  von  der  Orgel, 
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seltener  Wirkung.  Wir  sprechen  nicht  wei- 
ter über  dies  Stück,  da  Ihre  Blätter  eine  aus- 
führliche, gründliche  Ree.  der  Musik,  und  auch 
Mehrere*  über  die  Darstellung  desselben  auf  der 
Bühue,  schon  früher  enthalten  haben.  —  Eine 
schon  bekanute ,  aber  immer  noch  mit  Wohlge- 
fallen aufgenommene  Operette  ist  das  ffiYrf7'*- 
haus ^JVoi^'t  "lit  Musik  des  Hrn.  von  Sey- 
friea!  —  das  eiuzige  Kunstproduct ,  das  wir  von 
diesem  Componisten  auf  unaerm  Theater  kennen. 
Ein  Duett  aus  Edur,  mit  obligaten  Waldhörnern, 
vereinigt  Kenner  und  Liebhaber  im  Beyfall. 
—  In  der  beliebten  Helene  von  Mehul,  betrat, 
nach  einer  dreymonatlichen  Abwesenheit ,  Herr 
Weixelbaum  unsere  Bühne  wieder.  Seine  Kunst 
scheint  uns  gewonuen  zu  haben.  So  nähert  sich 
ein  denkender  Kunstler  immer  mehr  seinem 
Ideale.  Seine  Stürme  ist  wol  noch  sonorer  ge- 
worden, sein  Vortrag  edler,  seine  Verzierungen 
waren  mit  weiser  Mässigung  angebracht.  Mit 
ihm  wetteiferte  seine  Gattin  in  dem  Bestreben, 
ihr  schönes  Kunsttaleul  in  dem  vollsten  Lichte 
zu  »eigen.  Besonders  gefiel  ein  eingelegtes  Duett 
von  Pasr.  — 

In  den  Hussilen  behauptet  noch  immer  der 
Chor  von  Schulze  in  Leipzig  den  ersten  Rang; 
so  wie  Aline,  nach  so  mancher  Wiederholung, 
des  erstem  Beyfctlls  in  gleichem  Masse  sich  er- 
freuet —  Mit  Würde  gab  Mad.  Cannabich  die 
Jiedea,  mit  Benda's  alter,  aber  darum  gewiss 
nicht  veralteter  Musik.  —  Eudlich,  nach  einer 
fast  zehnjährigen  Pause,  erschieu  wieder:  der 
Cortar.  Ein  guter  Gedanke  ist  es  allerdings, 
ältere  Opern  wieder  in  Gang  zu  bringen ,  and  so 
unsre  Repertorien  zu  bereichern.  Der  immer 
wehr  1'uhlbai-  weidende  Maugel  an  brauchbaren 
neuem  Werken,  so  wie  der  entschiedene  Hang 
xu  Singspielen,  der  sich  überall  unverkennbar  zeigt, 
fodern  gleichsam  schon  von  selbst  dazu  auf.  Möge 
nur  immer  die  Wahl  auf  Stücke  fidlen,  die  des 
Wiedererweckens  werth  sind !  Diesmal  hatte  man 
sich  nicht  geirrt.     Der  taube  Kapellmeister  ge- 


währte viel  Unterhaitang ;  und  einen  reichhalti- 
gen Genuss  verdanken  wir  der  schönen,  gedan« 
kenvollen  Musik  des  Hrn.  Weigl.  Hr.  Weixel- 
baum hatte  ihr  durch  seinen  schönen  Gesang 
gleichsam  neues  Leben  gegeben ,  und  sich  unge- 
teilten Beyfall  erworben.  Um  so  auffallender 
musslen  uns  also  jene  Zeilen  in  No.  53.  der 
musikal.  Zeitung  scheinen ,  in  welchen  aus  Wien 
über  diesen  verdienstvollen  Künstler,  der  mit 
seiner  Gattin  einige  Gastrollen  dort  sang,  ge- 
sprochen wird.  Ob  der  Geschmack  zwey er  be- 
nachbarter Städte,  deren  Bewohner  sich  von 
jeher  durch  eine  bekannte  künstliche  auszeichne- 
ten, so  entgegengesetzt  seyn  könne,  dass  in  der 
einen  nur  mässigen  Beyfall  erhält,  was  in  der 
andern  als  wahres  Verdienst  gilt,  erregte  unsere 
Neugierde,  und  wir  hielten  es  der  Mühe  Werth« 
uns  an  Ort  und  Stelle  erkundigen  zu  müssen, 
ob  wol  jenes  ausgesprochene  Urtheil  sich  auf  eine 
allgemeine,  vom  ganzen  Publicum  geäusserte  Mey- 
nung  gründe ,  oder  nicht.  Unseie  Zweifel  wur- 
den geloset,  als  wir  folgende  Thatsachen  ver- 
nahmen *).  Hr.  Weixelb.  trat  zuerst  als  Pyla- 
des  in  der  Gluckschen  Iphigerüa  in  Tauria  auf, 
und  wurde  sogleich  in  der  ersten  Arie:  Nur 
einen  Wunsch,  nur  ein  Verlangen,  mit  dem 
lautesten  Beyfall  aufgenommen.  Wenn  ihm  die 
Ehre  des  Hervorrufens  in  dieser  Oper  nicht  zu? 
Theil  ward,  so  ist  dies  leicht  aus  dem  Umstände 
zu  erklären,  dass  diese  Rolle  nur  untergeordnet 
ist,  und  alles  Literesse  auf  der  Heldin  des  Stücks 
und  ihrem  Bruder  beruht.  Am  Ende  des  3ten 
Acts  hört  Pylades  auf,  Antheil  an  der  Hand- 
lung su  nehmen.  Anders  war  es  in  Agnes  Sorel, 
wo  Hi-.  W.  dieser  Auszeichnung  auf  eine  unzwey- 
deutige  Weise  genoss ,  welches  aber  jener  Bericht 
übergehet.  In  fä^EntßiJ^ 
wo  Hr.  W.  den  Belmoute  sang,  wurde,  neben 
anderm,  besonders  die  Arie  des  letzten  Acts?1 
Ich  baue  ganz  auf  deine  Stärle,  welche  die  Künst- 
ler des  dortigen  Theaters  seit  langem  nicht  mehr 
hören  Hessen,  so  wie  das  Schluss  -  Duett ,  in' 


*)  Anm.  Wir  lassen  diesen  Widerspruch  um  so  lieber  drücken,  da  un»er  Freund  in  München  den  Standpunct,  voa 
wo  >us  er  gelten  soll ,  selbst  bestimmt.  Diesem  nach  wird  auch  unser  Correspondent  in  Wien  nichts  dagegen  haben 
—  den  wir  übrigens  nur  n  nennen  brauchten,  und  die  Opposition  wurde  ihn  als  Künstler  und  Kunstlicht  er  nur  mit 
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ihn  die  treffliche  Sängerin  ,  Mad.  Campi, 
so  vorzüglich  unterstützte,  mit  dem  lebhaftesten 
Beyfall  belohnt    Mad.  Weixelbaum,  geb.  Mar- 
clietti,  trat  als  Sextus,  in  der  Oper  TUu»^  auf. 
Sie  konnte,  ungeachtet  eines  Aufenthalt«  von  sie- 
ben Wochen ,  zu  keiner  weitern  Darstellung  ge- 
langen.   Schon  bey  der  ersten  Arie  aus  B  dur 
kam  ihr  lebhafter  Beifall  entgegeu ,  der  sich  mit 
dem  Gange  des  Stücks  noch  mehrte,   und  bey 
der  letzten  Scene  in  der  Arie:  Ach  mir  noch  im 
Leben ,  in  allgemeines .  wiederholtes  Zurufen  aus- 
brach. Auch  ward  sie  am  Ende  der  Vorstellung 
hervorgerufen.  Auch  dies  wird  in  jenem  Berichte 
erwähnt.    Ware  nun  der  Beyfall ,  der  un- 
Kiinatleru  zu  Theil  ward ,  auch  nur  „  rnäs- 
nennen :  so  ist  er  doch  noch  ehrend  ge- 
nug ,  wenn  mau  bedenkt ,  mit  welchen  ungunsti- 
gen Umstanden  sie  zu  kämpfen  hatten.  Denn  ea 
ist  wol  ein  machtiger  Unterschied  für  den  dar- 
stellenden Künstler,    wenn  er  jene  Rollen,  die 
seinem  Alter,  seiner  Figur  und  Stimme  besonders 
angemessen  aind,  in  deuen  er  vorzugsweise  geübt 
ist,  und  welche  oft  für  seine  Individualität  bear- 
beitet worden ,  zu  seineu  Darstellungen  sich  wäh- 
len kann ,  oder  wenn  er  sich  nur  mit  dem ,  was 
er  eben  vorfindet,  und  was  oft  wenig  zur  Ent- 
wicklung seiner  Vorzüge  geeignet  ist,  begnügeu 
;  welches  Letztere  wol  diesesmal  der  Fall 
bey  den  Künstler  war,  indem  jene  Opern, 
in  deneu  sie  auftraten,  bey  uns  unter  die  selte- 
nen gehören,  und  wenig  Gelegenheit  ihnen  dar- 
bieten, ilire  individuellen  Talente  besonders  £  Un- 
sen zu  lassen.    In  welchem  ganz  andern  Falle 
befindet  sich  Mad.  Milder,  welche  mit  zweyen 
besonders  für  sie  componirten  Opern  Deutschland 
durchreiset,  und  auf  deren  Wunsch  man  hier  so- 
gleich ,  mit  jener  gewohnten  Willfahrigkeit,  die 
bey  uns  dem  fremden  Künstler  immer  zu  Theil 
wird ,  die  Iphigenia  wieder  hervornahm.  Befremd- 
lich muss  also  dies  alles  jedem  von  uns  vorkom- 
men, der  sieh  erinnert,  mit  welcher  Auszeich- 
nung Künstler,  die  aus  jener  Gegend  zu  uns  ka- 
men, von  jeher,  auch  in  unsern  Berichten,  be- 
handelt wurden.     Denn  haben  diese  auch,  aus 
begreiflichen  Ursacheu ,  über  Manchen  vou  ihnen 
gesihvt  iegen  :  so  haben  sie  doch  sonst  immer  mit 
Schonung  »ich  ausgedrückt.  Gewiss,  eine  unserer 
angenehmsten  Erwartungen  würde  erfüllt 
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einst  Hr.  Vogl  oder  Hr.  Weinroiiller  1 
sere  Stadt  mit  ihrem  Besuche  beehren  möchten. 
Der  Ruf  ihrer  Verdienste  versichert  sie  schon  im 
Voraus  des  lautesten  Bey  falls  ,  so  wie  der  libe- 


An  neuen  oder  evneneten  Stücken  bot  uns 
der  October  nichts  Erhebliches  dar.  Dafür  hatten 
wir  Gelegenheit,  mehrere  fremde  Künstler  auf 
unserer  Bühne,  theils  zu  beklatschen,  theils  zu 
ertragen.  Mad.  Willmann  aus  Kassel ,  eine  schon 
lange  allgemein  in  Deutschland  zu  ihrem  Vortheil 
bekannte  Künstlerin,  sang  zuerst  die  Constanze 
in  Mozarts  E/it£üJirurig.  Ein  glänzender  Vortrag, 
eine  immer  imputierende  Stimme,  Eifuhrungeu  und 
Kenntnis  des  Gesanges,  zeichnen  sie  vor  Vielen 
rühmlichst  aus.  Ihr  reiner  Triller  ward,  als  eine 
jetzt  nicht  oft  gehörte  Seltenheit,  sehr  bewundert. 
Die  bekaiinte  Bravourarie :  Mailern  aller  Arten  — 
gab  sie  mit  Kraft  und  Präcision,  welches  umso 
mehr  die  Aufmerksamkeit  aller  Zuhörer  auf  sich 
zog,  da  sie  kurz  vor  jener  anstrengenden  Scene 
eine  andere,  sehr  brillante,  eingelegte  Arie  ge- 
sungen hatte.  Ihre  zweyte  Rolle  war  Elvira  im 
Opferferte,  wo  ihr  gleicher  B.yfall  zu>  Theil 
wurde.  Noch  sehen  wir  einer  dritten  Voratel- 
luug  entgegen.  Sie  wird  Canjüla  seyn  ,  und  man 
ist  schon  im  Voraus  eines  eben  so  glücklichen 
Erfolges  gewiss.  Hr.  Morhardt,  Mitglied  der 
Frankfurter  Bühne,  trat  auf  als  Joseph  iu  der 
Mühul'schen  Oper  gleiches  Namens.  Eine  der 
Bühne  vortheilhafte  Haltung,  viel  Leben  und 
Feuer  in  der  Darstellung,  sprachen  sogleich  zu 
seinem  Vortheil.  Als  Murney  im  Opjerfeste,  so 
wie  als  Palmer,  in  der  Oper  von  Cannabich, 
entwickelte  er,  neben  diesen  Vorzügen,  einen 
sehr  passenden  Gesang,  viele  Geläufigkeit  der 
Kehle,  und  viele  artige  Passagen.  Doch,  wenn 
gleich  ein  grosser  Theil  des  Publicums  seine  Zu- 
friedenheit anf  eine  sehr  lärmende  Art  zu  erkennen 
gab,  scheint  es  doch  nicht, dass  der  Beyfall,  den 
er  hier  eingelrntet,  allgemein  gewesen.  Seine 
Stimme,  die  zwischen  Brost  und  Kopf  schwebt, 
und  nur  zu  oft,  gleich  als  wie  in  dem  Gaumen 
erzeugt,  hervorkömmt,  hatte  gleich  Anfangs  man- 
ches gegen  sich  erregt.  Es  ist  vielleicht  nur  eine 
momentane  Indisposition  des  Sängers ,  von  welcher 
ihn  gewiss  jeder  Freud  der 
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An  diese  Heyden  Künstler  reiheten  sich  Hr. 
HüWh  aus  Frankfurt,  ■welcher  den  Osmin  in 
der  KritfüJn  wfft  und  Hr.  Waller  ans  (  Karlsruhe, 
welcher'  den  Bedienten  Johann  in  den  beyden 
Fuchsen  (Je  toller,  je  hesser,)  gnh.  Sie  wurden, 
gut  anfgenommen,  und  verschafften  mitunter  un- 
serm  Theater  den  Vortheil.  dass  unser  Publicum 
auch  der  hiesigen  Darstellung  untergeordneter 
Rollen  jene  Gerechtigkeit  wiedei  fahren  lässt,  wel- 
che es ,  bey  Vergleicnuug  mit  dein  Auslände,  den 
eisten  nur  selten  versagen  kann.  —  Auch  das 
*  schöne  Mutterland  des  Gesanges  schickte  einen 
seiner  Zöglinge  uns  zu.  Am  Ende  des  Monats 
^ab  Signora  Ciltadini,  ilie  schon  vorher  an  dem 
königl.  Hofe  zu  singen  die  Ehre  gehabt  hatte,  ehi 
grosses  Vocal  -  und  Inst»  umentalconcert.  Sie 
sang  eine  Arie  von  Pner ,  eine  audere  von  Pur- 
togalfo,  endli  h  ein  Duett  von  Farinelli  mit  Hrn. 
Weinelbaum.  Anspruchslos  ist  ihie  Kunst ;  sie 
glühet  nicht  von  jenem  Feuer,  von  jener  Innig— 
keil ,  welche  so  oll  das  Eigenthum  der  südlichen 
Himmelsstriche  sind.  Dessen  ungeachtet  erkennet 
jeder  sogleich  au  ihr  jene»  Natürliche,  Besondere 
und  Ainnuihige,  das  den  eigentlichen  kaj,  Gesang 
charukterisirt  —  Eigenschaften,  die  nicht  leicht 
zu  beschreiben  sind ,  und  sich  in  Italien  selbst 
jetzt,  obgleich  auch  da,  wie  anderswo,  die  Ge- 
sangsch.ilen  grösstentheils  geschlossen  sind,  erhal- 
ten haben,  und  wahrscheinlich  sich  noch  lauge 
erhallen  werden,  da  sie  mehr  noch  Vergünstigu ug 
der  Musen,  als  Erzeugnis  des  Studiums  und  des 
Fleisses  sind.  Signora  Ciltadini  besitzt  eine  ange- 
nehme Stimme,  deren  Mitteköne  besonders  aus- 
gebildet sind.  Ihr  Vortrag  ist  gerüudet,  doch 
nicht  sehr  hervorstechend.  Sie  erhält  den  Huf  ih- 
res Mutterlandes ,  wenn  man  sie  gleich  nicht 
in  die  Reihe  der  ersten  Künstlerinnen,  die  sich, 
▼on  dort  kommend,  bey  uns  ausgezeichnet  haben, 
stellen  kann.  Die  Herren  Philipp  M'  iah  und  I 
M'  z-ger  belebten  das  Concert  mit  ihrem  schönen, 
geschmackvollen  Spiel.  Eine  Symphonie  von  Mo-  . 
zart  eröffnete  den  einten,  eine  Ouvertüre  von 
Beethoven  den  »weyttn  Theil  desselben. 

Sotize/t.  Ein  reges  Leben,  eine  vielverspre- 
chende Thsttigkcit  herrscht  jetzt  in  allen  Tb.'  ilen 
und  Gegenden  imsrer  Theaierwelt.  Den  ialen 
Wurde  —  und  dies»  selbst  von  unserm  erhabenen 
Kronprinzen  —  der  Gruniblein  zu  einem  nenen,  i 
gr  asen  Theater  gelegt,  welche»  anf  dem  schön- 
slen  NDfinr  Plätze  nach  einem  Pf  nie,  dem  alle 
Koner  ihren  Beyfall  geben,  aufgeführt  winl, 
und  welc1  es  man  'in  zwey  J  ihren  seiner  Vollen- 
dung nahe  zu  bringen  hofft.  —  Spontini's  Ve- 
stalm  wird  eben  einst  udirf. 


 P 
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Leipzig'    Das  vierte  der  diesjährigen  wö- 
chentlichen Coiicerte  wurde  mit  einer  Sympir  nie 
von  des  eben  anwesenden  königl.  dänisch.  Kam- 
mermus.,   Hrn.  Brauns,    Compositum  eröffnet. 
Sie  erregt  nicht  geringe  Erwartungen  von  diesem 
noch  sehr  jungen  Künstler.    Er  schliesst  sieh  dar* 
in,  so  viel  ihm  möglich,  an  J.  Haydns  Schreib- 
art an.     Dem  Ganzen  fehlt  noch  die  Haltung, 
welche  sich  »chwerlich  anders  erreichen  lässt,  als 
durch  viele  Uebung,  und  Beobachtung  des  Gelei- 
steten gleichsam  aus  der  Ferne ,  und  im  Wider- 
schein seiner  Wirkungen,  wo  es  zusammeuge- 
fasst  wird;   im  Einzelnen  finden  sich,  wenn  wir 
im  Hihfe  fortfahren  dürfen,  der  kleinen,  an  sich 
angeuehmeu,  aber  zerstreuenden  Lichter  zu  viele, 
und  der  entscheidenden,    markigen  Schalten  zu 
wenige.    Am  besten  gefiel  uns  das  Finale,  unge- 
achtet derselben  Schwachen,  wegen  seiner  rei<  hen 
Kombinationen    und    gründlichen  Verarbeitung 
der  Hanptgedanken ,  bey  Leichtigkeit,  Heiterkeit, 
und  guter  Laune.     Hr.  Br.  spielte  hernach  ein 
Iloboc- Concert  von  seiner  Compositum  r  das  al- 
lerdings besser  geschrieben  ist,   als  die  meisten 
Concerfe  für  Blasinstrumente:  aber  nicht  genug 
Innern  Zusammenhang,   und   zugleich  allzusehr 
das  Streben  bemerken  liess,  durch  Einzelnes  zu 
effectuiren.     Als  Virtuos  erwarb   sich  Hr.  Br. 
nicht  wenig  Beyfall.   Er  besitzt  viele  Fertigkeit, 
sp'elt  durchaus  rein,   nett,  mit  viel  Delikatesse, 
grossem  Umfang,  und  einem  sehr  angenehmen, 
aber  zu  wenig  modifit  irten  Tone,  der,  um  stets 
anmnthig  zu  seyn,  für  feurige  Srttze  zu  matt  er- 
scheint und  dem  Ganzen  des  Spiels  etwas  Mono- 
tones giebt.     Wir  sind  in  der  Aufzählung  der 
Schwachen,  welrhc  wir  an  Hrn.  Br.  in  beyden 
angeführten  Beziehungen  bemerkt,  so  ausführlich 
nnd  ungalant  gewesen,  eben  weil  wir  ihu  srhät- 
zen,   und  ihm,  bey  Jugend,  warmer  Künstliche, 
Bescheidenheit  und  unverkennbaren  Talenten,  wi- 
che Bemerkungen  hoffentlich  nicht  unangenehm 
und  vielleicht  auch  nützh'th  seyn  können.  —  In 
diesem  Co  Heerte  sang  Dem.  Fischer  ans  Wien, 
von  welcher  wir  in  unserm  letzten  Bericht  -»us- 
fuhrlich  gesprochen,   die  Haupticeue  der  S  flia 
ans  Paer«  Sargino.  uud  eine  (ziemlich  dürftige) 
Cavatine  von   Farinelli  —  beyde  ausgezeichnet 
schön.    Den  zweyten  TheÜ  füll  et  en  die  Ouver- 
türe, Jntroductioiiy  und  die  eisten  Scenen  mit 
Chören,    aus  Glucks  streute,  würdig  aus.  *>ie 
winden  mit  Kraft  und  Sorgfalt  zu  erwünschter 
Wirkung  gegeben. 

Das  fünft»;  Concor!  eröffnete  Eberls  grosse, 
feurige  Symphonie  »us  Es  dur  —  wie  uns  seh  int, 
das  schönste  der  Denkmale,  die  der  so  früh  ver- 
stoirbcue,  als  Kunstler  und  Mensch  achtungs-  und 
liebeuswerlhe '  E.  sich  selbst  gesetzt  hat.  Sie 
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wurde  durchaus  meisterlich  gespielt.  Eine  Scene 
und  Arie  aus  i  'orradiuo  von  Murlacchi  zeigte  in- 
teressante, biiiiaiite  und  gefällige  Partien,  im 
Giuizrn  aber  wul  zu  wenig  innern  Zusammen  - 
sowol  was  Empliudung,  als  was  niu  >il>  L 
Ausführung  anlangt.  Sie  wurde  von  Dem.  All'. 
Campagiiuli  brav  gesuugeu.  Ein  neues  Couceit 
für  zwey  Waldhörner  von  Witt,  (Fdur,  F  uioll, 
F  diu)  ist  einfach,  melodiös,  sehr  gefallig,  uud 
doch  nicht  oberflächlich  geschrieben,  auch  den 
Soloinstruiueulen  durchaus  angemessen  und  vor- 
teilhaft. Es  wurde  von  Hrn.  Fuchs  d.  J.  und 
Hin.  Herr  d.  J.  deutlich,  pracis,  und  vornamlich 
in  den  canlablen  Sätzen  wirklich  schön  vorge- 
tragen. Ein  Terzett  aus  il  primo  navigatore  von 
Himmel  ist  angenehm,  aber,  besonders  bey  sei- 
ner Lauge,  gar  zu  weichlich  und  susslich  ge- 
schrieben. —  Der  zweyte  Theil  enthielt  die  Ou- 
vertüre und  das  erste  Finale  (wenn  man  die  Oper 
in  zwey  Acte  theilt)  aus  Mozarts  unübertroffenem 
Figaro ,  der  vom  hiesigen  Publicum  immer  mit 
neuem,  und  eher  steigenden  als  abnehmenden 
Vergnügen  gehört  wird.  Die  Ouvertüre  wurde, 
Wahrscheinlich  durch  einen  ungünstigen  Zufall, 
so  ungeheuer  schnell  genommen,  das«  es  eben  so 
unmöglich  war.  sie  ganz  deutlich  zu  böten,  als 
sie  ganz  deutlich  zu  spielen ;  das  Finale  wurde 
gut  gesungen  und  vortrefflich  aecompagnirt. 

,  Das  sechste  Conc.  begann  mit  .einer  neuen 
Symphonie  von  Wilras  in  Amsterdam,  (Eis,  B, 
Es,)  der  durch  seine  erste  schon  ein  gutes  Vor- 
urlheil  für  diese  zweyte  erregt  hatte.  Sie  ist,  wie 
jene,  in  J.  Haydns  Weise,  nicht  bloa  dem  Zu- 
schnitt und  der  Manier,  sondern  wirklich  auch  dem 
Geschmack  und  Sinne,  wenn  auch  nicht  ganz  der 
Arbeit  nach,  geschrieben,  und  erinnert  nur  in 
manchem  Einzelnen  gar  zu  nahe  an  jenen  Mei- 
ster. Das  ganze  Werk  wird  aber,  durch  mun- 
tere, angenehme  Ideen,  lebhafte,  wohlgeordnete 
Darstellung  derselben,  nicht  oberflächliche  Aus- 
führung und  sehr  vortheilhafte  Instrumentiruug, 
überall  gern  gehört  werden.  Das  variirte  An- 
dante hat  uns  am  meisten  gefallen.  Dem.  Albert. 
Campagnoli  sang  eine  nicht  vorzugliche  Scene  mit 
Rondo  aus  Paers  Principe  di  Tara/ito  sehr  an- 
genehm ;  das  Stück  wurde  aber  nicht  zum  besten 
begleitet.  Ein  braves  Chor  von  Schicht:  Finc-hi 
im  tenfiro  soave  et*:  erreichte  seine  Absicht.  Den 
Besch luss  machte  Cherubini's  Cantate  auf  J. 
Haydns  Tod  —  dies  ganz  originelle ,  durch  seine 
Ideen ,  und  noch  mehr  durch  deren  ganz  eigen- 
t hu mliche  Vertheilung,  und  Darstellung  über- 
haupt, so  wunderbarergreifende,  und,  besonders 
in  dem  ersten,  dustern  Theile,  bey  gehöriger 


Ausfiihrung,  aufs  Höchste  spannende  Werk.  Wir 
sageu  nichts  weiter  davon,  da  wir  nächstens  eins 
ausfuhrliche  Recension  desselben  liefern  werden. 
Uebrigens  ist  es  nicht  wenig  gerühmt,  wenn  wir 
sagen  i  es  wurde  vom  Orchester  in  schöner  Ueber- 
eiiiNtimmuug,  mit  aller  Reiuheit  und  Delikatesse, 
ganz  nach  Wunsch  ausgeführt.  Auch  der  Gesang 
war  sicher  und  gut  sludirt,  doch  mussle  man  dem 
ersten  Tenor  weniger  AH'eclatiou ,  wodurch  er 
überhaupt  die  Wirkung  seiner  schönen  Stimme 
so  oft  verhindert,  dem  zwey ten aber  mehr  Leben 
und  deutliche  Aussprache  wünschen.  —  An  die- 
sem Abend  liess  sich  noch  Hr.  Uber,  königl. 
westphäl.  Kdmmermusic.  in  Kassel,  mit  einem 
Concerte,  uud  mit  Variationen  nebst  Polonaise, 
alles  von  seiner  Composition,  auf  der  Violin  hören. 
Hr.  U.  ist  ein  sehr  guter  Quartettspielci*  und  ein 
trefflicher  Accompaguist  bej  m  Pianoforte  u.  dergl. 
was  aber  zu  den  dabey  erforderlichen  Vorzügen 
noch  hinzukommen  muss,  um  einen  vorzüglichen 
Coucertisten ,  und  eben  jetzt,  eben  auf  diesem,  in 
utisern  lagen  so  ausserordentlich  begünstigten 
Instrumente ,  zu  bilden  —  das  vermisste  man 
an  ihm.  In  seinen  Gorapositiouen  glauben  wir 
einen  Mann  zu  erkennen ,  der  mit  Ernst  undFleiss 
seine  Kunst  studirt  hat:  der  aber  in  eigenen  Er- 
findungen nicht  immer  glücklich,  und  in  der  Aus- 
arbeitung leicht  etwas  munoton,  und  bey ' 
su  lang  und  zu  breit  wird.  > 

Kurze  Anzeige. 


&'*  V altes  p.  le  Pianof. ,  comp,  par  Ferd.  Paer. 
k  Leipaic,  chez  Breitkopf  et  Här  tel.  (Pr.  8  Gr.) 

Die  Walzer  sind ,  wie  man  von  dem  belieb- 
ten, gewandten  Melodiker  ohnehin  erwarten  wird, 
sehr  augenehm,  fliessend  und  nicht  gemein ;  im 
Charakter  sind  sie  mehr  munter  und  artig,  als 
pathetisch;  und  in  der  Harmonie  nicht  selten  durch 
manches,  wenigstens  in  Tänzen  Ungewöhnliche 
ausgeschmückt  und  gewürzt.  Hr.  P.  hat  diese 
Tanze  wahrscheinlich  ursprünglich  für  das  Pia- 
noforte, und  nicht  fürs  Orchester  geschrieben: 
wenigstens  ist  alles  jenem  Instrumente  vollkom- 
men angemessen,  und  von  guter  Wirkung  auf 
demselben.  No.  a.  u.  6.  sind  allerliehst,  hinige 
sind  weit  über  die  gewöhnliche  Zahl  der  Clausen 
erweitert;  diese  weiden  aber  auch  dann 
gut 


LEIPZIG,  bey  Breitkopp  und  Härtel. 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 


MUSIK  A  LI  S  C  H  E    ZEITUN  G. 


Den  ntenDecember.        N=«  50. 


-  .  f 


» <        .     •••••   .  0 

i  /  V 


1811. 


Zweytea  Wort  über  die  Geaangbildunga- 
lehre  noch  Pestalozzi'!  Grundsätzen  von 
M.  J.  Pßtf er  und  H.  G.  Nägeli.  f 


Die  Recension  des  genannten  Werkes  in  No.  28 
und  39  dieser  Zeitung  schliefst  mit  folgenden 
Worten:  Ree.  ersucht  tdlc  diejenigen,  welche  die- 
ses Werk  sorgfältig  durchatudirt  haben,  die  Re- 
sultate ihrer  Untersuchungen,  ihr  Endurlheil,  in 
diesen  Blattern  niederzulegen,  damit  das  Ganze 
nicht  auf  dem  Uitheile  eines  Einzigen  beruhe. 

Es  ist  vortrefflich ,  und  nachahmungswürdig, 
dass  die  Redaction  durch  die  Wichtigkeit  des 
Gegenstandes  bestimmt  wurde,  eine  Ausnahme 
von  der  Regel  zu  machen,  indem  sie  zu  meh- 
reren Beurtheilungen  des  gleichen  Werkes  auf- 
fuideru  liess.  Gewiss  aber  wollte  sie  dadurch 
nicht  das  schlechte  Spiel  der  Zeil  mit  Recensionen 
über  die  Recension  befördern ,  und  dazu  einen 
neuen  Schauplatz  darbieten.  Darum  soll  auch 
hier  jene  erste  Beurthi-ilung  ganz  unberührt 
bleiben. 

Die  richtig»  Würdigung  und  Bcuiiheilung 
einer  Gesauglehie  für  Volksschulen  ist  wichtiger, 
als  die  gewöhnlichen  Probleme  der  Kunstkritik; 
diese  betreffen  meist  nur  die  Kunst  und  den 
Kuustlcr  —  hier  aber  werden  die  Kuust  und 
das  Leiten  in  ihrer  gegenseitigen  Durchdringung 
umfasst.  Ueberall,  und  lebhafter  als  je,  regt 
sich  das  Streben,  dein  Volke  den  möglichen 
Antheil  an  den  bildenden  Darstellungen  und  Ein- 
flüssen einer  Kunst  zu  verschaffen,  welche  vor 
allen  die  populäre  genannt  zu  werden  verdient. 
Mau  hat  dies  Streben  die  Blute  der  Humanität, 
der  wahren  Cullur  genannt ,  und  gewiss  mit  vol- 
lem Rechte.  Weil  aber  die  positive  Bildung  des 
"Volkes,  wie  sie  ist,  von  der  Schule  ausgeht,  so 
möchte  auch  in  dicaeui  falle  und  fache  die 
l&Jaarf, 


Schule  hintreten  als  Vermittlerin  zwischen  Kunst« 
ler  und  Volk,  Seele  und  Leib,  die  denkende 
(producireude)  und  ausführende  (executirende) 
Kraft,  welche  sich  nur  zu  gegenseitigem  Nach- 
theile trennen  konnten,  wieder  vereinigen.  — 
Achtung  verdient  dies  humane  Streben,  aber  ge- 
wiss auch  Beachtung,  Aufmerksamkeit.  Wenn 
die  Sache  möglich  ist,  und  wohl  ausgeführt  wird, 
wer  darf  an  dem  Boy  falle,  an  der  Theilnahrae 
und  Hülfe  unsrer  wahrhaftig  deutschen  Künstler 
zweifeln?  —  Ahcr  achoa  wenn,  und  indem  die 
Sache  ausgeführt  werden  soll,  kann  sie  der  thä- 
tigeu  Hülfe  des  Künstlers  nicht  entbehren.  Ein 
Arbeiter  in  Liebe  und  Glauben  an  die  Realität 
der  pädagog.  Idee  muss  da  seyn ,  ehe  die  Resul- 
tate in  ihrer  Vollendung  da  sind.  Eben  darum, 
dass  die  Künstler  nicht  vom  Anfang  gleichgültig 
werden,  und  das  Ganze  wieder  für  ein  gewöhn- 
liches pädagogisches,  d.  h.  oberflächliches  und 
kraftloses  Unternehmen  halten,  ist  es  wichtig, 
dass  der  Gehalt  der  Sache  aufgewiesen,  das 
Schlechte  und  Unstatthafte  der  Ausführung  im 
ersten  Keime  erstickt,  das  schon  vorhandene  Gute, 
die  wirklich  gelöste  Aufgabe  aber  vor  jeder  un- 
edlen Absicht  der  Unterdrückung  bewahrt  werde. 
Es  ist  uöthig,  die  notwendige  Theiluahme 
der  Künstler  von  vorne  herein  nicht  zn  ver- 
scherzen ,  und  hoch  zu  halten ,  die  im  Glauben 
schon  kräftig  die  Hand  boteu.  Es  ist  ausge-.- 
sproeben,  dass  aus  dem  in  der  Culturgeschichte 
neuen  Verhältnisse,  indem  durch  Pädagogen,  die 
keine  Musiker  sind ,  die  Singkuust  befördert  wei- 
den soll ,  neuer  Unfug  leicht  entstehen  könne  — » 
und  leider!  haben  wir  ihn  wirklich  schon  ge- 
druckt in  Händen.  Es  ist  hohe  Zeit  zu  sehen, 
iu  wessen  Hände  Pestalozzi  selber  seine  Sache 
legte,  wie  er  ihre  Ausführung  möglich  glaubte, 
„Die  Ausführung,4*  sagt  er,  (3.  Wochenschrift 
ß.  II.  Heft  5.  S.  319       erforderte  einen  der 
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seltensten  Glücksfälle :  die  Vereinigung  des 
gründlichen  Pädagogen  und  des  geldlichen  Mu- 
sikers} die  Fähigkeit,  in  das  Wesen  der  Ele- 
mentarbildung, und  in  das  Wesen  des  Gesanges 
auf  gleiche  Weise  einzudringen.  Sie  erforderte 
ku  4<"'  begeisterten  Wärme  des  Freundes  des- 
Volks und  der  Kunst,  noch  die. Kraft  uud  Aus- 
dauer des  schöpferischen  Talents ,  das  sich  einer 
Sache  ganz  und  Jahre  lang  hiuzugeben  vermag. 
Gottes  Vorsehung  hat  meiner  Unternehmung  auch 
dieses  seitue  Glück  in  den  Personen  des  Herrn 
Pfeifer  ,ynd  Nägeli  gewährt  u.  s.  w. u  Und  nach 
dieser  öffentlichen  Erklärung  Pestalozzis  hat  im 
Stillen  doch  noch  der  Verdacht  wurzeln  kön- 
nen, die  ganze  Sache  sey  vielleicht  nur  eine 
ökonomische  Speculation?  — -  Man  kann  nicht 
schlechter  speculiren ,  als  indem  mau  schreibt  und 
drucken  lässt  für  Schulen ,  und  Volk,  und  grosse 
Werke  für  verhältnismässig  kleine  Preise  geben 
muns.  —  Nach  dieser  Erklärung  versucht  mau 
es  noch,  .wo  möglich  Pestalozzi  und  die  Verff. 
der  Gcsanglehre  zu  trennen,  indem  man  sie  als 
in  Ideen  und  Bestrebungen  entgegengesetzt  dar- 
stellt? *)  —  Man  könnte  fragen:  Aber  warum 
hat  Pestalozzi  uach  dieser  Ankündigung  nicht 
die  Erklärung  folgen  lassen,  dass  in  dem  gege- 
beneu Buche  nun  seine  Idee  uud  Absicht  erreicht 
sey?^  Die  Antwort  ist  nicht  schwer ;  irgendwo 
in  seinen  Schriften  hat  er  gesagt,  das  Urtheil 
des  Menschen  solle  aus  seinem  Munde  nur  wie 
das  reife  Korn  aus  der  Ar  luv  fallen.  Er  wolle 
erst  ein  Jahr  lang  das  Buch  in  seinem  Institute 
gebrauchen  lassen,  es  practisch  prüfen  —  und 
dann  reden*  Weil  aber  Andre  anders  denken 
und  thuu,  so  wü-d  auch  bey  ihm  wo!  eine  Ab- 
weichung uothweudig  werden.  Es  gilt,  schon 
jetzt  darüber  zu  reden,  was  das  Buch  seyn  sollte, 
und  sey,  leisten  wollte  und  geleistet  habe,  wo 
möglich  zu  verhiuderu ,  dass  es  von  den  Freun- 
den in  den  Himmel  erhoben,  uud  von  den  Fein- 
den in  den  Koth  getreten  werde.  Unterz.  hofft 
dazu  etwas  beytragen  zu  köimen.  Er  übte  das 
Buch  vom  Augenblicke  seiner  Erscheinung  im 
Pestalozz.  Institute  mit  5  verschiedenen  Klassen, 
Männern ,  Töchtern  und  Kuabeu  (in  besondern 


Modifikationen,  nach  dem  besondern  Bedürfnisse.) 
Ei?  kennt  die  Singiiuftitute  zu  Lenzburg,  in  uud 
um  Zürich ,  und  hatte  auf  kleinen  Reisen  in  der 
Schweiz  Gelegenheit  genug,  die  Resultate  der  An- 
wendung selber,  oder  glaubwürdige  Aussagen  dar* 
über  zu  hören.  Die  Liebe  zur  reinen ,  herrlichen 
Kunst,  uud  zu  denen  insbesondre,  welche  aus- 
geschlossen und  horchend  an  den  Schranken 
stehn,  und  nicht,  wie  sie  könnten,  ausübend  uud 
im  Vollgenusse,  führten  seine  Feder.  Er  möchte 
zeigen,  dass  etwas  Redliches  und  Grosses  gemeint, 
wie  viel  davon  geleistet,  was  noch  zu  hoffen  sey. 
Er  möchte  Idee  und  Sache  unverändert,  unentstellt 
und  ununterd ruckt  geben;  darum  sollen  soviel  als 
möglich  die  eignen  Worte  des  Verf.  reden,  sich 
selber  zum  Leben,  oder  zum  Gericht. —  Wohl 
soll  auch  im  Felde  der  Literatur  und  Kunst  das 
Schwert  des  Würgengels  strafend  walten;  aber 
es  sollte  sich  besonders  darin  erweisen ,  dass  es 
Luft  mache  den  edlem  Keimen  T  hinwegmähend 
das  Unkraut  der  Stümper,  welche  plump  uraher- 
tappen,  ob  sie  es  auch  wol  fühlen  uud  finden 
möchten,  aber  nur  zertreten  und  zum  Gelächter 
werden.  Dem  handbietenden  Künstler  sollen  Ach- 
tung und  fördernder  Wille  entgegenkommen,  dass 
der  zweyte  zur  Theiluahme  ermuntert  Werde 
durch  die  gebührende  Ehre  und  Hülfe ,  welche 
mau  dem  ersten  erweist.  —  Oder  braucht  es 
zu  Aufstellung  eüier  Methode  in  der  Kunst  nicht 
der  tiefsten  Sachkenntniss  und  der  umfassendsten 
Erfahrung?  Oder  ist  des  Bildungsstoffes  so  viel 
da,  dass  wir  keiner  künstlerischen  Prodifction 
mehr  bedürfen?  Oder  braucht  es  nur  zur  ver- 
ständigen und  besten  Auswahl  aus  den  vorhan- 
denen Schätzen  alter  und  neuer  Kunst  nicht  einen 
tüchtigen  musikalischen  Literator,  der  eben  so 
reich  an  Kunde,  als  an  gedruckten  und  unge- 
druckten Sammlungen  ist?  Oder  sind  etwa  die 
neuesten  .Zusammenstellungen  des  Stoffes  so  vor- 
trefflich ausgefallen?  Hat  nicht  gerade  der  Samm- 
ler des  musikal.  Jugendfreundes,  sonst  als  thä- 
tiger  Lehrer  bekaunt  uud  geachtet,  einen  bedeu- 
tenden Missgriff  gethan,  indem  er  lauter  Gesänge 
(nicht  nur  Stimmübungen)  aus  Einer  Tonart 
zusammenstellt,  sie  lange  und  ßei»slg  gesungen 


')  Li«.-  »te  Auagabe  der  Schrift  „da*  Peatal.  Iwt.  an  du  Publicum,"    welche  achoa  unter  der  Preaae  iat,   wird  Auch 
über  dSasw  Punct  im  gehörige  Licht  gebe«.  d.  Verf. 


Digitized  by  Google 


837 


l8n.  December. 


838 


will ,  in  welche«  die  Hauptaccente  meist 
auf  die  Haupttöne  des  Accords  der  Touica 
(o  c<  u.  g  g)  und  zu  viel  in  die  Kopf  tone  (g) 

falten,  wodurch  die  Rinder  unebne  und  schreyende 
Stimmen  bekommen  müssen,  (und  das  in  eben 
dem  Grade  mehr,  als  sie  gut,  d.  h.  mit  Nach- 
und  Ausdruck  singen,)  wobey  wesentliche  Inter- 
valle audrer  Tonarten  ganz  ungeübt,  vernach- 
lässigt bleiben,  wobey  ferner  die  natürliche  Alt- 
stimme nicht  allein  nicht  elementarisch  geführt, 
sondern  voll  ig  zu  Grunde  gerichtet  wird  u.  s.  w.  ? 


Es  tritt,  hier  eine  wichtige  Alternative  ein. 
Entweder  muss  der  tüchtige  Padagog  zur  Kunst- 
pruduclion,  Kunslerfahruug  und  Kuiistliteratur, 
oder  der  mit  diesen  ausgerüstete  Musiker  zur 
padagog.  und  methodischen  Idee  gelangen.  — 
Es  ist  leicht  zu  entscheiden,  welches  von  beyden 
leichter  möglich  sey,  wenn  man  annimmt,  dass 
der  wahrhaftige  Künstler  (  besonders  der  Gesang- 
Componist)  nicht  ohne  vielseitige  und  wissen- 
schaftliche Bildung  gedacht  werden  kaun.  Gewiss 
wären  die  Pädagogen  bescheidner,  wenn  sie  wüss- 
ten  und  wohl  bedachten ,  wie  viel  sie  vom  Künst- 
ler und  musikal.  Literator  zu  empfangen,  wie 
wenig  sie  zu  geben  haben.  Gewiss  wäre  das 
Verhältnis  das  glücklichste,  wenn  gründliche, 
humane  Künstler,  mit  Pestalozzis  Idee  vertraut, 
die  Sache  aufstellten ,  wenn  musikalische  Lehrer 
und  Erzieher  von  pädagogischer  und  didaktischer 
Seite  ihre  Berichtigungen  brächten ,  und  dann  an- 
spruchlos selbsttätige,  selbständige  Organe  der 

Ausführung  würden.  

.  Die  Tendenz  der  ganzen  Unternehmung  kün- 
digte sich  lange  vor  Erscheinung  des  Werkes 
lebendig  und  enthusiastisch  in  einer  vorläufigen 
,.  Ü.n Stellung-  an.  Man  erzählt,  ein  würdiger 
Veteran  der  Tonkunst  in  Deutschland  habe  vor 
freudiger  Hoffnung,  auf  diese  Weise  die  Erweckung 
der  Tudteu  (der  vergessenen  altern  Meisterwerke, 
im  Kitchensty le  u.  s.  w.)  noch  zu  erleben ,  dabey 
geweint.  Gewiss  ist  es,  die  Teudenz  des  Ganzen 
ergreift  durch  Reiuheit,  Grösse  und  wahrhaftige 
Popularität.  Die  wahrhaftig  populäre  Tendenz  in 
der  Kunst  ist  aber  Erhebung  des  Volls  &u  einem 
geäussert  Grade  der  Kunst  -  Hebung  und  Eni- 
%fanglkhkeit,  ohne  Beförderung  des  schlechten 


Dilettantismus.  Es  soll  ,der -Sinn  iur  die  höhere 
Welt,  und  die  leben  vollere  Sprache  des  Ge- 
mütha  auch  dem  Volke  geöffnet,  die  Möglichkeit 
auch  ihm  gegeben  werden,  im  Reiche  der  Kunst 
das  Bürgerrecht  zu  gewinnen.  Es  soll  ein  Staat 
(der  Kunst)  im  (politischen)  Staate  entstehen, 
dem  schaffenden  Künstler,  dem  Könige ,  ein  Volk 
welches   seine   Ideen  ausführe,  oder, 


ihnen  nicht  mehr  unzugänglich,  davon  ergriffen, 
erhoben  werde  zu  den  Höhen  des  Geistes  und 
der  Begeisterung.  Und  dies  ist  eine  wahrhaftig 
Pestalozzische  Idee.  „  Den  Verhack , "  spricht  er, 
„möchf  ich  anzünden,  welcher  seit  Jahrhunder- 
ten fast  Europens  niedere  Menschheit  von  dem 
Rechte  unterrichtet  zu  werden,  von  so  vielen 
wahrhaftigen  Mitteln  der  Bildung  und  Erhebung 
ausschliefst,  und  diese  zum  ausschlicssenden  Ei- 
genthume  der  höheren  ,  vom  Glücke  begünstig- 
ten Klassen  macht.  Zwar  lege  ich  itzt  nur  eine 
schwache  Kohle  in  nasses  Stroh;  aber  ich  sehe 
einen  Wind,  und  er  ist  nicht  mehr  ferne,  er 
wird  die  Kohle  anblasen,  das  nasse  Stroh  nm 
mich  her  wird  allmählig  trocknen,  dann  warm 
werden ,  dann  sich  entzünden  und  dann  brennen. 
Ja,  Gessuer,  so  nass  es  jetzt  um  mich  her  ist,  es 
wird  brennen,  er  wird  brennen Iu  —  Und  Nä- 
geh  (s.  Darstellung)  „Erst  da  beginnt  das  Zeit- 
alter der  Musik,  wo  nicht  blos  Repräsentationen 
die  höhere  Kunst  ausüben,  wo  die  höhere  Kunst 
zum  Gemeingute  des  Volks,  der  Nation,  ja  der 
ganzen  europäischen  Zeitgenossenschaft  geworden, 
wo  die  Menschheit  in  das  Element  der  Musik 
aufgenommen  wird.  —  Das  wird  nur  möglich 
durch  Beförderung  des  Chorgesanges.  Wer  den 
Chorgesang  blos  als  eine  Kunstgattung  zu  be- 
trachten pflegt,  deren  es  mehrere  gebe,  wird  uns 
freylich  kaum  verstehen.  Der  Chorgesang  ist  aber 
schon  in  blosser  Kunstrücksicht  der  Brennpunct 
des  musikalischen  Wirkens,  die  Sphäre,  worin 
sich  die  musikalische  Grösse  am  vollkommensten 
ausspricht,  worin  auch  die  grössten  Künstler  ihre 
erhabensten  Ideen  niedergelegt  haben.  Huma- 
nistisch betrachtet,  ist  er  über  alle  Vergleich ung 
mehr,  als  dies.  Nehmt  Schareil  von  Menschen, 
nehmt  sie  zu  Hunderten  und  Tausenden,  ver- 
sucht es,  sie  in  humane  Wechselwirkung  zu 
bi  iugeu,  eine  Wechselwirkung,  wo  jeder  Einzelne 
seiue  Persönlichkeit  sowol  durch  Enipfiudung»- 
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als  Wortawclrnct  fireythStjg  ausübt,  wo  er  zu- 
gleich von  allen  übrigen  gleichartige  Eindrücke 
empfangt,  wu  er  sich  seiner  menschlichen  Selbst- 
ständigkeit und  Mitstandigkeit  aufs  anschaulichste 
und  vielfachste  bewusst  wird ,  wo  er  AufkUrnng 
empfängt  und  verbreitet,  wo  er  Liebe  ausströmt 
und  einhaucht ,  augenblicklich,  mit  jedem  Athem- 
zuge  —  habt  ihr  etwas  andres ,  als  den  Chor- 
geaang  ?  "  Diese  Ansicht  des  Chorgesanges ,  als 
des  Einen,  allgemein -möglichen  Volkslebens  im 
Reiche  der  höhem  Kunst,  ist  eigenthümlich  neu  und 
wichtig ;  eben  so  der  auf  Erfahrung  sich  grün- 
dende Satz :  dass  in  uud  mit  dem  Chorgcsange, 
bey  blos  richtiger,  schulgerechter  Ausführung,  die 
ästhetische  Kunstherrliehkeit  erzeugt,  und  das  Volk 
also  darstellend  und  ausübend ,  ohne  Ucberan- 
strengung,  derselben  theilliulhg  werde.  So  tritt 
die  Bildung  für  den  mehrstimmigen  Gesang,  ein 
fiist  in  allen  modernen  Gesaugichren  vernach- 
lässigter Gegenstand,  hier  als  Hauptsache  ein; 
so  erhält  der  Gedanke  „das  Volk  singen  zu 
macheu,"  hier  einen  bestimmten),  ganz  andern 
Sinn,  als  sonst,  wo  und  wann  er  ausgesprochen 
wurde.  Auf  diesem  Wege  soll  uuu  eben  das 
Wiederaufleben  jener  Meislerwerke ,  welche  grosse 
Sängerruasscn  zu  ihrer  Ausführung  erfordern, 
möglich  werden,  ihr  Wiederaufleben  ist  aber 
eigentlicher  nur  ein  Wiedereintreteu  in  die  Rei- 
hen des  Lebens;  sie  lebten  uud  leuchteten  ruhig 
fort,  während  die  Abweichungen  und  Abirrungen 
einer  spaten  i  Scheiukunst  zwischen  sie  und  das 
Volk,  wie  Kometen  vor  die  Sterne,  traten;  sie 
wurden  unsterblich  geboren.  „Was  da  lebt  und 
wird,  und  Worin  das  Leben  haftet,  das  ist  weder 
von  heute  noch  von  gestern:  es  war,  und  wird, 
und  wird  seyn ;  aber  entfallen  kann  es  für  lange 
Zeit,  oft,  weun  wir  es  brauchen."  (v.  Arnim.) — 
Aber  auch  neue  Schöpfungen  soll  die  Kunstbil- 
dung des  Volks  im  Grossen  herbe y fuhren  ,  sofern 
der  producirende  Künstler  in  seinem  Schafleu 
meist  duich  die  ausführenden  Organe  bestimmt 
wird. —  Die  Kunst  selber  soll  ciu  um  so  natür- 
licheres, lebendigeres  Leben  gewinnen,  je  mehr 
sie  iii  die  natürlichen,  uuverküustcltcn ,  unveidor- 
benen  Kreise  der  Volks-  und  Kinderwelt  ein- 
greift. Die  Musik  selber  soll-  in  ihre  ursprüg- 
liche 'Wurde  wieder  eingesetzt  werden,  indem 
sie  nicht  mehr  ihre  Uauplkraft  verschwendet,  den 


Ohren  der  Grossen  und  Reichen  eine  geniessliche, 
vergnügliche  Stunde  zu  machen .  oder  im  Theater 
eine  vielleicht  z  wey deutige  oder  gemeine  Rolle 
zu  spielen;  sondern,  indem  *ie  Gott,  auch  ihrem 
Herrn,  vor  allen  dienet,  und  sein  Volk  aus  allem 
Geschlecht  und  Staude,  das  sich,  gleich  vor  ihm, 
in  seinen  Tempeln  versammelt,  erbaut  und  er- 
hebt, (s.  deu  Schluss  der  Darstellung.)  Jn  einer 
strengen  Form ,  nicht  mehr  Sache  der  Spielerejr, 
der  Lust  und  des  Genusses  ,  gleichsam  eine  ernste 
Priestern)  des  Heih'gen  und  der  Kirche,  soll  sie 
in  den  Schulen  wieder  auftreten,  durch  die 
Schwierigkeit  und  die  Anstrengung,  welche  sie 
fodert,  dem  Kinde  schön,  ernst  und  würdig  er- 
scheinen. Jenes  Genusssystem,  welches  durch 
frühes  Singen  des  leichtern  und  gemeinern  Stof- 
fes' reizt,  und  für  die  noth wendige  Beschulung, 
und  Kraftanstreugung ,  wie  für  den  guten  Ge- 
schmack verdirbt,  soll  aus  den  Schulen  verbannt, 
die  Uebung  und  Anstrengung  zur  Hauptsache 
gemacht  werden,  dass  das  Kind  am  reinen 
Können  reine  Freude  und  Lohn  genng  habe. 
Das  Kunstwerk  soll  in  seine  ursprüngliche  Wäl- 
de und  Bestimmung  wieder  eingesetzt,,  und  nicht 
zum  Zwecke  des  Lernens  in  den  Schulen  ana- 
lomirt  und  zerspalten  werden.  Ehe  das  Kind, 
der  Zögling  dieser  Methode,  den  Zutritt  zfl  den 
Kunstwerken  gewinnt,  soll  der  Grad  der  Kunst- 
fertigkeit in  ihm  ein  solcher  seyn,  dass  es  gleich 
beym  ersten  Eintritte  in  die  Welt  der  Kunst 
nicht  unter  ein  gemeines  Darb,  sondern  in  einen 
Tempel  treten  könne,  gleich  das  Bessere  auszu- 
führen vermöge,  und  nicht  durch  Mangel  an 
Bildung  und  Gewandtheit  zum  Gemeinen  hinge- 
wiesen werden  dürfe.  Es  soll  dem  Kinde  in 
seineu  ersten  Gesäugen  schon  die  böiiere  Einheit 
der  Dichtung  und  des  Gesangrs  vorgeführt ,  die 
schöne  Betonung  der  Worte  in  Anschauung  und 
Gefühl  klar  werden,  und  dadurch  soll  im  Gan- 
zen ein  besserer  und  reiner  Geschmack  vorbe- 
reitet und  begründet  werden.  Durch  die  allge- 
meine Begründung  dieses  reineren  Geschmackes 
s  .11  selbst  eine  Künstler-Bildung  und  Erziehung 
möglich,  in  Zukunft  schlechten,  wort-  und  ac- 
cenlwidrigcn  Compositioucn  unmöglich  werden, 
sich,  selbst  im  Blumengewaude  schöner,  genia- 
lisch geflochtener  Töne  einzuschleichen ;  geniali- 

,  aar  um  dem  Volke 
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gefallen*,  tum  tieferen  Studium  der  Rhythmik, 
Metrik  und  Declamationskunst  geuöthigt  seyn; 
unter  den  vorhandenen' Künstlern  sollen  die  über- 
schätzten richtiger  erkannt,  und  die  verkannten, 
welche  ihr  höheres  Streben  fühlen,  zum  Then 
bitter  und  gekränkt  da  stehen,  anerkannt  und 
hervorgehoben  werden  *).  —  Der  National- 
Genins  soll  aus  deutsthen  Kunstwerken,  worin 
er  lebt  und  weht,  wieder  hervortreten  —  jenem 
Mangel  auch  der  bessern  -Singsch u leu ,  dass  die 
Deutschen  an  italienischen  und  französischen  Arien 
deutsch  singen  lernen ,  abgeholfen  werdeu.  Das 
Wissen  um  die  Kunst  soll,  wo  möglich,  durch  die 
Elementarisirung  derselben  gewinnen  —  sie  soll 
Sache  der  bestimmteren  Erfassung  und '  An- 
schauung Werden  durch  die  allgemein  und  nöth- 
weudig  geübte  Notirungskunst,  ih  der  Spvach'6 
■oll  die  Sache  gedeihen,  unbestimmte  schwan- 
kende' Begriffe ,  fliessende  Massen  '  sollen  durch 
das  vorhaudene  uiigcifrauchlc.  oder  neugebildete 
Wort  fixirt ,  geschit  den,  und  so  fasslicher  vor 
die  Anschauung  gebracht  werden.  —  Wichtiger 
aber  als  für  die  Kunst  ist  unstreitig  die  grosse 
Tendenz  dieser  Gesangbildung  für  das  Leben. 
Duich  das  Vorherrschen  des  individuellen  Ge- 
sanges ist  die  Musik,  ohne  eigne  Sehnld,  z\irn 
Theil  ein  Beförderungsmittel  der  Schwärhe,  der 
schlechten  Sentimentalität  geworden.  Gewöhnlich 
herrscht  ein  weichliches,  zerfllessendes  und  auf- 
lösendes Wesen  vor,  in  denjenigen  Gesäugen  und 
Ai  ien ,  welche  jetzt  den  meisten  Beyntll  erhalten. 
Individuelle  Gesänge  sind  ihrem  Wesen  nach 
meist  Ergüsse  der  aufgeregten  Leidenschaft ,  wel- 
che durch  Versetzung  des  Gemüthes  in  den  "ähn- 
lichen Zustand  nur  wahr  und  «chtfn  repr'oducirt 
werden  können.  So"  erzeugte  der  Individuelle 
Gesang  oft  in  der  zu  bildenden  Jugend  eine  ge- 
fährliche Frühreife,  eine  Schwächung  durch  zu 
häufige  pathologische  Erregung,  welche  bey  der 
allgemeinen  Richtung  des  Zeitgeistes"  nur  um  so 
verderblicher  wirken  konnte.  Diesem  entgegen 
Wirkt  gerade  jene  Tddiflercnzirung ,  Belebung ,  Er- 
hebung des  mehrstimmigen,  moralischen,  heilt-»- 
gfen  Chor^esahges-,  welchen  die  GesangbHdungs- 
le-lüe  erzielt  —  und  warlich,  sie  leiset  der  Würde 


tond1  dem  nun  Besten  wirkenden  Wesen  der  Musik., 
sie  leistet   der  Menschheit,  einen  wesentlichen 

Dienst,  Wenn  sie  durchzudringen  vermag.  . 

,: '  '  Das  sind  in  kurzem  die  Strebungspuncte  der 
Unternehmung  und  des  Buches ;  entscheide  jeder 
Sachkundige  selber,  wie  weit  sie 
und  ivithtig  genannt  zu  werden.  - 

(Die)  Fortteuung  folgt.) 


I  .  I  .1 

N  A  C  H  r  r  c 


H  T  ■  W. 


Breatatt.  Im  November)  Unsere'  Winter^ 
Coneerte  haberrrihVeu'  Awfcrrrg  genommen.  Ver^ 
langen  Sie  nicht,  dass  ?ch  mich  ausführlich  über1 
sie  auslasse;  sie  erscheinen  bey  heller  Beleuch- 
tung in  keinem  vorthenhaften  Lichte,  und  die 
Entwickeln  11g  ihrer  Mängel  würde  'allenfalls  nur 
für  dVis  hiesige,  dicht 'für  das  auswärtige  Publi- 
cum Interesse*  haben.  Dass  Breslau  ganz  der 
Ort  sey,  um  *ih  vollkommen1' gutes  Concert'zu 
nnterhalteh*;  Jtlass  e*  hierzu  weder  «h  der  Zahl, 
noch  an  der  Geschicklichkeit  j  ja  Virtuosität  der 
Musiker,  weder- W  Kunsthebe  der  Einwohner, 
noch  ari  den  Mitteln  zur  Bestreitung  der  Kosten 
fehle ,  ist  entschieden  :*  eben  so  entschieden  ist  es 
aber  auch ,  dass  das ,  'was  geleistet  wird',  mit  dem, 
Was  'geleistet  werden  konnte  ,  im  Miss  Verhältnisse 
steht ;  dass  die  innere  Oeeonötriie  unsrer  Concert- 
Institute,  die  falsche  Ansicht,  die  man  hiervon 
der  Tendenz*  eines- Concerts,  'wenn  -auch  nicht 
allgemein ,  doch  zum  Theil  hat  überhaupt  der 
Plan^'  worauf  sie  beruhen,  keine' 'Verbesserung 
erwarten  lassen.  Nur  auf  den  Ruinen  urisrer 
nVev  Coneerte  würde  ein  neues  gegründet  wer- 
den können,  das  dem  bernhrriteu  Leipziger  Gon- 
eerte zur  Seite  gestellt  Werden  könnte.'  '  Hierzu 
müsste  aber  auch  mit  Virgils  Käthe:  ernte  est 
rfridenthtm  vulnus,  der  Anlang  gemacht  wer- 
den, und'  weil'  sich  nicht  so  leicht  Jemand  fin- 
det, der  den  riiiideriüssen,  *fie  man  der  guten, 
Sache  von  manch»*  Seite  hf  den"  Weg  legen 
dürfte ,  Kraft'  und  Ausdaner  «  nmV.flaehkenlitni» 


•)  Belege  und  Bejspiele  *i»d  hier  Kunxcn  und  Reichard  »uf  der  einen",  und"  die  '▼lelgeprieieuen  G'un*tliüge  der  Mode- 
velt,  welcb«  dea  würdig«  den  IUag  aMiefen,  suf  der  andern  Beite.  d.  Verf.  1 
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beyn*  leidigen  Alten 

_  Uebtr  unsre  Oper  hat  eine  biege  Zeit  hmT 

durch  ein  ungünstiger  Dämon  gewaltet,;  wü  haben 
wenig  Neue»  gesehen.  Desto  .überraschender  und 
erfreuhcher  war  es,  mit  zwey  neuen  Operu  von 
Werth  zugleich  beschenkt  zu  werden.  Hr.  Mu- 
dikdir.  Bicrey  gab  nämlich  die  Genuenjäger ,  Oper 
in  2  Acten,  Dichtung  von  Bürde,  und  das  un- 
sichtbare Mädchen^  aus  dem.  v.  Kotzebueschen 
Ahnanach  für  das  Jahr  i8ia,  bey de  von  eigner 
Coraposition,  «u  sekiem  Benefioe,  bey  gedrängt 
vollem  Hause.  Der  ersten  Oper  liegt  ein  ein- 
faches, ohne  verwickelte 'InTngüe,  jedoch  sehr 
anziehende«,  Sujet  zum.  Grunde,  und  ausser  dem 
Interesse,,  das  die_F*beV  selbst  gewählt,  erhält 
das  Stuck  durch  die  richtige  und  originelle  Zeich- 
nung der  Charaktere ,  durch  das  wohlberechncte 
Verhältnis  der  Situationen  gegen  einander,  und 
durch  eine  leichte,  allerliebste  Versification,  einen 
ausgezeichneten  Werth.  JDie  Musik  ist  leicht  und 
fasslich,  doch  nicht  gewöhnlich I  die  (phaqaktere 
der  hau (1  c Inden  Tei iuiic 1 1 ,  vwiuuücli  der  konüf » 
sehen  Partie,  sind  richtig  rauigefasst  und  durch- 
geführt; die  Instrumentation  reich,  aber  nicht 
überladen,  und  dasa  der  Componist  nicht  zu 
frühzeitig  nach  sogenannten  musikalischen  Effeo- 
ten  gestiebt,  sondern  ni  iL  lieber  leguog  zu  rück- 
gehalten,  uui  für  den,  Moment  der  Ent  Wickelung 
nm.SO  jrnehr  efiectuireo.zu  können,  ducumciiUrt 
ihn  als  denkenden  Künstler.,  Dieser  Zweck  wird 
auch  in  der  Oper  vollkommen  erreicht,  denn 
das  SexteU,  mit  welchem  der  Knoten  der  Hand- 
lung gelöst  wird,,  ist  ergreifend  uud  rührend.  Die 
Aufiührung  gehört  zu,  den  gelungenen^,  unsxer 
Bühne.  Besonders,  zeichnete  sich  Mad.  jOeyrient 
durch  ihr  vorUefHiches  Spiel,:  als  BabJy»  und 
Hr>  Wagner  als  Ikvau ,  Stadtschultheis  yon  Tusis, 
aus.  Die  von  unserm  Dcoorateur,  Hrn.  l'ohl- 
1 1  neu  verfertigten  Decorationen  beweisen, 
..auch  hey  der  Beschränktheit  d es  Rau- 
mes ;  etwas  Vorzügliches  leietcn,  kgune. .  Da«, 
Orchester,  welches  unjer  Hrn.  jBicfrey's  Leitung 
ein  gutes  Ensemble,  bildet,  schien  von  der  Musik 
J>eseelt  zu  tey^r  und  spielte  mit,  Kraft  find  Prä- 
zision. Hin  und  wieder  möchte  den  Violinen  eine 
genauere  Beobachtung  der  Strichart  uud  meh- 
*  anzuempfehlen  seyu.    Das  uasicAU. 


bare.Mädchen  verfehlte  seineu  Zweck  nicht,  und 
konnte  '  es  auch  unmöglich ,  da  die  Musik  charak- 
teristisch und  originell  komisch  ist,  und  die  Cha-r 
raktere  in  ehen  der  Art  dargestellt  wurden.  Hr, 
Dement,  als  Lampenputzer,  ward  nach  been- 
digter Vorstellung  hervorgerufen ,  und  versicherte 
dem  Publicum  im  Charakter  semer  Rolle:  das* 
ilim  eine  solche  Ehr«  noch  nie  zu  Theü  gewozv 
den  «ey,  ..  ,     t    . : 


Cöln  am  Rhein.  In 
Mühlheim  starb  im  October  d.  J.  der,  beyra 
dortigen  Concert  der  Kaufmannschaft  angestellte 
Musikdü-ector  Schubert,  njoch  in  mittlem  männ- 
lichen Jahren,  an  einer  Lungenentzündung.  Er 
war  aii  Mensch  durchaus  achtuugswerth,  und 
auch  wirklich  von  allen»  die  ihn  näher  kannten, 
geachtet;  als  Künstler  hat  er  sich  in  mehrern 
Stellen,  als  Musikdirector  an  kleinem  Opern- 
theatern oder  Concertanstalten ,  als  Theoretiker 
aber  und  Gesanglchrer  voruämlich  durch  seine 
bey  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig  erschienene 
Singscluile,  Bey  fall  erworben:,  denn  dies  Werk, 
das  bis  jetzt  noch  nicht  nach  Werth  bekannt 
zu  »cyn  scheint,  besitzt,  zwar  eben  nicht  als 
methodisches  Elementarbuch,  wol  aber  als  Un- 
terweisungs-  und  Hülfsmittel  für-  Sangerinnen  und 
Sänger ,  welche  sich  eine  höhere  Ausbüduug  ge- 
ben wollen,  nicht  zu  verkennende,  wesentliche 
Vorzüge.  Utberhaupt  hatte  Sch.  seine  Kunst 
gründlich  und  fleissig  atudüt.  Seine  Corapo- 
sitionen,  von  welchen  er  aber  wenig  oder  gar 
nichts  herausgegeben  hat,  zengen  davon.  Aut- 
gezeichnete Erfindung  und  geniale  Darstellung 
Waren  ihm  versagt:  dies  wusste,  die* gestand  er 
zu;  und  eben  darum  hielt  er,  mit  nicht  eben 
gewöhnlicher  Bescheidenheit  und  Selbsterkennt- 
nis, seine  Arbeiten  zurück.  Als  VtoUnspieler 
war  er  ebenfalls  achtuugswerth ,  obgleich  nicht 
Concertist  —  was  er  auch  nicht  aeyn  wollte. 
Da»  Schicksal  machte  ihm  sein  Leben  schwer: 
Wohl  thue  ihm  die  Ruhe!  —  Er  hin  teriäsat  eint 
Tochter  von  i£,  und  einen  Kuabeu  von  l*  Jah- 
ren, die,  ^eyde,  Talente  zeigen,  leider  in  der 
Mitte  ihrer  Bildung  und  unversorgt!  — 
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Berlin  ,  d.  igten  Nov.  Am  Sten  und  toten 
Nov.  wurde  nach  langer  Pao*e  Mozarts  Zauber- 
flöte, und  am  i8ten  Mozarts  Don  Juan  aufge- 
führt. Gelegenheit  dazu  gaben  nur  fremde  Schau- 
apieler.  Hr.  Stümer,  dessen  Anstellung  beym 
Theater  noch  nicht  ganz  gewiss  ist,  gab  den 
Tamino  mit  mehr  Kraft  im  Gesang  ond  Spiel, 
als  man  erwartete;  Mad.  Mosewius  trat  bey  der 
ersten  Auffuhrung  als  Königin  der  Nacht  auf, 
stand  aber  bey  weitem  Mad.  Lanz  nach ,  die  ge- 
wöhnlich, und  auch  bey  der  zweyten  Auffuh- 
rung, die  Rolle  gab.  In  dieser  trat,  statt  des 
übrigens  auf  den  Pensionsetat  gekommenen  Hrn. 
Ambrosch,  in  der -Rolle  des  Papageuo  f  Hr.  Mo- 
sewius auf,  bisher,  wie  seine  Gattin,  Mitglied 
des  Königsberger  Theaters.  Er  gab  auch  gestern 
den  Leporello  im  D.  Juan.  Seine  Stimme  ist 
stark  und  ziemlich  gebildet ;  auch  sein  Spiel  zeigt 
von-  vieler  Gewandtheit.  Schade,  dass  Hr.  Be- 
athort ,  der  dcu  Dou  Juan  mit  vieler  Kraft  und 
Feinheit  spielt,  ihn  nicht  singen  kaiin,  und  fast 
nur  declauratoi-isch  die  schwere  Partie  vortrügt. 
Drther  blieb  auch  die  schöne  Ariet  Treibt  der 
Champagner  etc.  gauz  weg.-  Uebrigens  erhielten 
Mad.  Lanz  als  Donna  Elvira,  Mad.  Müller  als 
Donna  Anna,  (besonders  in  dem  Recitaüv  und 
der  Arie  des  letzten  Acts :  Ich  grausam,  o  mein  etc. ) 
Hr.  Eunike  als  Don  Octavio,  und  Mad.  Eunike 
als  Zerlina  viel  Beyfall;  letztere  sang  die  lieb- 
liche Arie:  Wenn  du  fein  fromm  bist  etc.  vor- 
trefflich. Am  löten  gaben  die  königl.  Kammer- 
musiker Concert  zum  Besten  ihrer  Witwen-  und 
Waisen  -  Stiftung  in  dem  schönen  Saale  des  kön. 
Opernhauses.  Haydns  neuei-e  Symphonie  aus  Es 
dur  und  die  Ouvertüre  au»  Winters  Oper  Colmal 
eröffneten  die  beyd«  n  Theile.  Hr.  Tomboliui  sang 
eine  Scene  mit  Chor  von  Curcio,  und  mit  Dem. 
Schmalz  eine  Scene  'und  Duett  von  Nasolini.  Hr. 
Schröck  blies  ein  Flöteu  -  Concert  von  Devienne. 
Endlich  executirteu  die  Hrn.  Humrich,  Westen- 
holz, fiärmann  und  Krautsch  eine  Concertant- 
Syuiphouie  von  Ha)  du,  für  Violine,  Oboe,  Fa- 
gott und  VioloncrlTtt-.  Ich  habe  über  die  Auf- 
führung nichts  hinzuzusetzen;  die  Namen  der 
sämnttlichen  Künstler  lassen  schon  ohne  Lob 
etwas  Rühmenswerthes  erwarten. 


Bericht  l  g  v  n  f. 


Ein  zwar  anonymer,  aber  von  einem  be- 
kannten Buchhändler  in  Prag  eingesandter  und 
verbürgter  Aufsatz  berichtet :  das ,  in  der  letzten 
Prager  Nachricht  (No.  4o.)  getadelte  Flöten- 
Concert  sey  nicht  (wie  dort  angegeben)  von  Hrn. 
Bayer  componirt,  sondern  von  Hrn.  Danzi,  ob- 
gleich jener  Name  auf  dem  Conrertzettel  ange- 
geben gewesen;  und  in  den  gewöhnlichen  Som- 
merconcerten  der  musikal.  Socieütt  für  Wittwen, 
seyen  auch  ( was  dort  geleugnet  war , )  verschie- 
dene, wenigstens  für  Prag,  neue  Stücke  aufge- 
führt worden.  Uebrigens  behauptet  nun  der 
ungenannte  Verf,  in  allem,  was  dort  zur  Sprache 
gebracht  worden,  und  wo  ein  Urtheil  statt  ge- 
funden, schlechterdings  das  GegentheiL 

Das  wäre  denn  in  der  Ordnung,  und  be- 
dürfte keiner  Erwähnung:  aber  der  Ungenannte 
bringt  das  Seinige  mit  solchen  ungezähmten  Aus- 
fällen, Schiropfreden,  uud  offenbaren,  selbst  juri- 
disch dafür  angesehenen  Injurien  vor,  dass  wir 
ous  genöthigt  sehen,  ein-  für  allemal,  weniger 
ihm,  als  den  Theilnehmern  an  unserm  Institut 
überhaupt,  Folgendes  zu  erklären,  obschon  es 
sich  unter  Verständigen  von  selbst  versteht 

Die  Leser,  welche  mit  uns  in  näherm  Ver- 
hältnis stehen ,  wissen ,  und  die  andern  bemerken 
an  den  Nachrichten  in  unsern  Blättern  selbst, 
dass  wir  uns  vom  Anfang  unsrer  Zeitung  an  be- 
mühet haben,  an  jedem,  für  Musik  wirklich  be- 
deutenden Orte  Deutschlandsund  des  Auslandes, 
wenigstens  Einen  sichern  Correspondenten  zu 
gewinnen,'  der  Musik  gründlich  verstehet,  oder 
einen  tüchtigen  Musiker  zur  Seite  hat;  der  ferner 
allgemeine,  und  wenigstens  bis  auf  einen  gewis- 
sen Grad,  wissenschaftliche  Bildung  besitzt,  als 
Mensch  geachtet  ist,  und,  so  weit  das  au«  der 
Ferne  zu  erfahren,  keiu  persönliches  Interesse  an 
dem  zu  Beurtheilendcn  hat;  dass  uns  dieses  Be- 
muhen bey  weitem  an  den  meisten  Orten  Deutsch- 
lands, Frankreichs  und  Italiens  geglückt  ist;  dass 
wir  IiTthümer,  wo  sio  unsern  Gorrrspondenten 
dennoch  entschlüpft  sind  und  nachgewiesen  wer- 
den ,  kurz  referirenj  _niit  allen ,  wo  dieser  Fall 
mehrmals  eingetreten,  und  mithin  wenigstens 
einige  Fahrlässigkeit  vorauszusetzen,  die  Corre- 
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spondenz  abbrechen;  Chi  igen«  «ahef  durchaus  auf 

keine  anonymen  Berichte  und  Urlheile,  wenn  sie 
nicht  durch  einen  uns  bekannteu  Mann  verbürgt 
weiden,  so  wiaQpuf  keine  Nachrichten  und  Ur- 
Uicile  anderer  Zeitungen  und  Journale,  Rücksicht 
ncliuen.  Jene»  «teilenden  C  !oi  i cspondeitien  nun. 
wh'd  vgn  uuirnr  Seite  alle  Erleichterung,,  von 
der  Verlagshandlmi«  dje  möglichste  Entschädigung 
zu  Thcilj  und  wenn  vrir  nun  noch,  wie  schon 
öfters  gescheht n ,  ul ye  unterrichtete,  theiluehmende 
und  wuhlgesiuuelc  Kunstfreunde,   die  wir  nocli 
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nicht  keimen,  und  die  an  Orlen  wohnen, 
wir  schon  Cot respoiidenten  besitzen.,  oder  deren 
noch  crtnant.eiu ,  auffordern ,  mit  uns  uuter  jenen 
Voraussetzungen  iu  Verbindung  zu  treten:  so 
gebe  uns,  wer  es  sey,  ein  ausUiudigeres  uud 
»weckju aasigeres ,  aber  auch  ausführbares  Verfah- 
ren an,  wenn  er  kann:  kann  er  es  aber  nicht, 
so  beweise  er  dem  unsrigen  auch  die  gebühreude 
Achtung;  oder  bezähme  wenigstens  Robheit,  Ge- 
meinheit, Dünkel  und  Erbitterung,  wenn  sie  in 
ihm  liegen ,  oder ,  bey  etwaniger  besonderer  Ver- 
anlassung, sich  seiner  bemeistern  wollen:  denn 
so  gut  wir  zu  verachten  wissen ,  was  verächtlich 
ist,  so  kann  eüi  öftere«  Herandrangen  desselben 
denen,  die  Besseres  an  den  Menschen  zu  ent- 
decken gewohut  sind,  nur  sehr  ulierfreulich  aeyn; 
und  wenn  es  dann,  wie  uus  öfters,  begegnet,  dass 
eben  die,  welche  im  Schreiben  mit  uugezähmlem 
Ucbermulh  sich  benahmen ,  bringt  das  Leben  sie 
herbey ,  gekrümmt ,  in  plattester  Leere  und  Un- 
wissenheit sich  zeigen:  so  möchte  das,  wo  nicht 
gegen  eine  gewisse  ganze  Classe,  mit  der  es  sich 
hier  auch  handelt ,  doch  gegen  ein  Bemühen  ver- 
stimmen, das  einzig  und  allein  aus  Liebe  zur 


guten.  Sache  der  Kirnst 

Gedeihen  fortgefuh/l  wird. 

Dies  «usaminengeuommen,  und  hinzugedacht, 
dass  der  Raum  uusrer  Blätter,  nach  Verhältnis 
dessen ,  was  sie  zunächst  zu  liefern  haben  ,  ziem- 
lich beschrankt,  die  Geduld  der  Leser  wol  aber 
nirgends  so  gros«  ist,  dass  sie  lange  Repliken*  oder 
wol  gar  leidenschaftliche  Anklagen  und  Beschwer- 
den derer,  denen,  nach  ihrer  Meyuuug,  nicht  volle 
Gerechtigkeit  wiederfahren ,  gern  lasen  —  die* 
möge  nns  denn  künftig  vqi  solchen  Sendungen 
bewahren ;  wobey  wir  nochmals  wiede»  luden,  das« 
wenn  NUiiuer  von  Einsicht  uud  Credit  uuseru  Cor- 
responden(enIrrthuiuer  nachweisen,  und  diese  kurs 
berichtigen,  ihre  Berichtigungen ,  wie  die  oben 
angeführten,  gern  aufgenommen  werden  sollen. 

Wer  nun  aber  damit  doeh  nicht  zufrieden 
ist  und  durchaus  ins  Breite  auslaufen  wiü,  der 
hat  es  gar  nicht  mit  uns,  sondern  mit  dem 
Intelligenzblatt  uosrer  Zeitung  zu  thuu ,  das  von 
unserm  Ilm.  Verleger  allein  besorgt  wird,  und 
wo,  wenn  dieser  es  geschehen  lassen  will,  ein 
jeder  — •  aber  für  sein  Geld  —  sagen  mag,  was) 
er  m'cht  lassen  kann :  nur  aber  nichts  überhaupt 
Unanständige,  keine  persönlichen  Beschimpfung 
gen  und  Iujui  ien ,  als  wozu  auch  dies  Blatt  uief 
und  von  wem  jeue  Uu Würdigkeiten  kommen  mö- 
gen, hergegeben  wird. 

Endlich  verstehet  sich  auch  da«  von  selbst, 
dass,  so  viel  Zutrauen  wir  uuseru  geprüften  Cor- 
respoudeuteu  beweisen,  wir  doch  ihre  Ansichten, 
Urtheile  und  Meynungen  mcht  als  die  unsrigen 
oder  vertreten  könnend 
d.  Red.  der  musikal.  Zeitung. 


Die  musikal.  Zeitung ,  die  in  diesem  Monat  ihren  dreizehnten  Jtüugang  besthliesst, 
wird  ganz  unter  den  bisherigen  Verhältnissen  fortgesetzt,  und  ist,  wie  bisher ,  um  der  vielen 
unbegiiierten  Künstler  und  Kunstfreunde  willen,  um  den  so  sehr  niedrigen  Preis  von  vier  Thalern 
jahrlüh,  in  allen  Buth-  und  Musik- Handlungen,  wie  auch  auf  allen  Postexpeditionen ,  mm 
bestellen  und  tu  erhalten. 

Brei  Hopf  und  Härtel  in  Leipzig. 


— 


(  Hierbry 


No.  XVIII.) 


LEIPZIG,  bey  Brei  tu  off  und  Härtel. 
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zur    Allgemeinen    Musikalischen  Zeitung. 


December. 


N°  XVIII. 


i8n. 


Die  Antikritik  de«  Hrn.  Prediger  Frantz  (Mu«ik.  Zeit. 
No.  <fi.,  [ntelligcnsbUtt )  «egen  meinen  Atifuts  „Fehler 
und  Mängel  u.  a.  w,  kann  ich  mit  niehts  erwidern,  als 
mit  der  »ufrichtigiten  Uitte ,  er  möge  «einen  harmo- 
nischen Curau*  noch  einmal,  u  nd  z  w  a  r  o  r  d  en  t- 
lieh,  machen,  weil  dann  »eine  eigne  Einlicht 
eiue  Antikritik  »einer  Antikritik   ttyn  wird. 

HallUchea  Wayseahau* ,  d.  a7*ten  Nor.  181t. 

Carl  Niemeyer. 


-Anzeig«  von  KiUeU  Orgelstiicket, 


ti. 


BD 

»eir 


Allen  Verehrern  de*  grocten  Kittel  tind  «einer  Kunst. 

rhrn  wir  I  im:,  da**  wir  to  ebeu  in  den  5**"«'  (Je- 
tt  »iud,    einige   treffliche   Manu*cripte   deaselben  unter 


Titel : 


.(•I 


J.  C  Kittels  Orgelstücke 

(nai hgdafisnes  Werk) 


»or  die  Angen  der  mtuikal^chen  Welt  za  bringen.  Um. 
dau  nk.itif  dice»  Häni  chen  Werket  tu  erleichtern,  wel- 
rhe*  *n  .'eclu  Bn^en  wenigsten«  «tark  wird,  leiten  wir  den 
Snbsrripiioms  -  Prei«  »11  t6  gGr.  an.  Je  fruTier  uitd  '  rahr- 
<tie  respect.  Liebhaber  mit  Sub»rri|;tionen  bteh- 

de»to  «chneller   und  wohlfeiler  wird  dae  Werk  er- 

.  '•  •  -      I    .-    >..  . !  !•  •..   <    i.  -.  •  I 

Erfurt,  den  iStra'lftrr.  ifit.4 


Weimar»  Musilal.  Magazin. 


bewogen  haben  ,  «tatt  einer  neuen  Auflage  «eine«  „Vernich« 
einer  Anleitung  zur  Cnmpoiition ,"  ein  ganz  neue«  Werk 
aufzuarbeiten.  In  dieiem'  hat  er,  theil«  auf  die  neuem 
EntdeckuBge«*  in  .der  KJanglehre,  theil*  auf  die,  von  den 
.neunten  Componiaten  gebrauchten  di»«onirendrit  Vcrbin- 
duitgsarlen  der  Töne- im  Satze,  die  nöthi«ic  II  in  Laicht  ge- 
nommen. Am  S.  hltnue  der  Voreriiincrung  au»  -  u  er  des 
Ijcm  heidenen  Wuuach:  „Möchte  der  Inhalt  diese*  Werk« 
*o  br.ihaileu  »eyn,  dau  da*  ntuaikaliache  Publicum  Urtaeh 
habe,  derovlben  eben  den  neyfall  zu  «cheuken,  mit 
.hcm  e«  meine  frühem  'Schrifuu  aufgenommen  hat." 


Neue  Musikalien,  welche  im  Berlage  Je»  Knnst- 
und  Industrie  - Comptoirs  zu  Berlin  erschie- 
nen sind. 


Koch's,  Hr  Handbuch 

bey  dem  Studium  der  Harmonie,  gr.  4.  Leipzig, 
bey  Hartinoch.  i8n.    a  Thlr.  ia  Gr. 


In  der  Vorerrinnening  iu  dieiem  clnuMchen  Werke, 
der  berUhmtc  YevUuaer.  die  •  OriwuW  mm,   mtn  ihn 


Von  Ostern  bis  Michaelis  1811. 

  < 

Mosilc  ffir  die  Violin. 

Hinte),  P.,  31'  oa  p.  aViolon«.  Oer.  a*.  i  Thlr.  1 6  Gr. 

Hen.ing,  C.  W.,  3  Trio«  p.  a  Viol.  et  Welle. 

Oeuv.  a  ,  jlTVk,  laGr. 

Spontini,  G.,  Ourerlure  de  1  Opera:  la  VeiUte, 

a  grand  Orcheatre-   . .  .   a  Thlr. 

Musik  für  die  Flöte. 

Eber«,  C  F.,  6  Kondoi-fv^i.  X>eov.  39. . .  .  ao  Gr. 

Fior  avnnti,  Out.  a.  d.  Dorf.angerinnen  f.  a  FL 

oder  \loiincn.  ,,,   g  Gr. 

HtnaUr{  C  W, ,  8  DtWp.  iFLOe.3.  iThlr.  laGr. 

Ouvertüre  a.  d.  mu*iLal.  Quodlibet :  die  3  Pumper- 
nickel, f.  a  Fl   8  Gr. 

Schneider;*«-.  A.\  3  Duo«  p.   a  Fi.  Or.  56. 

1    .a*.  Edit...  .  .  .t  .......  .   1  Thlr. 

 MiLiiJUÄüijlaa  FJageolet, 

Eber».  C.  F.,  13  aehott.  Tanze,  3  Walter  und  3 

1  v  «  aiuvcay.a  .  .  *  ,u  1  .t ...  •  mJ   i  Cr. 


V 
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Musik  für  die  Guitarre. 

Härder,  A.,  i  a  Y  a  riet,  über  die  Arie    Mich  üieFion 

»lle  Freuden  etc   8  Gr. 

—  8  Var.  über  die  Arie:  lieber  die  Be.ch wer- 
den diese»  Lebens  etc  '.   6  Gr. 

Musik  für  das  I'  forte. 

Dämon  cha  Ii,  C. ,  grande  Monate  et  la  Coquetle. 

Oeur.  IQ.   i  6  Cr» 

Härder,  A. ,  Sonate  avec  aecorop.  d'une  Gui- 
tarre *   loCr, 

« 

Napoleon*  Krönungamarscli.   a  Gr. 

.Ouvertüre  a.  d.  mttaik.  Quodlibet :  di*  3  Puaaper- 

*Uk*  6  Gr. 

Schneider,  W.,  Variat.  rar  3  themet  eonntu. 

Oeuv.  i5  •   i  Thlr. 

Musik  für  den  Gesang  mit  Pianoforte. 

Härder,  A.,  »a  Kinderiieder,   l*  Lief.   ao  Gr. 

laouard,  N. ,  Roman«  a.  Cendrillon:  Mir  xiomt 

nicht  Stolz  oder  Düakel  etc.   a  Gr. 

—  Arie  aua  dieser  Oper:  Waa  üt  aller  Glan* 
«»<•  '  •  /p. 

a.   dieier  Oper:    Schöne«,  trug- 
lich«« Geschlecht   a  Gr. 

—  Duett  •.  die*er  Oper   io  Gr. 

Li  il    Wenn  ich  einat  da»  Ziel  errungen  habe   a  Gr. 

Pär,  F.,  Hector«  Abschied.  Duett.   18  Gr. 

Seidel,    F.    L.,   Sehnsucht  von  A.  Mahimann. 

(  Seitenttück  zu  Schiller«  Sehnsucht  )  .  .  .  .    i  o  Gr. 

Spontini,  C,  die  VetUlin,  |ro««e  Oper  in  3 
Acten  v.  Jouy.  Vollständiger  Klavierau»- 
xug  mit  frans,  und  deutschem  Text.  Erster 
Act..  I   3 Thlr.  «Gr. 

Zetter«,  «a'mmtlkhe  Lieder,  Romanzen  und  Bal- 
laden. 3,«  Heft.   l  Thlr.  8  Gr. 

Neue  Musikalien  von  verschiedenen  Verlegern 


Vanh.U,  J.  6 
—  5 


Variation«  p.  Pianof.  La.  A.. ....  .   9  Gr. 

p.  Piauof.  N?  i.a.3.   16  Gr. 


'  86 

de  la  Lance,  gr.  Quatuor  p.  Pimiof.,  Violon, 

Alto  et  Violoncelle.    Op.  16   aThl». 

Ries,  F.  3  grande«  M.trchea  ä  Gmains  p.  Pforte.  16  Gr. 

Geliuek,  Andante  avec  Variations   6  Gr. 

—  Variation«  p.  Pianof.  «ur  an  Theme  tire 

du  Ballet:  Die  Weinlese.  .   iaGr. 

Rosenberger,    Wiesbader  Favorit  -  Walser  für« 

K«"*  •  i   4  Gr. 

Auswahl  von  Ouvertüren,  Gisingen,  Mirachen  und 
Tanaen  aus  den  neuesten  Opern ,  ftr  diu 
Pianoforte.    ar  Heft   1  Thlr.  8  Gr. 

Wesselv,    B.    ta  Gedichte  von  Mathixon ,  mit 

Begleit«;,  d.  Pianoforte   iaGr. 

Cherubini,  L.  Trauer- Ca utate  auf  Jos.  Ilaydn, 
KtavieT-Austug  v.d.  Coinponisten.  ( Frana. 
und  deutsch.)   ,4  Gr. 

Spontini,  die  Ve.ulin,  Klavier- Aussug.  Erster 

Nachtrag.    ,  Thlr.  4  Gr. 

Nicolo,  laouard,  Arie  ans  d.  Oper:  Aschenbrö- 
del: Was  ist  aller  Glans  von  Thronen, 
(a  quoi  bon)  Klavier-Auaaog   4  Gr. 

—  Duett  au«  derselben  Oper :  O  welche  Ln«t  •, 

Ah  c,uel  plaisir!     Klavier  -  Anaaug   l6  Gr. 

—  Trinklied  a.  d.  Oper :  Ein  Tag  in  Pari». 
Füllt  ein  stimmt  etc.  (Du  von«,  chenton*.) 
Klavier -Anaaug.   4  Gr. 

Arie:  Sie  ging  zum  Somrtagstanse ,  für  Pianoforte 

oder  Guitarre.   3  Gr. 

Jäger,  C.  deutsche  Gesänge  von  verschiedenen  Coin- 
ponisten   für   die    Guitarre  eingerichtet. 

ÖP-  »»   iaGr. 

Linda  er,  M.  Fr.  W.  Musikalischer  Jugendfreund, 
oder  inaruetive  Sammlung  von  Gesingen 
für  die  Jugend  gebildoter  Stande,  sorvol 
für  Schulen  und  Institute,  ala  auch  für  den 
üblichen  Krei«  geeignet,    1«  Heft.  ,  Thlr.  S  Gr. 

(Wird  fortge.etit.) 

* 

il)  i .  ...     .    .   •:  ,.\  ..  .;  . 


■  L 
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lieber  das  Lebhafte  in  der  Musil. 


man  auf  das  Urtheil  der  meisten  Musik- 
Kenner  über  Arbeiten  verschiedener  Coraponistcn, 
oder  auf  die  jetzt  gewöhnlichste  Art  Musik  auf- 
zaführen,  und  auf  die  Wald  der  Stücke  Acht  giebt : 
so  zeigt  sich  leicht ,  dass  das  Lebhafte  jetzt  mehr, 
als  andere  Eigenschaften ,  in  dieser  Kunst  ge- 
schätzt und  gesucht  wird.  Will  man  sich  nun 
auch  aus  dem,  was  man  gewöhnlich  zu  hören 
bekömmt,  einen  Begriff  von  dieser  Eigenschaft 
bilden:  so  könnte  man  wol  auf  den  Gedanken 
kommen,  nur,  was  mit  einer  sonderlichen,  oft 
unmassig  hastigen  Bewegung  vorgetragen  wird, 
werde  als  lebhaft  anerkannt. 

So  vortrefflich  ,  und  in  gewissen  Fällen  und 
Hinsichten  nothwendig  diese  Eigenschaft,  rich- 
tig gekannt  und  richtig  angewendet ,  in  der 
Musik  seyn  mag:  so  macht  sie  gleichwol  nur 
einen  geringeren  Theil  des  Wü'kungsvermögens 
derselben  aus;  und  wird  sie  auf  Kosten  des 
Kraftvollen,  des  Rührenden,  des  Angenehmen, 
des  Erhabenen ,  u.  dergl.  gesucht:  so  beraubt  man 
dieser  göttlichen  Kuust  die  vornehmsten  Schön- 
heilen, und  verwandelt  sie  in  eine  behende,  aber 
verworrene  Rede ,  ohne  Sinn ,  Zweck  und  Kraft, 
nicht  unähnlich  dem  Geplauder  gewisser  maul- 
vollcr,  zungenfertiger  Menschen,  das  im  Ohre, 
und  vielleicht  nicht  unangenehm ,  schwirrt,  aber 
Verstand  und  Herz  ganz  unberührt  lässt,  da  man 
nicht  fasset,  was  eigentlich  gesagt  werden  soll, 
■  oder  auch  wirklich  nichts  ausgesagt  wird. 

Es  scheiut  daher  der  Mühe  werth,  den  rich- 
tigen Begriff  des  Lebhaften  in  der  Musik  zu 
bestimmen.  Aber  ziehen  wir  hierbey  ja  nicht 
jene  ausübenden  Künstler  oder  Liebhaber  zu 
Rathe,  die  keine  Regel  des  Schönen  in  ihrer 
Kuust  kennen,  als  die  Mode  und  einen  gewissen 
i3.  Jahrg. 


Schlendrian ;  oder  die  sich  zu  dem  Namen ,  Künst- 
ler oder  Virtuos ,  blos  durch  das  Vermögen ,  mit 
Blitzesschnelle  Passagen  abfertigen  zu  können, 
berechtigt  glauben,  ohne  sich  eben  um  Deut- 
lichkeit, Ausdruck,  Annehmlichkeit  und  Rein- 
heit des  Tons  viel  zu  kümmern.  Für  diese  giebt 
es  nur  Einen  Charakter  in  der  Musik:  den  des 
Presto  und  Prestissimo ,  und  was  darunter  durch- 
aus nicht  zu  bringen,  hat  für  sie  keinen,  und 
verliert  ihn  unter  ihrem  Vortrage. 

Sulcer,  unter  dem  Art.  Lebhaft  in  seiner 
Theorie ,  sagt :  Das  Lebhafte  in  der  Musik ,  und 
in  dem  Ton  der  Rede,  ist  das,  was  stark  und 
zugleich  schnell  vorgetragen  wird;  fügt  aber  so- 
gleich hinzu:  Diese  Schnelligkeit,  ohne  Deutlich- 
keit der  Vorstellung,  scheint  blos  Flüchtigkeit  zu 
seyn ;  —  und  weiter :  Eine  hing  anhaltende  Leb- 
haftigkeit ermüdet  zu  sehr,  hemmet  die  Wir- 
kungen einer  ruhigen  Vernunft,  und  hindert  den 
Menschen«  zu  der  Gründlichkeit  und  Standhaf- 
tigkeit  zu  kommen,  der  er  sonst  fähig  wäre ;  und 
endlich :  In  Werken  des  Geschmacks  darf  das, 
was  man  vorzüglich  lebhaft  nennet ,  ohne  Nach- 
theil  nicht  allgemein  werden ,  und  wenn  man  eine 
feurige ,  hinreissende  Schreibart  als_  die  erste  und 
vornehmste  Eigenschaft  eines  guten  Schriftstel- 
lers zu  erheben  sucht,  so  scheinet  man  verges- 
sen zu  haben,  dass  sie  gerade  das  ist,  was  man 
bey  den  Alten  am  seltensten  findet 

Es  ist  wol  ausser  Zweifel ,  dass ,  wie  in  der 
Rede  eine  eilige  Folge  von  Worten  und  Sätzen, 
so  auch  in  der  Musik,  ein  ähnliches  Verhältnis 
der  Töne,  Lebhaftigkeit  hervorbringt:  allein  es 
giebt  eine  Art  Lebhaftigkeit,  welche  weit  not- 
wendiger bey  einer  Coraposition  von  Werthe 
ist,  einen  sowol  sicherem  als  gründlichem  Ein- 
druck macJit.  und  deren  wesentliche  Eigenschaft 
weniger  in  der  geschwindeu  Bewegung  besteht, 
als  in  den  glücklichen,  oft  unvermutheten  Ab- 
5i 
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Wechslongen  der  Melodie  und  Harmonie,  den 
variiieudru  Verhältnissen  der  Perioden ,  der  Wahl 
der  Figuien,  und  in  der  wohlüberlegten  Anwen- 
dung de*,  mit  der  im  Stucke  herrschenden 
Hauptempfindung  übereinstimmenden  Accentes 
Daraus  ■.  folgt ,  dass  das  Lebhafte  od  in  eint-»* 
Coniposition  von  massiger  Bewegung,  und  zu- 
weilen, bis  zu  einem  gewissen  Grade,  sogar'  in 
Stücken  von  langsamen  Tempo,  statt  haben  köuue. 

Wir  wollen ,  um  leichter  verstanden  zu  wer- 
den, einige  allgemein  bekannte  Beyspiele  anfüh- 
reu.  Die  Gavotte  aus  G  moll  des,  wenigstens  vor- 
mals berühmten  Concerts  von  Corelli  Per  la 
Notte  di  Natale  %  Joseph  Haydns  naive  Roxelarie 
in  einer  seiner  Symphonien,  und  M  irts  Arie  der 
Duuna  Anna  (Ddur)  im  ersten  Act  des  Don 
Giovanni,  sind  doch  wol  unstreitig  voller  Leben, 
sind  in  nicht  geringem  Grade  lebhaft:  aber  darf 
man  sie  schnell  spielen?  und  tbut  man  dies:  wer- 
den nicht  dann  die  beydeu  ersten  Stücke  iu  musi- 
kalische Gassenhauer,  das  letzte  in  ein  verwor- 
renes,  sinn-  und  wirkungsloses  Geräusch  verwau- 
dclt?  wird  nicht  der  angenehm  muntere  Charakter 
der  ersten,  der,  einer  würdevollen  Entrüstung 
des  dritten,  gänzlich  verschwinden? —  Glucks 
wunderschönes  Duett  aus  E  dur  iu  seiner  Oper, 
■Armide,  zwischen  Armida  und  Hidraot,  enthalt 
sicherlich  eine  Lebhaftigkeit,  welche  uicht  uöthig 
hat  durch  einen  eiligem  Gang,  als  den  eines 
Andante  mosso ,  vermehrt  zu  weiden,  da  der 
grosse  Coiuponist  in  die  Bewegungen  der  zweyten 
Violin  und  des  Violoncelli,  jene  magische  Kraft, 
jene  schwiudeludc  Empfindung  gelegt  hat,  welche 
er  hier  bey  dein  hingerissuen  Zuhörer  zu  er- 
wecken sucht;  und  endlich,  sollte  wol  Handels 
unvergleichliches  Halltluja  in  s.  inem  Messiaa 
nicht  eiue ,  mit  der  grössten  Feyerlichkeit  und 
Erhabeidieit  vereinte,  eigentlich  mehr  auf  der 
Wahl  des  Rhythmus  und  der  Figuren,  als  auf 
schneller  Bewegung  beruhende  Lebhaftigkeit  be- 
sitzen <  —  Ausserdem,  und  zum  Beweise,  dass 
diese  Eigenschaft  auch  mit  einem  langsam  abge- 
messenen Gange,  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
Vereint  werden  kann,  sey  noch  Adams  und  Eva's 
vortrrllij» her  Hymnus  ^Cdur)  in  der  dritten  Ab- 
theiiung  von  Haydns  Schöpfung  erwähnt,  wo  die 
l  igurcu  der  Instrumental  -SUiumeu  dem 


aushaltenden  und  inniglich  rührenden 
eine  gauz  eigene  Lebhaftigkeit  mittheilen. 

Diese  Art  Lebhaftigkeit  ist  es,  di«  man,  zum 
Unterschiede  von  der,  welche  durch  ein  ge-' 
m  h wm^es  Tempo  erlangt  wird,  meines  Erachten« 
die  innere  nennen  könnte,  und  ein  Coraponist 
von  Geschmack  und  wahrem  Talent  socht  sie 
seinen  Arbeiten  vorzugsweise  zu  erben,  der  1 
übende  Künstler  aber,  wenn  er  Beu>  theihuig 
sitzt,  atudu-t  sie,  und  tragt  dazu  bey,  sie 
zudrücken. 

Aus  dem  Angeführten  erhellet,  dass  das  Ge- 
gen theil  des  Lebhaften,  das  Träge,  nicht  sosehr 
auf  dem  langsameren  Tempo  eines  Tonstucks 
beruht,  als  vielmehr  auf  der  Mühe  und  Schwere, 
welche  der  Coraponist  bey  Erfindung  der  Ideen, 
und  bey  der  Verbindung  derselben-  unter  einan- 
der, empfunden  hat,  und  die  uun  wieder  aus 
dem  Werke  hervorleuchten;  auf  den  unvollkom- 
menen oder  unzusammenhängenden  Verhältiüssen 
der  Theüe  gegen  einander,  auf  dem  Mangel 
au  variirten  Acceuten :  so  wie  bey rn  ausübenden 
Künstler,  in  einer  gewissen  Schlaffheit  des  Sinne« 
und  innern  Menschen  überhaupt,  was  sich  nun 
beym  Vortrage  verräth .  wenn  er  den  Stellen, 
die  es  erfordern,  das  gehörige  Gewicht  zu  geben 
nicht  versteht  oder  untcrlasst,  wenn  er  bey  der 
Ausführung,  so  zu  sagen,  die  Farben,  welche 
der  Verfasser  vorbereitet  hat,  nicht  gehörig  nüan- 
cit  t,  und  sie  entweder  111  gar  keiues  odei  in  ein 
unrechtes  Licht  stellt  n.  dergl. 

Eine  Rede  kann-  einen  hohen  Grad  von  Leb- 
haftigkeit besitzen,  ohne  dass  die  Wörter  deswe- 
gen besonders  schnell  gesprochen  werden  muss- 
t*n:  sd  ist  es  auch  in  der  Musik.  Es  giebt 
nur  wenige  Fälle,  wo  der  herrschende  Aftect 
oder  Charakter,  iu  dem  einen  oder  andern  Theile, 
einen  eiLigeren  Gang  fordert.  Wenn  dieser  sich 
mit  des  Stück«  Charakter  (Anmuth.  Kraft  u.  s.  w.) 
vereinigen  lasst,  wenn  er  nicht  die  Möglichkeit, 
den  Tönen  den  gehörigen  Nachdruck  zu  gelicn, 
benimmt,  und  überhaupt  die  in  der  Melodie 
vorkommenden  Figuren  von  der  Art  sind  ,  dass 
sie  sich  in  eiuem  geschwinden  Tempo  rein  und 
deutlich  vortragen  und  markiieu  lassen:  dann 
kann  dagegen1  nichts  einzuwenden  seyu,  und  das 
Eilige  der  Beweguug  theilt  in  einem  solchen  Falle 
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•verdient.  Aber  wenn  dieses  Feuer  in  Ausgelas- 
senheit und  Wildheit  übergeht;  wenn  es  auch, 
das  geübte  Ohr  ausser  Stand  setzt,  den  dicht  an 
einauder  gereiheten-  Abwechslungen  der  Melodie 
und  Harmonie  zu  folgen ;  wenn  es ,  so  zu  sagen, 
beyde  iu  ein  Chaos  von  untereinander  gemisch- 
ten Lauten  begrabt,  wo  das  Folgende  das  Vor- 
hergegangene im  Augenblick  der  Geburt  erstickt, 
und  das  andrängende  Neue  dasselbe  Schicksal  er- 
fahrt, wenn  also  jedes  Bild  der  Empfindung  vor 
der  Phantasie  des  Zuhörers  mit  des  Sturmes  Lauf 
und  Eile  vorbeyßiegt,  so  dass  seine  Absicht, 
sein  Sinu  nicht  gefasst  werden  kann*,  bevor  es. 
vou  einem  neuen  verdrängt  wird :    dann  ist  es 


uuläugbar  eine  Uebertreibuug  und  eiu  Missbrauch,  ' '  falschen  Schimmer  nachzujagen  ,  und  das  ge- 


nichts  auderm  dienend,  aU  der  Kunst  ihren 
eigentlichen  Gehalt,- und,  in  der  Wirkung,  ihre 
wahre  Schönheit  zu  benehmen.  Und  wie  die 
launenhafte  Mode,  nicht  weuiger  in  den  Gesaug, 
als  .in  das  Spiel,  eine  von  Tborheit,  Unwissen- 
heit, und  Ungeschmack  besonders  applaudirte 
Mauier  einzuführen  sucht,  welche  man  den  ara- 
besken  Styl  in  der  Musik  nennen  könnte,  wobey 
man  ganz  unhekümmei  t  ist  um  des  Compouistcu 
Gedanken  und  Zwecke,  um  den  Geist  und  die 
Absicht  des  Ganzen  eines  Werks,  sondern  jede 
Stelle  nur  für  sich ,  nur  als  ein  Einzelnes  be- 
trachtet und  behandelt,  und  oft  aus  ihr  nichts 
abnimmt,  als  die  Möglichkeit,  sie  bunt  uud 
lacherlich  zu  verbrämen,  blos  um  eiue  leidige 
Kunstfertigkeit  au  Mann  zu  bringen ,  die  die 
gemeine ,  rohe  Menge  in  Bewegung  setzt,  weil 
sie  meynt:  das  muss  recht  schwer  seyn!  das 
köiiniest  du  nicht!  also:  bravo!  bravo!  so  wird 
auch  zuweilen  die  Taktbewegung  in  gewissen 
Musikstücken  zu  einer  Ueberlreibung  gebracht, 
welcher  man  füglich,  um  der  Aehnlichkeit  in 
der  Wirkung  mit  den  verworrenen  und  unmu- 
tigen Augeublicksbildern  der  Phautasmagorie  wil- 
len, den  phantasraagorischen  Styl  in  der  Musik 
nennen  könnte. 

Eine  solche  missver-staudene ,  verkehrte  Leb- 
haftigkeit, wonach  viele  streben,  iuüsste  zuletzt, 
wenn  sie  zur  allgemeinen  Gewohnheit  würde, 
alles  wirklich  Schöne  der  Kunst  verdrängen ,  uud 
aus  ihr,  statt  einer  zum  Herzen  redenden  Empfin- 

,  ,  .  
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dnugssprache, 
Laim  machen ;  raüsstc  sie  von  ihrem  natürlichen 
Zweck  und  Werthe,  eine  edle  und  sittenbildende 
Beschäftigung  für  die  Seele  zu  seyn ,  in  den  Rang 
der  schönen  Raritäten  herabsetzen,  ohne  einen 
andern  Zweck,  als  dem  verwunderten  Zuhörer 
durch  das  Sonderbare  eipen  leeren  Zeitvertreib 
zu  bereiten.  Dies  ist  ea,  welchea  den  jun- 
gen Künstler  oft  verleilet,  das  Einfache,  daa 
Natürliche  und  Anmulhige  zu  verlassen,  um 
das  Verwickelte,  das  Gezierte,  das  Barokke 
zu  suchen;  die  Reinheit,  Fülle,  Klarheit,  Kraft, 
Festigkeit,  Aumulh  des  Tona,  uud  d;u>  Bestimmte 
im  Ausdrucke  zu  vernachlässigen ,    um  einem 


schickt  gezeichnete  Gemälde  mit  seinen  deut- 
lichen Figuren  und  Gruppen  iu  einem  wohlver- 
fasslen  Toustücke,  so  zu  aagen,  in  eiue  bunte 
Palelte  zu  vorwandeln ;  und  endlich  ,  bevor  er  so 
weit  gekommen  ist  die,  Elemente  zu  I e,  neu ,  die 
grüssten  Schwjerigkciteu  der  Kunst  ausüben  zu 
wollen,  und  so  nicht  selten,  ohne  nur  die  Gründe 
und  Griffe  so  weil  gelernt  zu  haben,  um  eine 
Ripieqstimme  deutlieh  und  rem  zu  spielen,  wie 
ein  JLollif  ein  t'iotti,  oder  uusre  achlungs-  uud 
liebenswürdigen  Müller*)  auftreten  zu  wollen. 

In  der  Musik,  wie  in  andern  Künsleu  und 
\\  isseuschaften,  whtl  eine  gewisse  Massigung, 
wird  Vernunft  erfordert,  um  nicht  den  Zweck 
zu  verfehlen  uud  um  zur  Vollkommenheit  zu 
gelangen.  Sie  ist  es,  welche  das  Genie  auf  den 
rechten  Weg  leiten  muss ,  uud  ohne  welche  uns 
in  der  Compositum  Händeis,  Tartiui's,  Glucks, 
Mozarts  und  Haydus  Meisterwerke  mangeln  wür- 
den, uud,  bey  der  Auaübung,  jenes  hinreissende 
Talent,  das  dem  Künstler  das  Vermögen  giebt, 
dem  entzückten  Zuhörer  die  Schönheiten  dieser 
Meister  iu  ihrem  vollen  Lichte  darzustellen ,  und 
dadurch  dem  musikliebeuden  Publicum  eiueu  Ge- 
uuss  zu  bereiten,  welcher  von  deu  wirklichen 
Kennern  nicht  verworfen  whtl. 


Si  quid  revtius  nowris,  cimdidu»  imperU. 
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RPCESSIONEK. 


Sechs  Gesänge  mit  Begleit,  des  Piano/orte,  in 

Mtuik  gesetzt   v.  S.  Neukomm,  Mitgl. 

der  königl.  Sthwed.  Academie  etc.  Oeuvr.  i  o. 
Leipzig,  b.  Breitkopf  u.  Härtel.  (Pr.  18 Gr,} 

Hr.  N. ,  bekanntlich  einer  der  letzten  und 
trefflichsti  11  Schuler  \Jicli,  und  Jos.  Haydus ,  der 
den  ernsthaften  Freunden  der  Tonkunst  wenig- 
stens durch  seine  ungemein  schätzbare  Phantasie 
füi \  volle  Orchester  bekannt  und  empfohlen  ist, 
liefeit  hier,  so  viel  Ree.  weiss,  sein«  ersle  Lie- 
dersammlung.   Sie  enthält,  bis  auf  eines,  lauter 
durch  alle  Strophen  musikalisch,  durchgeführte 
Slürke,  die  nicht  unmittelbar  nach  einander  ge- 
sungen seyn  wollen ,   da  sie  alle ,  mehr  oder 
weniger,  schwermuthig  sind.    (Das  letzte,  einer 
so  kunstreichen  Ausführung  schwerlich  würdige, 
enthalt  gar  einen  Ausbruch  der  allerschwäi-zesten 
Melancholie.)    Der  Compouist  —  wie  sich  von 
einem  Zögling  jener  Schule  erwarten  liess  — 
wählt  zwar  einfache  und  bezeichnende  Melodien, 
die  das  Rechte  nie  verfehlen ,  wenn  sie  es  auch 
mehr  andeuten  und   im   Vortrage  zulassen,  als 
aussprechen ,  nud  zu  seiuem  Auadruck  gleichsam 
zwingen:  rechnet  aber  überall  viel,  ja  zuweilen, 
was  Ausdruck  anlangt,  wol  gar  am  meisten ,  auf 
die  ausgearbeitete  Instrumentstirame,  die  man  hier, 
wie  in  den  meisten  Haydnschen  Gesangstücken, 
nicht  mehr  eigentlich  Begleitung  nennen  darf. 
Dem  Gesänge  möchte  man  also  wol  hin  und 
wieder  mehr  Entscheidendes,  Hervorstechendes, 
und  auch  mehr  Eigentümlichkeit  und  Freyheit 
wünschen:  mit  dem  Spiel  des  Instruments  aber 
verbunden .  wird  man  gewiss  nur  bey  einzelnen, 
seltenen  Steilen   unbefriedigt   bleiben.     In  der 
Ausarbeitung  der  Harmonie,  sowol  was  Gründ- 
lichkeit und  Regelmässigkeit,  als  was  Seele  und 
Ausdruck  anlaugt,  bewährt  Hr.  N.  auch  hier  sein 
bekanntes  Verdienst.  Dabey  folgtet-,  was  Decla- 
mation  und  Rhythmik  betrifft,  seinen  Dichtern 
sorgfältiger,  ab  irgend  ein  Componist  jener  Schule; 
ja,  er  scheint  ut  Nachbildung  des  Einzelnen,  in 
diesem  Betracht,  zuweilen  eher  allzuweit  zu  ge- 
hen,  und  durch  Künsteln  dem  Fluss,  oder  doch 
der  fieyen  Bewegung  und  Fortsclueituug  des 


Ganzen,  einigen  Zwang  aneuthnn.  Die  Belege 
zu  alle  dem  sind  zu  leicht  aufzufinden .  als  das« 
Ree.  damit  den  Raum  versplitlem  kann.  Am 
meisten  hat  ihm  gefallen,  No.  1.,  von  Rochlitz; 
No.  3.,  von  Gölhej  und  iu  No.  4.  der  treffliche 
Schluss,  von  der  Stelle  an:  Ich  nur  will  dich 
nicht  vergessen  —  wo  die  kunsti eiche,  aber 
zugleich  tiefempfundene  Declamatiun  allein  schon 
den  Meist<-r  ven  äth ,  den  Säuger  bis  zum  Sceni- 
schen  hebt,  uud  die  Siluatiou  gleichsam  vor's 
Auge  hinstellt. 

Fast  scheint  es  Ree.,  als  ob  Hm.  N.  der 
einfache  Gesang  mit  Klavier  -  Begleitung  eiue, 
seinen  Genius  zu  sehr  Iweugende  Sphäre  biete: 
sollte  ein  Mann,  gerade  wie  er,  wenn  er  für 
den  Gesaug  arbeiten  will,  sich  nicht  lieber  die 
grosse  C  antäte  uud  Oper  wählen  .  wo  er  sich 
weiter  verbreiten,  seinem  Geiste  freyem  Spiel- 
raum verstatten,  und  vou  allen  seinen 

könnte? 


Quatre  Thimes  varid«  p.  le  PianoforU  —  — 
comp,  par  Franc.  Freystädler.  k  Leipzig, 
chez  Hofmeister.  No.  l.  No.  2.  No.  5. 
(Preis  jeder  No.  10  Gr.) 

Nur  drey  von  diesen  vier  Nummern  sind 
Ree.  zugesandt  worden:  er  kann  mithin  nur  von 
diesen  Rechenschaft  geben.  Sie  sind  sehr  ver- 
schiedeneu Gehalts. 

No.  1.  bearbeitet  den  leidigen  tyrolerDudeldum, 
der  in  gleicher  Absicht  schon  so  oft  herum  ge- 
nommen worden,  und  doch  dazu  so  ganz  und 
gar  nicht  geeignet  ist ,  eben  weil  er  selbst  schon 
vollständig  das  Wenige  enthält,  was  er  seyn  und 
aus  ihm  werden  kann.  Gewöhnliche  Figuren  — 
die  lassen  sich  freylich  über  alles  finden,  und 
die  hat  denn  auch  der  Verf.  gefunden:  und 
mauche,  wie  in  Var.  3,  5,  to,  sind  ihm  ganz 
gewiss  nicht  sauer  geworden!  Ei uige  dieser  Var. 
sind  jedoch  nicht  übel,  besonders  die  Ute  und 
»ate;  dagegen  ist  derSchluss,  mit  dem  fortsu ra- 
menden Murkibass,  desto  schlimmer  geralhen. 

No.  2.  ist  ohne  Vergleich  besser.  Gleich 
das  Thema  —  das  bekannte  russische  Liedchen! 
dem  Tiedge  den  deutschen  Text:  Schöne  Minka, 
ich  muss  scheiden,  untergelegt  —  hat  in 
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höchsten  Einfalt  etwas  Originelles  und  Rühren- 
des. Zum  Variiren  ist  es  indessen  ebenfalls  nicht 
vorzüglich  geeiguet:  auch  dies  muss  eigentlich  in 
•einer  ursprünglichen  Einfalt  gelassen ,  oder  doch 
ao  behandelt  werden,   dass  die  Melodie  überall 
unverändert   beibehalten    wird.     Dies  hat  der 
Verf.  nicht  gethan:  daher  auch  sich  Mancherley 
erlauben  müssen,   das  hier  eigentlich  nicht  zu 
erlauben  war.     Hieher  gehört  z.  ß.  gleich  im 
Thema  die  Erhöhung  des  g  in  gis ,  Syst.  a  ,  T.  5, 
um  den  Uebergang  nach  unsrcr  gewöhnlichen 
Weise  ku  gewinnen,   wodurch  aber  die  Eigeu- 
thümlahkeit  verwischt  ist.  (V\  arum  er  die  schwa- 
chende Auftakt- Note  beym  Anfang  des  ersten 
und  zweylen  Theils  hinzugesetzt  hat,   die  noch 
überdies  das  Correspondirende  der  andern  Zeilen 
aufhebt,  begreif!  Ree.  nicht.)    Auch  hatte  sich 
der  Verf.  Abweichungen ,   wie  die  Schlüsse  des 
ersteu  Theils  in  Cdur  in  einigen  Var. ,  eben  bey 
diesem  Thema  so  wenig  verstatten  sollen,  als 
überhaupt  Veränderungen ,  bey  denen  man  das 
sju  Verändernde  fast  gar  nicht  wieder  erkennt. 
Doch  ist,  was  der  Verf.  nun  sagt,  fast  durch- 
gängig interessant  und  angenehm ;  ja ,  zum  Thrtl 
wol  schön  zu  uennen.    Und  das  war  nicht  leicht, 
theils  eben  der  Natur  de«  Thema  wegen,  theils 
weil  er  wenigstens  im  Allgemeinen  dem  Charak- 
ter ziemlich  treu  bleiben  wollte,  und  weil  er 
nicht  weniger  als  achtzehn  Variationen  geliefert. 
Wir  empfehlen  also  dies  Werkehen  den  Lieb- 
hahern, und  den   Liebhaberinnen  noch  mehr, 
denn  diesen  dii rfte  es  vorzüglich  zu  Sinne  seyn. 

No.  5.  gteht  das  Thema  zu  Mozarts  Arie: 
Non  piü  di  fiori  etc.  aus  der  Clemenza  di  Tito, 
und  möchte  ungefähr  zwischen  No.  t.  u.  3.  das 
Mittel,  an  Weith  und  Interesse,  halten.  Das 
Ganze  ist  nicht  ubcl,  und  Einiges  recht  hübsch: 
es  hatte  sich  aber  unstreitig  über  dies  Thema 
mehr  und  Bedeutenderes  sagen  lassen. 

Zu  spielen  sind  alle  diey  Nummern  bequem, 
und  so  leicht,  wie  etwa  Steibeltsche  Sonaten  von 
mittlerer  Grösse.  Man  bemerkt  leicht,  dass  der 
Verl',  das  Instrument  für  Dilettanten  gefällig  zu 
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Ztveytet  Wort  über  die  Gemngbihlungtlehre  etc. 

(ForUetcung  »u*  der  5o>ten  No.) 


In  Absicht  der  Idee  lasst  sich  von 
Werke  nicht  nur  sagen:  es  enthalt  viel«  ein« 
zelne,  treffliche  und  neue  Ideen ,  sondern  die 
ganze  Mee,  die  Seele  in  diesem  Körper,  ist  neu 
und  wichtig.  Der  Verf.  spricht  sie  selber  in 
folgenden  Worten  aus  (pag.  227):  „Die  Er- 
findung einer  Methode  nach  Pestal.  Grundsätzen 
ist  nichts  anders,  als  das  Herausfinden  der  ein- 
fachen, wahren  Bildungsgesetze  der  menschliche« 
Natur ,  und  eine  dieser  angemessne  Ordnung  des 
Bildungsstufe  zu  den  Zwecken  der  Beschulung 
und  Befruchtung  (  Bildung  an  wirklichen  Kunst- 
werken)". Nun  ist  hier  aber  wohl  im  Auge  zu 
behalten ,  dass  der  Verf.  der  Gesanglehre  von 
dem  Modeworte :  naturgemäss ,  und  naturgemäße 
Methode,  nicht  einen  Mode-,  oder  leeren',  un- 
bestimmten Bf  grill'  hatte,  sondern  einen  sehr 
bestimmten,  und  dass  er,  indem  er  sein  Buch 
für  Schulen  und  ursprüngliche  Bildung  zum  Chor- 
gesange  bestimmte,  auch  wol,  neben  der  abso- 
luten, die  relative  Naturgemassheit  in  Anschlag 
brachte.  Er  fragte  sich :  welche  Bildungsgesetze 
gehen  aus  der  menschlichen  Natur  und  der  Sache 
hervor?  und,  wie  werden  diese  allgemeinen  Ge- 
setze durch  den  besondern  Zweck  der  Massen  — 
und  Schulbildung  modificirt?  —  Es  ergab  sich 
ihm  bald,  dass  es  thöricht  und  keinesweges  na- 
turgemäss sey ,  als  Einzelner  gebeu  zu  wollen, 
was  Gott  und  das  Leben  nur  zu  geben  vermö- 
gen—  jenen  freyen  Volksgesang,  welcher  aus  der 
besondern  ,  begünstigenden  Organisation  des  Men- 
scheu ,  des  Landes  und  des  Lebens  hervorgeht, 
jenen  Gesang  der  kräftigen,  einfachen,  friedlich 
und  glucklich  lebenden  Hirten  in  den  mannig- 
fach gefügten  Bergen,  welche  durch  den  Wie- 
derhall zu  Klang,  und  Sang,  und  Wechselge- 
sang  einladen  —  jene  Töne ,  welche  Gott  unter 
Italiens  mildem ,  heiterm  Himmel  durch  seiue 
gütige,  liehreiche  Zusammenstellung  von  Erde, 
Luft  und  Meer  aus  den  glücklich  gebildeten  Keh- 
len froher  Sauger  hervorruft,  welche  eben  nicht 
saeu ,  nicht  ernten ,  sondern  in  freyer  Müsse  dem 
lebendigem ,  warmem  Gefühle  in  der  weichsten, 
bild— und  fügsamsten  Sprache  freyes  Ausströmen 
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gewähren  —  jenen  Gesang,  welchen  Gott  nur 
zu  erzeugen  vermag  durch  besondere  Leitung  der 
Volker  zu  höherem  Wohlstände,  hoher  Freude 
oder  tiefem  Schmerze,  zu  Gefühlen,  welche  in 
der  menschliche»  Brust  nicht  Raum  finden ,  son- 
dern Erguss  fudera  —  ;  diese  Art  des  Volksgesan- 
ges möchten  aber  alle  diejenigen  erzeugeu  und 
erzwingen,  welche  in  dem  Spiegel  eines  krank- 
haften Sinnes  weder  die  Möglichkeit,  noch  die 
Wirklichkeit  schauen,  sondern  Traum-  und  Luft- 
bilder (freylich  oft  recjit  liebliche  und  schöne). 
Diese  wollen  nur  etwa  nach  dem  Gehöre  ge- 
sungen wissen ;  Noteu  uud  Schule  sind  ihnen  ein 
Greuel,  „denn  sie  rauben  dem  Menschen  die 
Unbefangenheit  und  das  Glück  des  Paradieses, 
welche  in  dem  Unbewusstseyn  um  sich  selber 
bestanden."  Weil  das  ,  was  sie  erreichen  wol- 
len, unerreichbar  ist,  so  wiederhallen  ihre  Schrif- 
ten von  unendlichem ,  unaussprechlichem  Seufzen, 
so  verzweifeln  sie  an  der  ganzen  Sache  und  geben 
sie  auf.  Unserm  Verf.  ist  dagegen  der  Zweck 
seiner  Bildung  klar  und  bestimmt;  er  will  das 
Volk  für  den  mehrstimmigen  Gesaug  bilden.  Die- 
ser ist  ohne  Noten  nicht  möglich,  und  Noten 
gehören  in  die  Schale.  So  musste  von  ihm  die 
Natur  der  Schule  eben  so  streng,  als  die  Natur 
des  Menschen  ins  Auge  gefasst  werden,  und  aus 
der  Rücksicht  auf  beyde  das  methodische  Buch 
erwachsen.  Die  ganze  Form  des  Buches  beweist, 

In  allen  weitern  Anwendungen  spricht  er  nur 
von  „  Accommodation  des  Elementai  werkes  auf 
verschiedene  Falle  und  Personen;"  so  ist  das, 
was  hier  gegeben  werden  sollte,  naiurgemässe 
Schulbildung  für  den  Gesang.  —  Eiuige  haben 
gemeint,  die  Schule  solle  sich  an  den  im  Leben 
schon  hellsehenden  Gesang  anschliesseu ,  nur 
Lieder  nach  dem  Gehöre  für  besondere  Zeiten, 
Falle,  Arbeiten  n.  s.  w.  geben;  dies  genüge,  sey 
auch  leichter  zn  geben,  und  zu  erreichen,  als  die 
künstlichere  Bildung  für  den  mehrstimmigen  Ge- 
sang. Betrachtet  man  die  <£ache  und  das  Singen 
im  Leben  aber  genauer,  so  ergiebt  sich  bald  die 
Grundlosigkeit  des  Gedankens  und  der  Fodcrung. 
Man  hört  im  Leben  Kinder  lallen,  und  ihre 
Liedchen  trällern,  Landleute  und  Handwerker 
bey  ihrer  Arbeit  singen,  Handwerksburschen  auf 
ihren  Reisen,  Mkuner  bey  ihren  Trinkgelagen 
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u.  s.  w.  Es  lässt  sich  nicht  leugnen ,  dass  neben 
wildem,  gellendem  Geschrey  hier  oft  Töne  fal- 
len, welche  das  Herz  des  Hörers  erfreueu  und 
rühren .  weil  er  sich  lebhaft  die  Gemüths- 
stimmnng  vorstellt,  aus  welcher  sie  hervorgehen, 
und  sich  freut  an  der  Anspruchslosigkeit,  mit 
welcher  sie  erscheinen.  Sänger  dieser  Artsingen 
„ohue  Kunst  und  Mühe"  ort  so  gar  herzig,  frey 
und  unbefangen  wieder,  was  sie  fast  ohne  darum 
zu  wissen  gelernt.  —  Aber  würde  die  Schule 
nicht  den  zartesteu  Reiz  dieser  Blume  verwischen, 
wenn  sie  sich  einmischen  wollte?  —  Kann  die 
Schule  Geniülhsstimmungen  geben?  —  Wie- 
derum, kann  sie  schlechtes  Geschrey  befördern 
wollen,  indem  sie  absichtlich  den  Stoff  dazu  hcr- 
giebl?  Sie  könnte  selbst  die  Texte  dieser  Ge- 
sänge meist  nicht  lehren,  weil  ihr  Inhalt,  spie- 
lend uud  tändelnd,  in  der  ernsten ,  strengen  Form 
des  Schullerneus  wirklich  lächerlich  oder  Spie- 
lerey  wird,  ^ich  berufe  mich  hier  auf  die  Erfah- 
rung jedes  Lehrers,  welcher  durch  das -Lehren 
lustiger  Lieder  seine  Klasse  beleben  wollte;)  weil 
manche  Texte  dieser  Lieder  nur  für  das  reifere 
Alter,  oder  wü'klich  solchen  Gehaltes  sind,  dass  man 
sie  im  Lebeu  kaum  ertragen,  geschweige  denn 
in  der  Schule  absichtlich  lehren  kann.  Es  giebt 
nur  Eine  Seite,  von  welcher  man  diesem  Volks- 
gesange  befördernd  Oder  reinigend  bey  kommen 
kann:  mau  lehre  iu  den  Schulen  reine,  muster- 
hafte, besonders  Chorgesänge.  Der  iu  den  Schu- 
len vorgepflanzte ,  bessere  Geschmack  wird  dann 
über  che  Lieder,  welche  schon  im  Volke  sind» 
Geriebt  halten ,  das  Gute  annehmen ,  das  Schlechte 
versch Italien.  Es  ist  dem  schwachen  Menschen 
fast  zu  allen  Zeiten  Bedürfnis,  neben  dem  Schwe- 
ren der  Austi-engung  auch  etwas  Leichtes  zu 
haben,  was  ihm  Spiel  und  Erholung  sey.  So 
werden  auch  diu  gebildeten  Schul-  und  Chor- 
sänger nicht  die  leichtern  Lieder  des  freyen  und 
geselligen  Lebens  entbehren  können,  verachten, 
dafür  verbildet  seyn  $  aber  die  sohlechten  werden 
ihnen  sieht  gefallen ,  sie  werden  bessere  wün- 
schen, fordern,  suchen  und  finden.  So  wird  die 
Schule  nicht  ihre  Zeit  uud  Würde  in  dem  ver- 
lieren, was  sich  natürlicher  uud  schöner  im  Le- 
ben selber  findet,  wenn  der  Boden,  Ohr  uud 
Kehle ,  nur  etwas  vorbearbeitet  ist.  —  So  über- 
liess  Hr.  N.  diesen  freyen  Gesang  und  auch 
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vorbildende  Periode,  die  «lifle  möchte  ich 
sie  nennen ,  das  Aufhorchen ,  das  leise  Nachlallen 
des  Kindes,  ganz  aus  Pestalozzi'*  Seele,  der  Mut- 
ter und  dem  Leben.  Er  erkennt  die  Wichtig- 
keit dieser  Vorbilduug  an  (m.  s.  p.  7).  „Reine 
Stimmen,  reiner  Gesang,  reines  Spiel  auf  reiu- 
gestimmten  Instrumenten,  lasse  man  Kinder  vou 
Jugend  auf  hören.  Das  ist  die  Hauptsache."  „Das 
Lauschen  und  Hurchen  auf  die  Feiuheiteu  des 
Klanges  kann  für  das  Kind  nicht  anders  als  bil- 
dend aeyn.'-  Es  lässt  sich  für  diese  Vorbildung 
ein  musikalisches  Buth  für  Mütter  denken,  und 
geben ,  auch  manches  in  der  Schule  thun ,  was 
von  dem  Vei  f.  bey  der  aus  esprochenen  Univer- 
salität seiner  Unternehmung  noch  zu  erwarten 
ateht.  Der  Mangel  davon  hat  vielleicht  manchen 
Pädagogen  an  dem  Buche  ine  gemacht,  weil  er 
fühlte,  mau  könne  die  musikalische  Bildung  von 
unten  auf  uicbt  so  anlangen  ,  wie  es  im  Buche 
geschieht.  Diese  Propädeutik  wird  und  muss  aber 
aus  der  Peslalozziseheu  Schule  hervorgehen,  im 
Gesänge  eben  sowol ,  als  iu  der  Sprache. —  Das 
Wichtigste  ist  gegenwärtig  in  deu  Töchtern  ■  ie 
vorbildenden ,  singenden  Mutter  zu  bilden.  Töch- 
terschulen für  den  Gesang  sind  überhaupt  zur 
Gründung  tles  ganzen  Gesangweseus  am  wich- 
tigsten ,  eben  weil  die  gebildete  Tochter  eine  bil- 
dende Mutter  wird  ,  und  weil  in  ihnen  die  stö- 
rende Macht  des  Stimmwechsels  minder  (höht, 
weil  die  weibliche  Stimme  die  königliche  Rulle 
in  der  Welt  des  Gesanges  spielt.  Der  Verf.  lebt 
in  einer  sehr  iiiusikalischen  Stadt  und  Gegend; 
das  Volk  um  den  Zürcher  See  singt  z.  B.  den 
Choral  allgemein  vierstimmig  nach  den  im  Ge- 
sangbuche  mit  abgedruckten  Noten.  So  überging 
er  dasjenige,  was  der  eigentlichen  Schule,  dem 
Singen  nach  Nuten,  vorhergehen  muss.  die  Ent- 
wicklung der  ursprünglichen  Gehörsauschauungen 
durch  gehörte  Tone,  Musik,  dass  die  Verhält- 
nisse unten  gegenwärtigen  Tonwesens  schon  als 
vorbanden  vorausgesetzt,  und  nur  an  da»  Zeichen 
geknüpft  weiden  dürfen.  —  Es  schien  dem 
Verf.  naturgemiiss ,  zwey  Perioden  der  Entwick- 
lung im  Gesänge,  nicht  in  die  Schule  zu  brin- 
gen; jene  erste,  wo  das  musikal.  Leben  des 
Kindt«  mehr  ein  Horchen  uud  Nachlalleu  ist, 
und  jene  höhere,  wo  die  l'reygewordene  Indivi- 
dualität des  Meuscheu  cigue  Fruchte  treibt-,  welche 


mehr  von  der  Sonne  des  Genius,  und  der  na- 
,  türlichen  Reinheit  und  Unverschrobenheit,  ab) 
durch  den  Unterricht  gezeitigt  werden  (wieder 
eine  ganz  Pestalozzische  Idee,  welche  in  der 
Schule  nur  das  freye  Spiel  der  einst  gewordenen, 
entwickelten  Individualität  begründen  will. ) 

Die  Sprache ,  am  nächsten  mit  dem  Gesänge 
verwandt,  von  Pestalozzi  ausdrücklicher  und  be- 
stimmter für  die  Bildung  des  Volke«  abgehan- 
delt, gab  die  Idee  für  die  Schulbildung  im  Ge- 
sänge.   In  der  Sprache  soll  die  Schule  nicht  die 
ersten  Laute,  Kenntnisse  und  Worte,  wol  aber 
das  bestimmtere  Bewusstseyn,  den  bestimmtem 
Ausdruck,  real  uud  formal ,  geben,  reden  lehren  | 
fei  ner  lesen  und  schreiben ,  nur  andre  Arten  des 
Redens,  und  auch  diese  nothwendig.    Mau  kann 
das  Lesen  uud  Schreiben  als  Erleichterungsmittel 
der  Bildung  zur  Humanität  betrachten,  welche 
Gull  allen  jetzt,  unter  uns,  gebornen  Menschen 
bestimmt  hat.    So  lehrt  die  Schulbildung  in  der 
Sprache  das  Volk  wohl,  mit  Deutlichkeit,  Be- 
stimmtheit und  Umfassung,  reden,    «eüie  Bibel 
schlicht  her  lesen,  deu  eignen  oder  anderswoher 
empfangenen  Gedanken  schreiben,  aufschreiben. 
Diese  Art  der  Bildung  enthält  nicht«  Verwerf- 
liches oder  Ueberllussiges,  sondern  bewegt  sich, 
bereichernd  und  begluckend ,  nur  in  dem  Leben«-* 
kreise  des  Volkes,  öffnet  aber  auch  dem  Talent- 
vollen au«  dem  Volke  den  Zugang  zu  den  vor- 
handenen Mitteln  höherer  Cultur.  —     So  will 
die  Nägeli'sche  Gesanglehre  nicht  die  ersten  Töne, 
das  erste  Singen  iu  der  Schule  lehren,  sondern 
das  reinere  und  bestimmtere ,  sie  will  da«  uubc- 
wtisste  Lallen  in  ein  bestimmtes,  bewusstes  Sin- 
gen verwandeln,  dann  dem  Kinde  die  gewordenen, 
ausgebildeten  Mittel  de«   hohem  Kunstgesanges, 
das  musikalische  Lvsen  uud  Schreiben ,  geben ; 
kurz,   sie  möchte  es  dahin  bringen,  dass  auch 
musikalisch  (singend)  jedermann  im  Volke  reden, 
lesen,  schreiben,  sein  Notenblatt  wie  ein  Schrift- 
Matt  ablesen ,  seifte  Chorstimme  rein  und  richtig 
absingen  könnte.     So  wie  man  in  den  Volks- 
schulen aber  nur  reden  und  lesen  lehrt,  und  nic/U 
declamiren,  so  soll  awh  die  höhere  Vintrags- 
kunst,  die  Bildung  zum  Sulo  und  Recil.itiv  etc. 
im  Gtsange  aus  den  Volksschulen  ausgeschlos- 
sen bleiben,  es  «ey  denn,   dass  da«  vorzügliche 
Taleut  seinen  Uebevolieu,  besoudern  Bildner  und 
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Führer  zur  höhen»  Kunst  finde.  —  Diese  Idee 
ist  wichtig,  als  geht  pestalozzisch ,  und  als  der. 
Schlüssel  zum  ganzen  Buche.  Sie  ist  im  Buche 
nur  factisch  ausgesprochen,  und  darum  zur  Zeit 
vielleicht  noch  wenig  erkannt  worden.  Klar  ge- 
nug (ludet  man  jedoch  die  leitende  Idee  für  die 
Ausführung  des  Ganzen  (Anhang  p.  aa5)  dar- 
gelegt: „Die  Formbildung  (Beschulung)  ist  Be- 
dingung der  Gemüthsbildung  (<!urch  Kunstwerke): 
denn  niemand  wird  das  Gemüth  durch  fehler- 
hafte Ausführung  von  Kunstwerken  bilden  wol- 
len. Das  Criterium  der  Aechtheit  der  Formbil- 
dung besteht  aber  dann,  dass  vermittelst  der- 
selben der  Bildungsstoff  durchaus  apecialiairl  er- 
scheine." So  erscheinen  die  Elemente,  die  Grund- 
beslandtheile  der  Musik ,  Länge  und  Kürze ,  Höhe 
und  Tiefe,  Stärke  und  Schwäche,  als  Uebungs- 
stoff  gesondert;  es  wird  einzeln  erlernt,  was  spä- 
ter verbunden  erscheint ;  die  dreyfache  Bedeutung 
der  musikalischen  Zeichen  einzeln,  jede  beson- 
ders und  von  der  andern  getrennt,  zum  schar- 
fen, bestimmten  Bewusstseyn  gebracht.  Dadurch 
musste  das  Werk  freylich  einen  dreymal  grössern 
Umfang  erhalten ,  als  diejenigen ,  welche  das  drey- 
fache zugleich  geben;  schon  der  Begriff  einer 
gänzlichen  Analysirung  schlichst  den  der  gedräng- 
ten Kürze  aus.  — 

Die  Anschauung  der  verbundnen  Elemente 
iun  Leben  wird  vorausgesetzt,  und  so  beginnt  das 
Lehrbuch  mit  Abstractionen ,  Auflösungen  u.  s.  w. 
So  erscheint  hier  »um  ersten  Mal  in  der  Musik 
methodisch  durchgeführt ,  was  in  andern  Künsten 
längst  galt.  In  der  Zeichenknnst  z.  B.  ist  es 
längst  angenommener  Grundsatz,  data  einzeln  und 
nach  einander  erlernt  werde,  was  im  Leben  der 
Kunst,  im  "Cuartweike,  verbunden  erscheint.  Die 
gerade,  die  krumme  Linie,  ihre  Zusamraensez- 
zungci  |  die  Perspective,  die  Schattirung,  der 
Gebrauch  des  Stiftes  und  der  Farben  etc.  werden 
in  der  Trennung,  und  nach  einander  gelehrt. 
Man  fängt  ohne  Bedenken  mit  Abstractionen  an, 
weil  in  allen  Bildlingcn  die  Anschauung  der 
mannigfaltigsten  Formen  im  Leben  vorausgegnu- 
geu  ist,  also  vorausgesetzt  w»rden  darf. —  Auch 
in  der  Sprache  werden  dem  Kinde,  das  viele 
Jahre  schon  redete,  erst  wenn  seine  Schulbildung 
beginnt  die  einzelnen  Laute  zum  Bewusstseyn 
gebracht,  die  Auflösungen  und  Trennungen  ge- 
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gehen,  und  an  das  Zeichen  geknüpft.  Die  Ab- 
sicht ist,  die  Natur  durch  die  Kuust  zu  erheben, 
Bewusstseyn  und  Macht  über  das  unbewusste 
Leben  zu  geben ,  dieses  freyer  zu  machen ,  und 
ihm  den  Eingang  in  die  Culturmittel  der  Zeit 
zu  öffnen.  Merkwürdig  ist  es  aber,  dass  fast 
alle  Gegenstände  des  Unterrichts  hier  unter  einem 
ähnlichen  Fluche  liegen.  Die  Schule  bringt  in 
ihren  Anfängen  dem  Beobachter  etwas  Gezwun- 
genes, Unnatürlich -scheinendes  in  das  freyere 
Naturleben,  in  die  uubewusate  Naturbildung, 
welche  so  unschuldig,  uubefangen  und  leicht 
daher  spielt.  Dabey  kaun  das  Wesen  der  Schule 
dennoch  in  sich  vollendet,  und  relativ  vollkom- 
men naturgemäss  seyn.  De  ganz  frey  gewordne 
Kuustkraft  stellt  aber  später  jenen  ursprünglichen 
Beiz  der  Nalurkraft  potenzirt  dar,  und  rechtfer- 
tigt so  vollkommen,  als  letzter  Zweck,  die  Durch- 
gangsperiode der  Abstraction  und  Reflexion.  Die 
Idee  der  Methode  gebeut,  von  mehreren  Elemen- 
ten in  Kunst  oder  Wissen  das  Einfachste  und 
Fasslichste  zuerst,  als  Anknüpfungspunct  für  alles 
Spätere,  zu  geben.  In  der  Musik  ist  aber  der 
Rhythmus  die  rationale ,  fasslichste  Seite ,  gleich- 
sam die  Handhabe,  an  welcher  sich  das  edle 
Gefäss  ursprünglich  erfassen  lässt.  Seiner  ver- 
schiedenen Grössen  sind  nur  5  oder  6  ,  an  seinen 
Faden  knüpft  sich  die  Melodie,  Stärke  und 
Schwäche ;  so  fand  er  im  Buche  die  erste  Stell«. 
Merkwürdig  ist  hier  die  Uebereinstiramung  de« 
Entwicklungsganges  der  reinen  Musik  bey  ganzen 
Völkern.  Alle  Völker  auf  der  niedern  Bildungs- 
stufe erhielten  zuerst  die  rhythmische  Seite  der 
Musik.  Das  mächtige,  vorherrschende  Leben 
der  körperlichen  Kraft  und  Bewegung  bedarf  eines 
regulativen  Princips ;  so  finden  wir  bey  den  wil- 
den Völkern  und  früh  bey  den  Alten  die  rhyth- 
mischen Instrumente  vorherrschend.  Noch  bey 
nns  wird  die  unmusikalische  Masse  durch  den 
Rhythmus,  als  das  Anschaulichste,  Allgemein- 
Fasslichste,  Eindringlichste,  durch  die  Trommel 
geleitet.  In  der  ganzen  Feldmusik  herrschen  mit 
Recht  die  rhythmischen  Instrumente  vor.  Eine 
häufige  Erfahrung  au  kleinen,  mit  musikalischem 
Talent  begabten  Kindern  ist's ,  dass  sie  sich  neben 
die  spielende  Mutterstellen,  und  mit  dem  ersten, 
besten  Stabe,  oder  auf  der  kleinen  Trommel, 
Takt  und  Rhythmus  gar  wohl  mitzumachen  d.  h. 
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m  abstrahiren  wi*sen.  Eben  so  bekannt  Ut's,  dass  fast 
alle  Menschen  mit  Leichtigkeit  für  den  Tanz  ,  nicht  eben 
ao  leicht  für  die  Musik,  gebildet  werden.  Was  beweist 
alle  dies  anders ,  als  dssa  der  Rhythmus  früh  und  leicht 
in  die  menschliche  Natur  eingeht?  —  Später,  mehr  ge- 
bildet, gelangten  die  Völker  yon  der  einseitig  rhythmischen 
zur  schönern,  rhythmisch  -  melodischen  Musik  —  das  Wort 
verband  sich  mit  dem  Tone,  es  entstand  der  einstimmige 
Gesang,  Melodien,  nicht  ans  harmonischer  Bildung  erzeugt. 
Als  lerne,  neuste  Offenbarung  Gottes  erscheint  die  Har- 
monie, so  ganz  im  reicheren  Gegensatze  gegen  alles  \orhcr— 
gegangene,  wie  du  Christenlhum  seiner;  sie  giebt  das 
Reichste,  Zussmmengcseuteste  der  Anschauung,  und  die 
höchste  Befriedigung.  —  Wer  die  Naturgemlssheit  der 
Bildung  darein  setzen  wollte,  dsss  das  Kind  in  seinem 
kleinen  Entwickln!:  durrh  den  grösseren  des  Ganzen 

bestimmt  würde,  würde  ohne  die  wichtigen,  methodischen 
Gründe  schon  auf  die  in  der  Gesanglehre  aufgestellte  Ord- 
nung fallen.  —  Die  allgemeine  Tonlehie  zoll  der  all- 
gemeifien  Entwicklung  der  reinen  ,  mit  dem  Worte  noch 
nicht  verbundenen  und  vermischten  Musik,  die  besondere 
Gesanglehre  der  besondern  des  Gesaugwesens  folgen.  Alle 
Kapitel  der  Gesanglehre  folgen  nach  diesem  Grundsätze 
»uf  einander.  Das  Kind  lernt  zuerst  den  Rhythmus,  dann 
Töne  treffen ,  stark  und  schwach  geben ,  als  Vorbereitung 
tu  den  Solfeggieu.  Es  lernt  die  Bezeichnung  der  drey  Elemente, 
.gezeichnete  ,  geschriebee  Töne,  lesen  ,  und  absingen.  Hat  es 
das  Allgemeine  in  seiner  Gewalt,  ao  wird  es  tum  Beson- 
dern geführt,  lernt  Töne  mit  Vokalen,  Sylben,  Worten, 
poetischen  Phrasen  verbunden  vortragen,  fasst  jeden  einst 
vorzutragenden  Laut  einmal  scharf  ins  Auge ,  und  erhält  so 
Aufmerksamkeit  auf  die  Art  und  Weise  seiner  Produetiun 
für  immer,  lernt  endlich  ganze  Texte  einstimmig  singen. 
Methodisch  wird  es  dann  weiter  zum  zwey  —  und  "mehr— 
stimmigen  Gesänge,  zu  den  Kunstwerken  der  Harmonie,  ge- 
führt. —  Unschätzbar  ist  de*  Verf.  Idee,  durch  besondere 
Bearbeitung,  und  Hervorhebung  des  JtVortcs  in  der  Gcsang- 
bildung  du  Ganze  de«  Gesangwesens  zu  beben.  In  seinem 
Burhe  liegen  unverkennbar  die  Elemente  zu  einer  gründ- 
lichen Theorie  einea  Accentuations  -  System«  ,  dessen  die 
Schule  noch  eben  so  sehr  bedarf,  als  die  Kunstprodnction.  — 
Es  läist  sich  nicht  leugnen ,  das«  der  Zeitgeschmack  «ich  in 
einem  unbestimmten  Genüsse  gesungener,  buoodera  weicher 
und  weichlicher  Tonreihen  woblgefillt,  und  dass  es  beson- 
der« bey  dem  häufigen  Singen  der  italienischen  Arien  fut 
Sitte  geworden,  das  Wort  ohne  weitern  Kummer 
unverstanden  und  unbeachtet  zu  lassen}  ferner, 
daas  un«re  Chöre  meint  nvfi  so  wenig  Präcision ,  und  deut- 
lichen Zusammentreffen  in  den  Worten  gegeben  werden, 
dass  der  Zweck  des  Chorgessnge«,  Aussprechen  und  Dar- 
stellen der  gemeinsamen  Gefühle  einer  Menge,  verloren 
geht.  Der  Gesang  verliert  auf  diese  Weise  seine  eigent- 
liche Bestimmung  und  Bedeutung.  Wichtige  Gründe  dieses 
Mangels  liegen  darin,  dass  die  Gesangcomponisten  selber, 
*u  wenig  poetisch  gebildet,  du  Wort  ihren  Tönen  ganz 
unterordneten ,  und  aufopferten ,  dass  es  den  Säugern  also 
auch  «ehr  darum  zu  *hun  War,  TöaWsils  Worte  wieder- 
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zugeben ,  dass  man  die  Verschiedenheit  im  Sprechen  und 
Singen  der  Worte  nicht  hoch  genug,  in  Anschlag  brachte, 
und  dass  also  die  bisherigen  MethodenbGcher  zu  wenig  auf 
die  besondre  Einübung  de«  Worte»  und  «einer  Bestand- 
teile ,  verbunden  mit  den  Tönen,  achteten  —  Der  Verf.  hat 
der  Sache  einen  ganzen  Hauptthcil  seines  Werkes  gewid- 
met. „Wir  hoffen,  sagt  er,  die  hohe  Wichtigkeit  der 
Sache  nicht  noch  darthun  zu  müssen.  Ausgemacht  ist ,  das« 
der  Gesang  erst  durch  genaue,  haarscharfe,  clementarisch 
schöne  Lantirkunst  Umgrenzung,  Umriss  und  Gestaltung 
bekömmt,  und  erst,  wenn  der  Sänger  die  Schwierigkeit  der 
Sprache  bezwingen  und  ihre  Vorthrile  benutzen  gelernt 
hat,  wenn  er  mit  den  Consonanten  (eigentlicher,  mit  sei- 
nen Lautirorganen )  ununspringen  weiss,  wie  der  Klavier- 
spieler mit  seinen  Tuten  —  erst  da  wird  die  Singkunst 
in  ihm  und  durch  ihn  lebendig.*'  Wer  sich  die  Mühe 
nehmen ,  und  das  im  Buche  Gegebene  mit  Krug  und  Oli- 
vier  vergleichen  will,  wird  finden,  daäs  die  Classification 
der  Laute,  die  Aufstellung  und  Uebung  der  Diphthongen  etc. 
dem  Wesen  der  Gessngbiidung  gemäss,  ganz  anders  ah  in 
der  Sprachlehre,'  gegeben  wurde ,  und  werden  musste. 

Ausser  der  allgemeinen  Idee,  ans  welcher  das  Buch 
hervorging,  enthält  die  Darstellung  sowol ,  als  das  Buch 
selbst,  viele  wichtige  einzelne,  auf  welche  hier  aber  nur 
verwiesen  werden  kann.  Die  Ansicht  de«  Choralgesange* 
(p.  aag),  des  Portaraento  (p.  a3l),  die  Dnrlegung  des 
Verhältnisses  zwischen  älterer  und  neuer  Gesangbildung 
(p.  a3g),  die  Vcrgleichnng  der  Sprachen  in  Absicht  ihrer 
Tauglichkeit  für  den  Gesang  (p.  343),  die  Grundsäue  Tür 
Bildung  und  Abfassung  von  Stimmübungen  u.  «.  w.  Wer 
sich  von  dem  Gehalte  de«  Ganzen  einen  Ueherblick  ver- 
schaffen will ,  der  halte  sich  besonders  an  die  vorherge- 
gangene DarsteUung,  die  Inhaluanzeige,  und  den  Anhang 
des  Werkes;  diese  enthalten  die  Ideen  und  Grundsaue  der 
Verfasser.  Nach  Durchlesung  dieser  vergleiche,  noch  bes- 
ser versuche  er  die  Ausführung.  Es  ist  längst  gesagt,  dass 
rechte  Lehrbücher  für  die  Schule  sich  mehr  zum  Durchüben, 
als  zum  Durchlesen  eignen  sollen. 

Wie  aber  meist  im  Leben,  so  tteht  auch  hier  die 
Idee  über  der  Ausführung.  Das  Streben ,  dem  Schulmanne 
ein  zugängliches  Buch,  aber  auch  ein  reale«,  nicht  über- 
flüssige« dem  Kunstgelehrten,  der  Kunst  selber  emas  durch 
ihre  Elementarisirung  ru  geben,  die  Popularität  der  Form, 
nnd  die  Tiefe,  Schwierigkeit,  der  Sache  «treiten  in  der 
Ausführung  oft  mit  eiuander!  —  Du  Strebon  nach  Popu- 
larität kann  insbesondre  für  das  Unterrichtawese»  höchst 
gefährlich  werden.  Durch  die  specielle  Ausführung  und 
dialogische  Darlegung  des  Lehrgeschäfte«  wird  aber  nicht 
«owol  die  wahre,  allgemeine  Methode,  als  die  besondre 
Manier  eines  Lehrers  verpflanzt,  welche  an  ihm  in  eben 
dem  Grade  vortrefflich,  als  an  dem  trauen  Nachahmer  ver- 
werflich seyn  kann.  Sollte  die  ganze  Sache  der  Bildung 
nicht  besser  stehn ,  wenn  du  Buch,  der  methodische  Schrift» 
steller,  viel,  und  was  Recht  ist,  foderte  nnd  voraussetzte, 
das  Lthrgesthäft  darstellte  „würdig  (und  bedürftig)  dea 
Fleissc»  der  Edlen"  —  würden  auf  diese  Weiae  nicht 
wirkliche  Meister  an  die  Stelle  der  versuchenden  Sch  iler 
5l* 
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in  Lehren  treten,  wurden  Staaten  »nf  diese  Welte  nicht 
genöthigt  werden,  die  Lehrer  ihrer  Jugend  l»n-r,  wie  e» 
iec!  t  ist,  vorbilden  *ü  lauen?  —  Es  >&t  wunderbar,  da** 
me»  alle  Dinge  mit  Fleiu  und  Muhe  lernt,  nur  das  Lehren 
nicht.  Ein  Hai:ptiortschritt  alle«  Schul-  und  Ersiehungs- 
weseru  steht  noch  davon  su  erwarten  ,  da»»  man  die  Not- 
wendigkeit einsehe,  und  möglichst  berücksi.  htige ,  die  Kin- 
der und  Jugendwelt  mit  idealischen  Menschen  xu  umstel- 
len, wie  man  sorgsam  an  dem  Edelsten  au*  Kunst  und 
Wissenschaft  sie  empor'ubilden  strebt,  dass  man  die  Kdel- 
itcn  und  Besten,  und  Grossen  auswähle  ,  damit  die  Kleineu 
si;h  an  ihnen  emporheben  können,  data  man  Lehr  ra  und 
Cntiehern  Zeit  und  Gelegenheit  gebe,  hüben  Foderuugen 
su  entsprechen.  Ein  das  Kind  berührendes,  umfassende*, 
herrliches  Leben  herrlicher  Menschen  wirkt  gewist  mehr  als 
t'lutarrh's  Biographien ,  und  wenig  lodern  vom  Erzieher  und 
Uhrer  heisst  den  Kindern  die  Mittel  der  Erhebung  ab- 
schneiden. —  So  macht  auch  die  Nägel  Gesangbildungs- 
lehre  durchaiu  nicht  den  gebildeten  Lehrer  entbehrlich. 
Sie  kann  in  den  Händen  eines  geschmacklosen ,  lebtosen 
Menschen  xu  musikalischem  Unwesen  führen.  Iat  irgendwo 
oin  tüchtiger  Mensch  mit  Sinn,  Geschick  und  Geschmack 
nothwendig,  so  ist  es  in  der  Kunst.  Die  Gesanglehre  ist, 
wie  sie  da  ist ,  eine  geordnete  Sammlung  allea  uothwen- 
digen  Bildungsstofl'es ;  aber  die  besondern  Modificationen, 
Beschränkungen  und  Erweiterungen  fodern  durchaus  einen 
der  Sache  mächtigen  Lehrer  —  und  diesem  darf  man  här- 
tere Speise  bieten.  So  wäre  bey  einer  mehr  objectiven 
Darstellung  der  Umfang  des  Buchet  beschränkt,  und  der 
Vcrfasaer  lästiger  und  mühsamer  Umständlichkeit  überhoben 
gewesen.  Man  werfe  hier  nicht  ein ,  d.iss  alsdann  viele 
der  jetzigen  Schulmeister  davon  nicht  hätten  Gebrauch  ma- 
chen können.  Die  es  gekonnt,  hätten  rs  desto  bester  gethan ; 
und  die  auf  Pestaloz*.  Weise  künftig  lehren  sollen,  werden 
doch  überhaupt  einer  besondern  Vorbildung  bedürfen.  — 

Es  ist  irgendwo  gesagt,  die  Pcstal»zz.  Methode  sey  die 
Methode  des  Bildhauers,  welcher  stierst  die  grobem  U in- 
line «Her  Theile  andeute,  dann  das  Ganze  oft  wiederkeh- 
tend  überarbeite ,  und  endlirh  mit  der  grössten  Sorgfalt 
jedes  Einzeln*  ausarbeite  und  vollende.  So  ist  auch  bey 
der  Bildung  «um  Gesänge  diese  gleichmätsige  erste  Andeu- 
tung, spätere  Ueberarbcitung,  und  endliche  Vollendung  aller 
Theile,  aller  Elemente,  höchst  nothwendig.  Es  ist  nicht 
natürlich  ,  dass  das  Kind  *.  B.  die  «llerleichtesten  Aufgaben 
der  Melodik  anfange,  wenn  es  die  schwierigsten  der  Riiyth- 
oiik  zu  lösen  vermag.  Et  sind  in  dem  Kapitel  Rhythmik 
Sachen,  welche  ein  gewisses  Alter,  eine  gewisse  Anstren- 
gung, Besonnenheit  und  Beife  fodern.  Ein  alter,  gemei- 
uer  Spruch  :  „der  Verbtand  kommt  mit  den  Jahren",  iat  in 
der  Lehrkunst  noch  lange  nicht  genug  berücksichtigt.  Es 
giebt  gewisse  Stufen  für  gewisse  Alter,  über  welche  das 
fortrückende  Alter  selber  nur  fortrücken  und  da«  Kind 
hiuüberheben  kaun. 

So  dürfte  es  nothwendig  seyn ,  dass  Kinder  In  gewe- 
sen Cursen  erst  das  Leichtere  iu  den  3  Elementen  der 
Musik,    dann  dat  Schwerere,  und  endlich  das  Schwerste 
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Anleitung  für  den  Lehrer  wüntchenawerth  gewesen,  wie  er 
vch  nach  seinem  Bcdurfui.*se  gewiss«  Lehrcurae  aus  de  na 
geg.  bnen,  reichhaltigen  Ktn^'e  bilde,  ungefähr  nach  Art  der 
p.  237  angegebnen  Be»  hränkung ;  ferner  eine  Anleitung, 
mehrere  der  gegebnen  Llenvnte,  welche  tich  wechs  Iseitig 
fordern,  a.  B.  Melodik  und  Notirungtkuait,  zu  verbinden. 
So  werden  die  meisten  Lehrer  die  gegebnen  Stimnuhiingea 
au  schwer  finden,  beaonders,  wenn  sie,  wie  leicht  abzu- 
sehen ist ,  alles  Vorhergehende  nicht  vollkommen  genügend 
durchübten.  Aber  der  Grundsatz  für  die  Productiou  der- 
selben iat  doch  klar  au,ige*prochen ,  in  der  gegebnen  Aus- 
arbeitung liegen  alle  nu'h  >\  endigen ,  nieht  au  übergehende« 
Rücksichten ;  so  kann  jeder  na  I.  seinem  Bedürfnisse  nach- 
bilden. —  Aus  alle  diesem  folgt,  .J  <*< .  wer  in  sieh  »el- 
ber gar  keine  Hulfc  hat,  allerdings  hutflos  und  verlassen 
neben  und  mit  diesem  Buche  da  steht  n  könne;  aber  eben 
so  unwidersp rechlich:  data  der  musikalische  Lehrerund 
Erzieher,  (Dilettant)  empfangen  habe,  was  er  bedurfte.  Ks 
iat  jetzt  etwa*  Methodische*  vorhanden ,  und  swar  für  die 
allgemeine,  nicht  allein  für  die  individuelle  Bildnng.  Der 
Lehrer  hat  da*  Fundament  und  die  Materialien  mm  Bau. 
Aber  die  Weisheit,  zu  wählen  ,  die  allgemeinen  Gesetze  auf 
seinen  besondern  Bau  anzuwenden ,  darf  ihm  nicht  fehlen. 
Vorzüglich  beachtenswerth  aber  für  jeden  Lehrer,  der  sich 
die«er  'rttsnglehre  bedienen  will,  i*t  jene*  Wort  dea  Verf. 
(*.  die  Darstellung ).  „Bey  wöchentlich  drey  Singstunde« 
wird  höchsten*  ein  Vierteljahr  verstreichen ,  bis  aie  die> 
ersten  Früchte  untrer  Methode  verttanlicht  genietseu  kön- 
nen." Ist  da*  hier  Gesagte  vom  Fortschritte  bis  zun 
wirklichen  Gesänge  zu  verstehen,  so  möchte  e*  wol  nur 
von  einem  vorzüglichen  Lehrer  und  einen  beeondert  glück- 
liehen Personale,  oder  von  dem  Gebraache  des  auf  die 
Herbstmesse  versprochenen  Auszuge*  gelten.  Macht  min 
mit  gewöhnlichen  kleinem  Kindern  den  Gang  de*  vorlie- 
genden Buche*  durch,  so  ist  es  unmöglich.  Unsere  Erfah- 
rung in  Herten  lehrte,  es  sey  nicht  gut  kleinere,  Kinder 
ein  Jahr  und  länger  den  trockenen  Schulgang  zu  fuhren, 
ehe  sie  tum  wirklichen,  befriedigenden  Singen  kommen.  Dea 
Verf.  Idee  und  Absicht  ist  auch  aus  der  angeführten  SteBe 
ganz  klar.  Es  war  ihn  ursprünglich  daran  an  thun,  gleich 
anfangs  seine  Idee  en  gros  zu  geben  und  klar  zu  machen. 
Für  die  besrhränkten  Zwecke  beschränkter  Schulen  ver- 
sprach er  bey  der  ersten  Erscheinung  dea  Buches  scho« 
einen  Auszug.  \\  et  vor  der  Ertebeinuag  desselben  die  Zeit 
nicht  verlieren  wiU,  hat  besonders  dahin  su  sehen,  das« 
er  bey  zweckmäßiger  Auswahl  de*  Hauptsächlichen  und 
Nothwendigen  seine  Kinder  höchsten*  in  einem  halben 
Jahre  su  wirklichen  Gesängen  fahre.  Die  bald  erscheinen- 
den Bey  lagen  snm  Auszuge  werden  ihm  leichten,  aber  den- 
noch nicht  annseligen  oder  gemeinen  Singstoff  geben. 

Die*  führt  auf  die  schon  in  den  Ucylagen  gegebene« 
Gesänge.  Ueber«ll  liefern  sie  Beyspielc,  wie  der  Verf. 
seine  Idee  der  hohem  Einheit  «wischen  Wort  und  Ion, 
Dichtung  und  Gesang,  su  reahsiren  trachtete.  Aber  di»j 
Texte  zu  den  einstimmigen  Gesängen  tind  bitweiten  ver- 
fehlt, legen  dem  KJude  su  viel  Redeuoa  üter  sein  eige- 
ns» Taa*  u*d  Lebt«  i»  Ucü  ,UuU,  Glücklich  gewählt  aind 
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die  No.  11.  la.  1 3.  1S.  16,  weil  »fe  Erscheinungen  be- 
singen ,  welche  etwa»  wirklich  Poetisches  für  (Im  Kind  ent- 
halten. Von  den  zweystimmi^en  Gelängen  sangen  unsre 
Zöglinge  in  Herten  mit  Leichtigkeit  und  Interesse  die  No.  1. 
5.  *•  S.  6.  9.  11.  u.  a.  w.  Manche  sind  für  .Schüler, 
wiche  den  Gang  des  Bui  he»  r.i  bt  vollständig  durchms>  h- 
ten  ,  tu  schwer.  Wer  es  weis»,  wie  arm  die  musikalische 
Literatur  an  zweystimmigen  Oesingen  dieser  Art  ist,  wird 
sich  über  das  Geleistete  freuen  *).  Auch  die  dreystimtui- 
gon  Gesänge  teichqen  sich  dadurch  am,  daas  sie  eine  Lücke 
fulleu  ,  indem  durchs  s  in  ihnen  die  Altstimme  «ellwtatän- 
4 ig ,  auch  deklamatorisch  telbstatändig ,  behandelt  ist.  Für 
die  Schulbildung  der  Altstimrae  ist  dies  höchst  vortheilLaft, 
da  die  Einübung  hier  nicht,  wie  «na»t  gewöhnlich,  lang- 
weilig, ermüdend  und  dem  Gehöre  peinlich  ist.  In  diesen 
Gesängen  hat  also  die  Bildung,  wie  die  Musik,  etwas  Neues 
und  Bedeutende«  gewonnen.  Die  Schule  hat  in  ihnen  da* 
Ernste,  Würdige,  nicht  ru  Schwierige,  deasen  aie  bedarf-, 
auch  Singinst  ahm  dürfen  sich  nicht  scheuen,  diesen  Stoff 
au*  der  Schule  an  Mch  zu  ciehen,  weil  auch  sie  finden, 
«ras  sie  befriedigen  und  bilden  kann.  Viele,  welche  diese 
Gesi'ngs  in  die  Hand  nehmen,  werden  darin  dio  weichen- 
den ,  (liessenden  Formen  des  jetzigen  Lieder-  und  Arienslyl« 
s/ermiasrn ,  und  diesen  Mangel  tadeln.  Solcher  Tadel  ist 
aber  eigentlich  grosses  Loh.  Wenn  der  Zeitgeschmack  nicht 
so  weichlich,  und  uberweich  wäre,  würde  er  die  M  'de- 
formen kaum  ertragen  können.  Gans  unerträglich  ist  es 
besonders,  Deutsche  an  der  ermattenden  Sonne  diese«  sen- 
timentalen Gesanges  hinschmachten  ,  nnd  hinaehmelzen,  im 
Portamento  zerBiessen,  nur  «olrhe  Sachen  wählen  au  se- 
hen ,  in  welchen  die  Stickluft  der  Emphndeley,  aber  kein 
Hauch  jener  gesunden  Kraft  lebt,  welche  da«  Element  de* 
Deuisrhrn  und  aller  «einer  Darstellungen  seyn  seilte.  Diese 
Modrformen,  welche  so  leicht  den  Schüler  auf  den  Irrweg 
hinschmeicheln,  und  hinziehen,  wollte  Hr.  Nag.  gewiss 
vermeiden;  wirklich  «rhöne  Formen  finJen  «ich  aber  in 
seiuen  Gesängen  gewis«  so  riel,  als  dio  Bedingung  de« 
dreystimmigrn  Satze«  mit  «elbsUtändiger  Altstimme  zuliea«, 
(m.  ».  dreyst.  Ge*.  No.  3.  4.  11.  18.  a5.  28.)  Es  heisrt 
sich  ein  wahrhaftiges  Verdienst  um  die  werdende  Sänger- 
weit  erwerben,  wenn  man  früh  einen  Geschmack  in  ihr  zn 
pH.iiizen  3i" hl,  der  aie  den  Reizungen  der  entnervenden 
Musik  entrois»t,  ohne  die  wahrhafte  Belebung  und  Stärkung, 
Aufregung  und  Erhebung  der  Gefühle  auszuschliessen. 

Es  bleibt  mir  nun  noch  übrig,  von  der  Einfuhrung  des 
Buche«  an  verschiedeuen  Orten,  und  von  den  vorhandenen 
Resultaten  zu  reden.  Schon  die  ernte  Ankündigung  der 
Sache  in  Pestalozzi«  Wochenschrift  weist  auf  Resultate  hin% 
,"  heisst  et,  „welche  Hr. 


in  und  mit  »einen  Geaanfuhnngen  aufstellt ,  haben  In  eines* 
ziemlich  weiten  Kreise  um  ihn  her,  Aufmrrluamkeit  erregt, 
sie  sind  anerkannt  und  nnwidersprechlich ,  und  bewähre* 
«ich  auch  in  meiner  Anstalt."  Seitdem  dies  geschrieben 
wurde,  haben  diese  Resultate  sich  vermehrt  und  erweitert. 
Bes>  ncler«  merkwürdig  war  mir  der  Versuch  eine«  Srh  I- 
lehrcri  in  dem  Dorfe  Stäffa  am  Züricher  See.  Ohne  selber 
bedeutende  musikalische  Bildung  zu  haben,  suchte  er,  nach 
dem  Bessern  kräftig  strebend,  auch  die  neu  erschienene 
Oosanglehre  in  seiner  Schule  zu  benutzen.  Innere  und 
äussere  Schwierigkeiten  waren  in  besiegen.  „Ich  lernte 
aelber  mit  den  Kindern  ,  erzählte  er.  Viele  Bitern  logen 
die  Kinder  ron  der  neuen  Lection  zurück  ,  im  Dorfe  hiee* 
es,  die  Kinder  müssen  jetzt  in  der  Schale  dreschen  (Takt 
schlagen)  lernen.  Bs  war  nöthig,  den  Zweifelnden  und 
Tadelnden  bald  Resultate  vorzulegen.    Ich  ward  dadurch 


bestimmt,  den  im  Buche  aufgestellten  Sc-hulcur*  nur  mit 
Auswahl  durchzumachen,  und  liesa  bald  einige,  leichte  Figu- 
ralgesänge hören.  Die  Zweifeluden  hörten ,  und  wunderten 
•ich,  daas  die  Kinder  nun,  und  so  bald,  in  der  Sch  ate  das- 
jenige leinen  können,  wozu  man  sonst  Privatlehrer .  und 
riel  Aufwand  brauchte  ,  und  in  kurser  Zeit  hatte  ich  nicht 
nur  alle  verlorenen  wieder,  sondern  mehr  Kinder,  als  ich 
wollte  und  brauchte  ,  in  der  Singstunde.  u  «— 

In  Zeit  von  drey  Vierteljahren  gelang  e«  diesem  Manne, 
eine  Maa«e  von  5o  —  60  Kindern  dahin  zu  bringen,  da«s 
•ie  die  «weyitimmigen ,  und  schon  manche  der  dreyitim— 
migen  Gesänge  au«  den  Beylagen  auf  eine,  das  Herz  jedes 
Menschenfreundes  rührende  Weise  singen.  Wer  will  hey 
3  oder  3  Stunden  wöchentlich  mehrfodern?  —  Auf  meine 
Frsge:  ob  denn  die  Kinder  durch  die  Strenge  und  Trok- 
kenheit  der  Uebungen  nicht  manchmal  ermüdet  worden 
Seyen?  —  erhielt  ich  zur  Antwort:  Gar  nichts  ez  tey  im 
Gcgentheil  unter  ihnen  solch  ein  Eifer  für  die  Sache,  daas 
«ie  Sonntag«  frühe  regelmässiger  als  an  Schultagen  zusam- 
menkommen, um  ausserordentliche  Singstnnde  zu  haben, 
das«  sie  die  Eltern  Sonnabend  Abends  recht  dringend  bitten, 
das  Wecken  nicht  zu  rerge«*en  u.  *.  w.  Ich  tniui  gestehen, 
das«  der  Anblick  und  da«  Anhören  dieser  Kinder  mich  in 
dem  Gedanken  beitärkte,  wo  möglich  auch  mit  meiner  ge- 
ringen Kraft  der  Sache  einen  Stein  de«  Anitosie«  aus  dem 
Wege  an  räumen,  und  durch  die  Bekanntmachung  der 
Wirklichkeit  die  Möglichkeit  der  Ausführung  manchem  zu 
vergewissern.  —  Anch  zu  Männedorf,  am  Züricher  See, 
wurden  ron  den  Kindern  des  dortigen  Instituts  viele  Sache« 
aus  den  Beylagen  zur  Gesanglehro  mit  wahrem  Leben  und 
gesungen.  — 

(Der  Beschlm«  folgt  in  No.  5a.) 


•)  Wir  haben  einen  gänslichen  Mangel  an  Gesängen,  welche  sowol  der  Form,  als  auch  dem  Inhalte  nach  zu  einem 
fortschreitenden  und  höher  bildenden  Gesangunterricht«  geeignet  wären.  —  —  Wie  Isnge  oft  ein  Singlchrer  suchen 
muss,  ehe  er  in  dem  Chaos  von  Gcaängen  einen  findet,  welcher  sowol  dem  Te\te  ,  als  auch  der  Form  nach,  sn 
einem  Volksgesange  geeignet  ist,   das  kann  ich  durch  meine  tägliche  Erfahrung  jedem  bestätigen. 14 

M.  Lindner. 
(«.  Gateanth«  neue  Bio!. ,  1810  Jttturstück ,  p.3i.) 
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Canon  pour  le  Pianoforte. 


Ai  Fr.  Knhlan. 
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Die  musikal.  Zeitung,  die  in  diesem  Monat  ihren  drey  zehnte  n  Jahrgang  bescJüiesst, 
wird  ganz  unter  den  bisherigen  Verhältnissen  fortgesetzt,  und  ist,  wie  bisher,  um  der  fielen 
unbegiiterten  Künstler  und  Kunstfreunde  willen,  um  den  so  sehr  niedrigen  Preis  von  vier  Thalern 
jährlich,  in  allen  Buch-  und  Musik- Handlungen,  wie  auch  auf  allen  Postexpeditionen,  tu 
bestellen  und  zu  erhalten,  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

LEIPZIG,  bbt  Breitkopf  und  Uaätel. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


ALL  (?E  M  EINE 


Den  2o8teaDecember.        N^*  OQ* 


18  ii. 


Kurze  systematische    Anieitung  cu 
musikalischen  Ausweichungen. 


T3ie  Ausweichung  geschieht 

A.  Durch  einen  Accord,  der  3  Intervalle 
von  dem  Dominanten  -Septimenaccorde,  oder 
eitlem  von  diesem  ahstammerulen  Accorde,  in 
derjenigen  Tonleiter  enthält ,  in  welche  man  aus- 
weichen will.  (Du  th  den  verminderten  Septi- 
men-Accord  und  seine  Versetzungen.) 

Auf  jeder  Stufe  einer  chronuitisc/ien  Ton- 
leiter laust  sich  ein  verminderter  7  Accord  an- 
bringen. Da  aber  dieser  Accord  eigentlich  sei- 
nen Sitz  auf  der  grossen  7  der  Mollionleiter 
hat,  welche  beyni  schnellen  Ausweichen  niclit 
immer  als  Grundton  genommen  werden  kann, 
so  nimmt  man  auch  Versetzungen  des  vermin- 
derten 7  Acc, 


Von  C 


n.  ».  vr. 


Ii 


r.  fi 


Sr 


*     W  «b 


Man  sieht  aus  diesen  Beyspielen ,  dass  dieser 
Accord  und  seine  Versetzungen  folgende»  Weise 
behandelt  werden: 

Man  leitet  denjenigen  Ton  des  verminder- 
ten 7  Acc.  und  seiner  Versetzungen ,  welcher 
einen  luilhen  Ton  über  der  Dominante  desjeni- 
gen Tons  liegt,  in  dessen  harten  oder  weichen 
Drey klang  (  oder  die  V trsetzungen  davon  )  man 
ausweichen  will,  einen  halben  Ton  abwärts  in 
die  DumiiumU  selbst. 

i3.J»hrg. 


Man  kann  auch  unmittelbar  ausweichen, 
d.  h.  ohne  jenei  halben  Ton  über  der  Domi- 
nante in  diese  herabschreiten  zu  lassen. 

C  nach  D.  «■«■v  _  .  _    C  nach  A.  ^   11.  ».  n. 


u.  1.  w. 


— S — nun 


5v  o  " 


C  ntch  H. 


B.  Durch  einen  Accord,  der  3  Intervalle 
von  dem  *  Accord  desjenigen  Tons  enthält,  in 
welchen  man  ausweichen  will. 

• 

Mau  baut  auf  der  grossen  oder  kleinen  Ober' 
secunde  von  der  Dominante  des  Tons,  in  wel- 
chen man  ausweichen  will ,  ei/20/2  7  Acc.  { auf 
der  grossen  Obersecunde  einen  verminderten,  auf 
der  kleinen  den  gewöhnlichen  mit  der  groisen 
Terz,  reinen  Quinte  und  kleinen  7.)  betrachtet 
aber  enharmoniscli ,  wenn  man  auf  der  kleinen 
Obersecunde  gebaut  hat,  <//'e  7  als  übermässige 
6,   wenn  auf  der  grossen,   als  grosse  6, 

si*e  j«  beyden  Fällen  einen  halben  Ton 
aufwärts  schreiten.  Die  Ter*  dieses  Accordes 
bleibt  in  beyden  Fällen  als  Tonica  und  die 
Quinte  als  Mediante  der  verlangten  Tonleiter 
liegen,  den  Grundton  lässt  man  in  die,  einen 
ganzen  oder  halben  Ton  unter  ihm,  liegende 
Dominante  der  verlangten  Tonleiter  schreiten, 
wodurch  also  ein  %  Accord  mit  verdoppeltem 
Grundtone  und  der  kleinen  6  entsteht. 

t .. 
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Ausweichung  zu  vermindern,  kann  man  auch  den 

Grundton  herabsteigen ,  die  übrigen  Stimmen  aber 
liegen  lassen,  und  so  die  8  durch  die  grosse  7 
und  die  grosse  oder  kleine  5  durch  die  reine  4 
(Cf.  B. )  aufhalteu,  wie  im  Beyspiele  3)  gesche- 
hen ist.  Die  Hindernisse,  die  das  Eintreten  die- 
se« Acc.,  der,  elie  seine  5  vermindert  wird, 
völlig  einem  Dominanten  -  Septime nacc.  gleicht, 
findet,  sind,  nebst  der  Art,  sie  zu 
im  4ten  Salze  von  B.  angegeben. 

D.  Durch  Aciorde ,  die  kein  Intervall  von 
dem  harten  Drey klänge  enüudten,  in  den  man 
ausweiclien  will. 

a)  Durch  einen  auf  der  kleinen  Secunde  des 
Tone,  in  dessen  harten  Drey  klang  man  auswei- 
c/ien  will,  gebauten  scheinbaren  \  Accord  ohne 
Quinte,  eigentlich  aber  a  Accord. 

Der  Grujidton  gebt  eine  kleine  a  abwärts, 
eben  so  die  5.  und  die  «  natürlich  eben  so  auf- 
wärts. 

Man  kann  auch  die  Ter*  mit  der  Sexte  he- 
gen lassen  uud  auf  diese  Weise  einen,  die  3  und 
8  aufhaltenden  J  Acc.  bildeu.  Die  Schwierig- 
keiten des  Eintretens  dieses  •  Accordes  sind  natur- 
lich dieselben,  wie  beym  zunächst  vorher  erör- 
terten Accorde. 

An  merk.  Die  Terz  dieses  Accordes  kann 
auch  verdoppelt  werden ,  auf  welche  Weise  man, 
da  sie  dann  auch  einen  ganzen  Ton  aufwärts 
fortschreitet,  diesen.  Accurd  in  den  vollständigen 
harten  Dreyklang  auflöst. 

C  nach  Oft.  s-s  s— v 


i8n.  Dccember. 


h)  Durch  einen  auf  der  grossen  7  des  ver- 
langten Tones  gebauten  Dominanten  -  Srptimen- 
Accord.  , 

Die  grosse  Terz  als  Leiteton,  geht  einen  hal- 
ben Ton  aufwärts ,  so  auch  durih  eine  Trug- 
wendung der  Grundton,  und  die  7  uud  die  5 
**  breiten  einen  ganzen  Ton  u/itersich.  Die  Schwie- 
rigkeiten des  Eiiitiitts  dieses  Accords  sind  die 
schon  melumai«  eiw  »hüten. 


T      1  * .  «  rt  TS 

Anmerk.  Dieser  Accord  gehört  eigentlich, 
in  die  Molltouleiter  und  mau  macht  mit  ihm 
einen  Trugscbluss  in  den  harten  Dreyklang  der 
grossen  Unterterz. 

Carl  Niemeyer; 


Zweytes  Hort  über  die  Gesangbildungslehre  etc. 

* 

0 

(BctcMuM  au«  der  5nten  No. ) 


Bey  weitem  das  Höchste  und  Erfreulichste 
wird  aber  von  Hrn.  Pfeifer,  dem  verdienstvol- 
len Urheber  der  ganzen  Sache,  selber  in  Leuz- 
burg  geleistet.  Vielleicht  existirte  noch  nie  in 
einem  so  kleinen  Städtchen  ein  so  grosser,  und 
ein  solcher  Sängerchor.  Am  7ten  Aug.  die»e« 
Jahres  bot  diese  kleine  Singacaderoie  in  der  Kirche 
zu  Lenzburg  der  versammelten,  schweizerischen 
pädagogischen  Gesellschaft  die  Früchte  der  Me- 
thode uud  des  treuen  Fleisses  in  Lehren  und 
Lernen  dar.  Menschen  - ,  besonders  Kinder- 
stimmen,  sprechen  auf  die  menschlichste  Weise 
zum  Menschen;  auf  die  erhebendste,  wenn  sie 
die  hüben  Kunstwerke  heiliger  Begeisterung  vor- 
tragen. Wäre  aber  auch  ein  musikalischer  un- 
empfänglicher Hörer  zugegen  gewesen,  er  hätte 
sich  über  den  Anblick  freueu  müssen.  Ein  schö- 
ner Kranz,  aus  Jung  und  Alt.  Blute  und  Frucht 
gewunden;  überall  stille,  heitere  Andacht;  keine 
Spur  von  Verlegenheit,  Cnzu  versieht ,  Unruhe; 
die  liehl.chste  Unbefangenheit,  das  beschul 'ne 
Selbstgefühl  der  Sicherheit,  sanfte,  heilige  Ruhe 
und  Freude  in  Erwartung  der  frommen ,  schönen 
Töne,  welche  durch  das  Zusaininenlliessen  aller 
in  Einen  gemeinsamen  Strom  die  Kirche  jetzt 
bald  duichwaJien  uud  durchwogen  sollten.  Sie 
saugen  aus  den  Werken  des  höberu  Kirchen- 
styl»:  Schulze'«  Chor  aus  D  dur  .,  Vor  dir,  o 
Ewiger"  etc.,   aus  Handeis   Messias  folgende 
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fugirte  Chöre:  „denn  tlie  Herrlichkeit  Gottes  wird 
offenbaret "  „Ehre  sey  Gott  in  ihr  Höhe"  „Uns 
ist  zum  Heil  ei»  Kind  geboren,"  dann  Kirnber- 
ger's  Motette:  „Gott  ist  unsre  Zuversicht  und 
Starke,"  mit  der  stattlichen,  sehr  kräftig  ge- 
gebnen Fuge:  endlich  einige  declama torische Cora- 
positioneu  von  Schulze,,  und  Ruudgesänge  von 
N.igeli.  UeberaM  Reinheit,  in  den  Solopartien 
Lieblichkeit ,  im  YVortvorlrage  fast  durchaus  vor- 
züglich lobenswerthe  Deutlichkeit  und  Präcision. 
Nirgends,  und  nie,  das  unangenehme  Hervor- 
springen des  schweizerischen  Dialektes.  Wer  die 
Schwierigkeit  der  reinem  Aussprache  für  Schwei- 
zer, besonders  im  Gesänge,  kennenlernte,  wird 
hierin  die  Wirkung  der  Methode,  welche  das 
Wort  mit  so  vorzüglicher  Sorgfalt  behandelt, 
bewundern ,  und  die  Wesentlichkeit  dieses  Zwei- 
ges der  Bildung  anerkennen.  —  In  der  Anstalt 
zu  Yverdon  konnte  bey  manchen  bedingenden 
Verhältnissen,  bey  dem  ewigen  Kommen  und 
Gehen  der  Schüler,  bey  der  fast  alljährlichen 
Umgestaltung  des  Säugerchors,  nichts  Aehnliches 
geleistet  werden.  Doch  wurdeu  mehrere,  zum 
Theil  schwierige,  Sachen  zur  Freude  und  Erhe- 
bung derer,  welche  wol  von  dem  Bessert!  Kunde 
und  Gcnuss  hatteu,  ausgeführt.  Ich  nenne  nur: 
Haydu's  Chor  aus  der  Schöpfung :  „die  Himmel 
erzählen**  etc.  Zelter's  Cantate:  „die  Gunst  des 
Augenblicks",  einige  Partien  aus  Kunzen's  Hal- 
leluja ,  mehrere  dreystiramige  Gesänge  von  Nä- 
geli,  Rundgesänge  aus  desseu  Teutonia  u.  s.  w. 
Schon  che  das  Nägelische  Buch  da  war,  wurden 
die  Zöglinge  zu  Ifeiteu,  nach  Anweisung  und 
unter  Leitung  der  Hrn.  VerfT. ,  den  methodischen 
Gang  gefühlt,  frey lieh  viel  kürzer,  als  er  im 
Buche  aufgestellt  ist.  Was  vorhanden  ist  (wie 
viel  oder  wie  wenig  es  sey,  ist  ja  bekannt,  da 
der  Zutritt  zu  den  Singstunden  jedem  Fremden 
offen  steht)  hat  man  dieser  Ansicht  und  Aus- 
übung des  Gesangunterrichts  zu  verdanken;  be- 
sonders in  einer  Sladt ,  wo  die  äussere  Bildung 
durch  öffentliche,  musikalische  Ausstellungen  anz 
fehlt,  wo  die  Anstalt  musikalisch  nichts  hat,  als 
sich  selber.  Seit  Erscheinung  des  Buches  wird  die 
Sache  noch  an  vicleu  andern  Orten  der  Schweiz 
mit  Lust  uud  Eifer  ausgeübt,  ^aber  noch  nicht 
lange  genug,  das»  ohne  Uebei  treibung  reife  Früchte 
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Cantonen  Aargau ,  Bern,  St.  Gallen ,  Luzem, 
Thurgau  und  Zürich.  Unter  den  wackern  Mit- 
gliedern der  Schweiz,  pädagogischen  Gesellschaft 
sind  einige  Hrn.  Pfarrer,  welche  persönlich  mit 
Ernst  und  Glück  die  Sache  lehren,  z.  B.  Herr 
Pfarrer  Reullinger  in  Rüti ,  Canton  Zürich ,  Hr. 
Pf.  Pestaluz  in  Hüttlingen,  Cant.  Thurgau ,  Hr. 
Pf.  Rumpf  in  Oltiogen ,  Cant  Basel.  Ueberhaupt 
wohnen  Musik  und  Gesang  recht  wohl  gehegt 
und  gepflegt,  recht  frisch  und  lebendig,  in  vielen 
Cantonen  der  Schwei».  Zürich  zeichnet  sich 
auch  hierin  aus ;  Hr.  NägeU  hat  in  seinem  Sing- 
institute allein  drey  verschiedene  Abteilungen 
von  Sängern  und  Sangerinnen,  nach  Verschieden- 
heit des  Alters ,  so  dass  man  bey  ihm  das  Erste 
und  Letzte,  vom  einfacheu  Kinderliede  bis  zu  den 
schwierigsten,  reichsten  Doppelchören,  hinaufhö- 
ren kann.  Man  singt  hier  die  mannigfaltigen 
Prodocte  der  ältern  Fugenkunst,  und  andrerseits 
die  modernen  Ruudgesang-  und  Chorformen, 
welche  Hr.  Nägeli  seit  Jahr  uud  Tag  schon  bear- 
beitet. Von  diesen  Gesängen  wiid  das  Publicum 
nach  dem  bekannten  Plan«  der  Gesanglehre  eine 
bedeutende  Lieferung  als  Ergänzung  zum  zwey- 
ten  Theile  erhalten.  Der  Verf.  will  und  wird 
ungestört  fortarbeiten ,  und  zu  vollführen  suchen, 
was  er  mit  Hingebung,  Eifer  und  Kraft  ange- 
fangen. Die  Zeit  wird  über  diese  Unternehmung, 
wie  über  alle,  am  strengsten,  aber  auch  am  ge- 
rechtesten richten ;  der  Schein  wird  vergehn ,  die 
Wahrheit  hestehn. 

K.  A.  Dreist, 


EWe  des 


su  ^  verdon. 


Ge«anglchiei 


Die  Unterzeichneten  ergreifen  mit  der  1 
legensten  Theilnahme  den  Anlass  der  vorliegen- 
den Recension  von  Hrn.  Nägeli'a  Gesanglehre, 
um,  unaufgefordert,  und  durchdrungen  von  der 
Natur  und  Wichtigkeit  des  Gegenstandes,  vex 
bezeugen : 

I.  Dass  sie,  so  wie  sie  zu  den  vom  Hrn. 

Dreist  in  dieser  Abhandlung  augelührteu  That- 
sachen  stehen,  sich  im  Ganzen  ebeu  so  bestimmt 
zu  den  pädagogischen  Ausichtcn ,  bekcuiicii ,  die 
d  kii  aufgestellt  sind. 

II.  Dass  die  Ausführung  von  Hrn.  Nägeli'a 
Unternehmung  den  Eiwailuugen,  die  sie  davon 
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hatten,  und  die  Pestalozzi  in  der  Wochenschrift 
äusserte,  sowol  in  Rücksicht  des  pädagogischen 
Thfils,  als  der  musikalischen  Resultate,  nach 
den  in  der  Anstalt  gemachten  Erfahrungen,  durch- 
aus und  vollkommen  entsprochen  hat.  Einzelne 
Ansichten  und  Formen  gehören  der  Individualität 
des  Künstlers  und  des  Menschen  an ,  und  können 
davon  keine  Ausnahme  machen.  Auch  ist  von 
keiner  uubed.ngten  Vollkommenheit  der  Ausfüh- 
rung eines  solchen  Werkes  bey  seiner  ersten 
Erscheinung  die  Rede.  Wir  sind  aber  eben  so 
überzeugt,  dass  niemand  eine  vollkommnere  Dar- 
stellung besser  als  Hr.  Nägeli  selbst  geben  kann, 
und  freuen  uns  versichern  zu  können,  dass  er 
fortdauernd  daran  arbeitet. 

III.  Dass  sie  von  allen  denen ,  die  sich  mit 
diesem  Gegenstand  beschäftigen,  niemand  kennen, 
der  so  viel,  so  eigentümlich ,  so  selhstständig, 
und  doch  so  übet  einstimmend  mit  den  Ansichten, 
aus  welchen  die  Methode  entsprang,  als  Herr 
Nägeli,  in  das  Wesen  der  Menscltettbildung  und 
in  die  Natur  der  Mittel  ihrer  Ausfuhrung  einge- 
drungen ist.  Wir  erwarten  diesfalls  auch  künftig 
die  trefflichsten  Arbeilen  und  Beyträge  von  un- 
serm  Meister,  uml  empfehlen  sie  daher  drin- 
gend allen  Freunden  einer  musikalischen  Bildung, 
die  aus  der  Menscheubildung  hervorgeht  und  sie 
wiederum  im  reinsten  Sinne  befördert. 

IV.  Dass  Hr.  Nägeli  eine  neue,  höchst  frucht- 
bare und  folgenreiche  Bahn  gebrochen  hat,  über 
tue  sich  zwar  sehr  leicht  oberflächlich  absprechen 
lässt,  die  aber  bey  erusterro,  liefern  Studium  erst 
in  ihiem  wahren  Gehalt  erscheint.  Zu  diesem 
Studium  leiden  wir  alle  cdehi  Männer  Deutsch- 
lands, die  sich  mit  Pädagogik,  besonders  aber 
mit  musikalischer  Bildung  beschäftigen,  und  denen 
es  mehr  um  die  Fortschritte  der  Cullnr  und  der 
Kunst,  als  um  ihre  Petaöulichkeit  zu  thua  ist, 
herzlich  eiu. 

Pestalozzi. 
J.  Mieder  er. 


Nachrichten. 


Berlin,  d.  5ten  Decemb.  Am  aasten  Nov. 
ward  zum  erstenmal  und  seitdem  noch  einigemal 


mit  wiederholtem  Bey  Ml  gegeben:  Joseph  in 
Aegypten,  musikal.  Drama  in  drey  Acten,  nach 
Alex.  Duval,  mit  Musik  von  Mehul.  Das  Stück 
ist  schon  seit  einigen  Jahren  auf  den  meisten  aus- 
wärtigen Bühnen  als  ein  Lieblingsstück  des  Pu- 
blicum* bekannt;  auch  ist  in  der  musikal.  Zeit, 
schon  oft  von  der 'originellen,  würdigen,  uni 
dem  ernsten  Inhalt  des  Stücks  angemessuen  Musik 
gesprochen  worden.  Daher  will  ich  nur  bemerk 
ken,  dass  es  auch  hier  sehr  gefallen  hat.  Es 
war  auch,  bey  seinem  Werth  und  bey  der  gute« 
Besetzung,  nicht  anders  zu  erwarten.  Hr.  Gern 
giebt  den  Jakob,  Hr.  Rebenstein  den  Joseph, 
Hr.  Blume  den  Simeon,  Dem.  Henr.  Fleck  den 
Benjamin,  und  alle  leisten  das  Ihrige  so  brav,  dass 
durch  dies  schöne  Ensemble  das  Stuck  auch  bey 
minder  rührendem  Inhalte  und  bey  weniger  an- 
sprechender Musik  gefallen  musste.  Mit  lautem 
Beyfall  zeichnete  man  Hrn.  Rebenstein  in  der 
Romanze:  Ein  Knabe  noch  war  ich  an  Jahren, 
etc.  und,  mit  Dem.  Fleck  und  Hrn.  Gern,  iü 
dem  Terzett:  Gesang  hör'  ich  entfernt  erschal- 
len etc.  Aach  das  Duett  zwischen  Hrn.  Gera 
und  Dem.  Fleck:  Du  ueines  Vaters  Trost  und 
Stütze  etc.  ward  mit  verdientem  Lobe  gesungen. 

Ausgezeichiwte  Concerte  sind  seit  meinem 
letzten  Briefe  nicht  gegeben  worden.  Nicht  ohne 
alles  Interesse  waren  diejenigen,  welche  am  -'~sten 
Nov.  Hr.jGabrielsky  ,  und  am  taten  d.  derkönigL 
Kammermus.,  Hr.  Schunke  der  dritte,  gaben. 
Jener  blies  auf  der  Flöte  ein  Coocert  von  Ber- 
biguier  und  Variationen  von  A.  Schneider;  die- 
ser blies  mit  seinem  Bruder,  Hrn.  Schunke  dem 
vierten,  auf  dem  Waldhorn  ein  Doppel -Concert 
von  Schunke  dem  eisten,  und  einige  Divertis- 
sements. 

t ..       •       .  •   • 


Recensionbh. 


1.  Grande  SonaU  p.  I«  Piano/orte  —  Oeiw* 

75.  (Preis  1  Thlr.)  und 
a.  Faataitie  p.  U  Pianof.  —  comp,  par  J. 
L.  Du»»eh.    Oeuv.  76.    a  Leipsic,  che« 
Breitkopf  et  Härtel.    (Preis  1  Thaler.) 
Hr.  D.  hält  die  zahlreichen  Frennde  seiner 
Werke,  feine  Verleger,  und  seine  Receuaente» 
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in  Athcm'  Kaum  sind  einige  seiner  Arbeiten 
bekanut  geworden ,  so  sind  schon  wieder  andere 
vorhandeu ,  die  es  werden  wollen ;  und  mit  Be- 
wunderung m us a  man  gestehen,  das«  kein  ein- 
ziges in  den  letzten  Jahren  die  gewöhnlichen 
Merkmale  des  Viel-  und  Schnell -Schreibens 
trägt.  Kann  Hr.  D.  so  fortfuhren,  so  thue  er's 
doch  ja)  wir  alle  wollen  es  ihm  Dank  wis^eu. 
Ausführliche  BeurtheiluogeD  aller  seiner  Werke, 
oder  auch  nur  aller  vorzüglich  bedeutenden, 
worunter  die  hier  genannten  allerdings  gehören, 
wild  aber  weder  Er,  noch  der  Leser  verlan- 
gen. So  genüge  deun  diesmal  die  blosse  nähere 
Ankündigung  dessen,  was  man  hier  findet. 

Die  Sonate  hat  Verwandtschaft  mit  raeh- 
der  früher  bekannten  grossen  Sonaten  die- 
ses Meisters,  z.  B.  mit  denen,  an  Dem.  Pleyl. 
Ein  langes,  ernstes,  sehr  mannigfaltig  und  sehr 
Wuksam  zusammengesetztes  Allegro  beginnet; 
ein  anmutbiges  Andante ,  ungefähr  in  J.  Haydns 
Weise  fiey  variirt,  folgt;  (  dies  scheint  uns  etwas 
zu  lang  ausgespouneu ;)  und  ein  einnehmendes 
Rondo  gratioeo,  mit  viel  Eigenheiten,  das  aber 
Wul  in  einigen  »einer  Haupttheile  enger  verbun- 
den seyn  könnte,  beschliesst  Das  Ganze  ver- 
langt geübte ,  und  eines  kralligen ,  wie  eines  zar- 
ten Ausdruck«  mächtige  Spieler}  ist  jedoch  nicht 
selir  schwer, 

Die  Fantaitie  hat  fast  durchgehend*  ein  ganz 
•riginellea  Gepräge,  ist,  bey  aller  Frey  heil  der 
Ideenfolge  und  Behaudlungsweise,  gut  verbunden, 
Und  macht,  gehörig  vorgetragen  .  eine  treffliche 
W  irkung.    Aber  freylich  reicht  man,  um  sie  so 
vorzutragen,   nicht  mit  blosser  Geschicklichkeit, 
auch  nicht  mit  blosser  Bildung  aus:  man  muss 
eigentümlichen  Geist  mitbringen ,  muss  mit  die- 
sem den  des  Componisteu  aulzufassen,  und  nun 
das  Werk  gleichsam  in  seine  Seele  auszuführen 
im  Staude  seyn.    Wras  Kunstfertigkeit  anlangt, 
so  verlangt  es  nicht  mehr,  als  etwa  die  bekann- 
ten ,  oben  genannten  Sunaten.  Ein  schönes  Grave, 
wo  einnehmende  Melodien,  mit  starken  Salzen 
»elterlich  zusammengestellt,  wechseln,  fangt  an; 
ein  kurzes,  sanftes,  und  in  den  gewöhnlichem 
Bahnen  sich  bewegendes  Laighetto  folgt;  au  die- 
ses seil lies»t  sich  eiu  laug   gehaltenes  Allegro 
moderato ,  das  eiuige  Aehnlirhkeit  mit  verschie- 
denen rmaleu  desselben  Meisteis  hat,  und  uns 
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weniger  ausgezeichnet  scheint,  als  die  andern 
Sätze ;  dann  folgt  ein  originelles  ,  in  jedem  Be- 
tracht treffliches  Stück  — -  eine  Menuet ,  ganz 
alten ,  schweren  Gehalts  und  Zuschnitts ,  An- 
dante rustico ,  die  an  sich  schon  ihieu  Zweck 
vollkommen  erreicht,  dann  aber  als  Thema  mit 
seltener  Gründlichkeit,  und,  bey  dertelben,  mit 
noch  seltnerer  Leichtigkeit,  Aumuth.  Gewandt- 
heil und  Laune,  contrapuuetisch  durchgeführt  und 
allerliebst  altemü't  wird;  sie  gehet  über  iu  einen 
modernen,  pathetischen  Marsch;  dieser  verläuft 
sich  (sehr  wirksam)  in  ein  kurzes,  freyes,  durch  edle 
Modulationen  aipeggirendes  Präludium;  nun  keh- 
ren zusammengedrängte  Ideen  aus  dein  ersten 
Tempo  zurück  ,  und  bahuen  deu  Weg  zu  einem 
heilern  und  netten  Finale,  alla  Polacca. 

In  beyden  Werken  zeigt  sich  übrigens  durch- 
gehends  das  ,  was  D .  s  neuere  Compositiouen  so 
wüidig  unter  einander  verbindet:  1)  eine  stand- 
hafte Beharrlichkeit  in  der  Sphäre,  die  der  Mei- 
ster sich  selbst  gebildet,  die  er  vollkommen 
ausfüllt,  und  welcher  er  treu  bleibt  ohne  in 
Manier  starr  zu  weiden;  3)  ein  gewisser  Adel 
des  Charakter« ,  ohne  alle  Steifheit,  und  eine  ge- 
wisse Vornehmheit  der  Methode,  ohne  alles 
Gesuchte. 


Diana  ed  Endimione,  Cantata  a  9  Voci,  eolP 
aecomp.  di  Piano/orte,  comp,  da  Ferd. 
Paer.  IV  Breitkopf  e  Härtel  in  Lipsia, 
(Preis  1  Thlr.  8  Gr.) 

Eine  ziemlich  grosse  Cantate,  fast  ganz  im 

Opernslyl,  und  zwar  in  dem,  den  der  gesaiig- 
rtiche  Paer  durch  seine  vielen  eigenen  Opei-n 
vornäinlich  jetzt  so  beliebt  gemacht  hat.  Diese 
Opern  nun  kennet  Jedermann,  und  mithin  auch 
die  ganze  Weise,  wie  P.  zn  schreiben  pflegt: 
wenn  wir  also  gesagt  haben,  dass  er  dieser  W  eise 
auch  hier  durchgängig  treu  geblieben,  so  bleibt 
una  nur  noch  übrig,  den  Inhalt  der  einzelnen 
Nummern  des  Stücks  näher  anzugeben. 

Eine  so  lang  ausgeführte  Ouvertüre,  dass 
sie  vor  einer  Opera  senü-eeria  stehet!  könnte, 
ganz  so  behandelt,  wie  wir  sie  besonders  vor  den 
frühem  P.  sehen  Opern  fiudeu,  eiötfuet  das  Werk. 
Da«  Adagio  zw  liiuleituug,  das  durch  gelalligen 
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Wechsel  der  Instrumente  im  Original  mehr  In- 
teresse erhalten  mag,  (denn  das  Ganze  ist  doch 
wol  nicht  ursprünglich  fuV«  Pianoforte  geschrie- 
ben,) erscheint  hier  etwas  zerstückelt  und  ge- 
dehnt: das  Allegro  aber,  in  «einer  Mischung  von 
raschen  und  sanft  melodischen  Sülsen,  nimmt 
sich  sein  vortheil haft  aus.  —  Die  Introduction 
beginnet  mit  einem  leichten,  sehr  lebendigen  Chor 
mnnterer  Jäger,  welche  ihre  Schutzgöttin  zur 
Verschönerung  ihres  Waidwerks  herabrufen.  Der 
Chor  ist,  besonders  in  seiner  sweyten  Abtheilung, 
für  die  Singstiminen  und  die  Begleitung,  gut  ver- 
bunden und  effectvoll  geführt.  Diaua  erscheint, 
weniger  zum  Jagen,  als  in  geheimen  Absichten, 
welche  zu  erreichen ,  sie  die  schwärmende  Horde 
entfernt.  (Recitaliv  in.  Begleit.)  Sie  hatschon  in  die- 
sem Satze  ihr  Schicksal  beklagt,  in  ihrem  Frieden  n. 
ihrer  raschen  Lebenslust  durch  Gefühle  gestört  zu 
seyn,  über  die  sie  sicji  kaum  selbst  Rechenschaft 
ablegen  mag.  Diese  Klagen  setzt  sie  in  einer  ein- 
fachen, sanften,  zärtlichen  Cavatine  sehr  ange- 
nehm fort  —  wie  denn  P.  so  etwas  gewöhnlich 
trefflich  zu  inachen  weiss.  —  Hier  wäre  wol 
die  Scene  besser  durch  irgend  etwa«  daxwischen  I 
Kommendes  unterbrochen  worden:  aber  Diana 
fahrt  fort,  in  einem  begleiteten  Recitativ ,  sich  der 
glücklichem  Vergangenheit  zu  erinnern,  und  setzt 
diese  Erinnerung  in  einer  ziemlich  ausgeführ- 
ten, lebhaften,  und  der  Sängerin  sehr  vorteil- 
haften Arie  fort.  —  Eine  kurze,  passende  Ein- 
leitung {Allegro  agitato)  kündigt  das  rasche  Her- 
zuleiten Endymions  an.  Er  schlaft  nicht  etwa, 
sundern  sucht  frisch,  wie  e«  dem  Jager  geziemt, 
die  verlorne  Geliebte,  und  will,  ist  es  ihm  ver- 
sagt, sie  zu  finden,  nicht  langer  leben.  In  einer 
kurzen,  aber  sehr  lieblichen ,  einnehmenden  Arie, 
fordert  er  erst  die  Himraelsniächtc  auf;  und  sei- 
nen Worten: 

Ncl  fiero  mio  tormento 
Chi  vede  il  mio  {uiiar, 
Chi  acute  aia  toccar 
Dml  pianto  mio  —  . 

Eccho:  io!    In  lcbhaf- 


doppcltes 
tei  er  Bewegung ,  mit 
Musik,  fährt  er  fort 


da«  Eccho  antwortet:    Ecco!    Er  fchrt  fort: 

Per  poeo  ahi  me  Tinganno 


Qual  iiuinjjhiara  tocs 
Vien  a  inganur  mi  an  cor 


E  ü  duolo 
Che  lo  di»p«ra? 

das  Eccho  erwidert:  Spera!  und  nun  («ehr 
artig:)  gedrängter:  Ah  il  duolo  ritorno—  „nö!" 
Der  ganze  Satz  i*t  wirklich  allerliebst  und  vom 


rer  Liebe  behandelt.  Der  Uebersetxer  —  denn 
dem  italienischen  Text  ist  durchgehends  ein  deut- 
scher beygefügt  —  hat  hier  einen  schweren 
Stand  gehabt,  und  «ich  wenigsten«  nicht  ganz 
übel  au«  i  der  Sache  gezogen ;  dergleichen  Sachel- 
chen nehmen  «ich  aber,  wie  sie  auch  deutach 
gestellt  werden  mögen,  im  Italienuchen  ohne 
Vergleich  besser  aus.  —  Eccho'«  Trost  will 
nicht  verfangen:  Endymion  bleibt  dabey,  sei- 
nem Leben  ein  Ende  zu  machen)  er  zieht  den 
Dolch:  Diana  eilt  herbey;  man  erschrickt,  man 
erblickt,  man  ist  entzückt  —  alles  in  dem  be- 
gleiteten Recitativ  a  due ;  und  —  fiunt  nupliae, 
welche  in  einem  lang  ausgeführten,  wirksamen, 
übrigens  aber  nur  ganz  in  P.«  gewöhnlicher 
OpernweUe  behandelten  Duett  verkündiget  wer- 
den; die  Jäger  kommen,  ala  ungebetene  Gaste, 
zum  Feate;  und  stimmen  ein  munteres  Chor  an, 
zwischen  dem  die  Liebenden  (in  einer  sehr  artigen 
Polacca)  ihr  Glück  preisen,  und  so  endigt  «ich 
das  Ganze  munter  und  ganz  in  «einer  gefälligen 
Sphäre. 

Schwer  auszuführen  ist  hier  gar  nicht« ;  doch 
müssen  die  beyden  Solopartien  von  nicht  unge- 
übten, ausdrucksvollen  Stimmen,  und  in  gefäl- 
liger Methode,  eben  wie  die  Partien  in  Pärs 
Opern,  gesungen  werden.  Dann  macht  das  Werk- 
chen, auch  beym 


Grande  Sonate  p.  U  Pianoforle  et  ViolontxlU 
obligv ,  comp,  et  drei,  ä  Bernard  Romberg 
par  Ferd,  Ate*.  Oeuvr.  31.  a  13 mm,  chee 
Simrock.    (Preis  4  Fr. ) 

Eme  treffliche  Sonnte;  so  wol  was  Charakter 
und  Empfindung,  als  Was  Ausarbeitung  in  arti- 
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s'tischer  und  technischer  Hinsicht  ,  wie  ein  schö- 
ne?, bedeutendes  Quartett  behandelt.  Auf  ein 
ernstes  Allegro ,  (Adur,)  worin  würdige ,  ge- 
sangvolle Gedanken  mit  brillanten  Sätzen  wech- 
seln, und  wo  sich,  was  die  ersten  anlangt,  der, 
gleich  zu  Anfang,  und  der,  welcher  S.  5,  Syst.  3, 
4 ,  zuerst  vorkommt,  schon  an  sich,  noch  mehr 
aber,  wie  sie  in  der  Folge  dargestellt  und  be- 
nutzt werden,  vorzüglich  schön  ausnehmen  — 
folgt  ein  sanftes  ,  melodiöses  Andante,  das,  wenn 
auch  in  den  Hauptideen  nicht  eben  neu  erfunden, 
doch  sehr  bündig  und  anmulhig  ausgeführt  ist ; 
eine  muntere  Menuet,  (Adur,)  nach  Art  der 
Hayduschen,  in  dessen  Symphonien,  anziehend 
geschrieben,  bildet  einen  sehr  guten  Zwischen- 
satz und  Uebergang  zum  Rondo ,  (Amoll,)  das 
nicht  zu  schnell  genominen  und  überhaupt  nicht 
tcu  leicht,  nicht  flüchtig  behandelt  seyn  will ,  aber 
voll  innern  Lebens  und  in  mancher  anziehenden 
Eigentümlichkeit ,  das  Ganze  durchaus  würdig 
best  liliesst. 

■Beyde  Spieler  müssen  beträchtliche  Geschick- 
lichkeit und  Geschmack  besitzen ;  beyde  Bravour 
mit  Delikatesse  verbinden :  dann  wird  ihnen  die 
Ausführung  nicht  schwer  werden  und  wahren 
Genuss  gewähren.  Beyde  Instrumente  sind  ganz 
ihrer  Natur  und  ihren  eigentümlichen  Vorzügen 
gemäss  behandelt,  was  allerdings  zur  Erleichte- 
rung des  Vorlings  und  zum  vorteilhaften  Effect 
ungemein  viel  bey trägt.  Einige  kleine  Uneben- 
heiten in  der  Harmonie  (wie  S.  4 ,  Syst.  2  T.  5, 
die  letzten  Noten)  sind  nur  sehr  unbeträchtlich. 


Kurze  Anzeige. 


Grande  Sonate  p.  le  Piano/orte  et  Violon- 

cel/e  obligi,  comp.  par  Ferd.  Ries. 

Oeuvr.  20.  ä  Bonn,  chez  Siuuock.  (Preis 
4  Francs.) 

Nach  einem  ernsthaften,  kräftigen  Allegro 
folgt  ein  kurzes,  pathetisches  Adagio,  an  wel- 
ches sich  eine  muntere,  ziemlich  lang  ausge- 
führte Polacca  schliessL  Der  erste  Salz  zeich- 
net sich  eben  nicht  durch  neue  Gedanken  aus, 
gefällt  aber  durch  gut  gehaltenen  Charakter  und 
durchaus  verständige  Führung;  der  zweyte  ist 
würdig  augelegt ,  wird  aber  zu  hald  abgebrochen, 
als  dass  er  die  erregten  Erwartungen  befriedigen 
Lüh  nie;  der  dritte  hat  ein  sehr  gut  erfundenes, 
munteres  und  einladendes  Thema,  das  her- 
nach mit  mannigfaltigen  Zwischensätzen  verbuu- 
den  T  ungemein  unterhaltend  ausgeführt  wird. 
Vor  gewissen  hgurirten  Gemeinplätzen  möchte 
mau  den  achtungswertheu  Componisten  wol  zu- 
nächst warnen;  er  scheiut  dazu  geneigt.  —  Das 
Stück  verlangt  für  beyde  Instrumente  geübte  uud 
verständige  Spieler;  diesen  wird  aber  die  Aus- 
führung nicht  schwer  fallen. 

'  t 


Die  musikal.  Zeitung,  die  mit  dieser  Nummer  ihren  dreizehnten  Jahrgang  beschliesst, 
wird  ganz  unter  den  bislierigen  Verhältnissen  fortgesetzt,  und  ist,  wie  bisher,  um  der  vielen 
unbegüterten  Künstler  und  Kunstfreunde  willen ,  um  den  so  sehr  niedrigen  Preis  von  vier  Thalern 
jährlich,  in  allen  Buch'  und  Musik- Handlungen,  wie  auch  auf  allen  Postexpeditionen,  zu 
bestellen  und  zu  erhalten. 

Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 


(Hicrbey  du  Tittlblatt  und  die  InhalUaaseige. ) 


LEIPZIG,  bey  Bbeitkopp  UND  HÄRTEL. 
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